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IN MEMORIAM GRIGORE VIERU

Mihai CIMPOI

) ) ) CENUSAREASA SAU ,,BUNA GOSPODINA”?
(Institutul de Filologie al ASM)

Cei 20 de ani, la care se adaugd inca multi alti ani antecedenti, au constituit
o perioadda de lupta continud, deci nu doar de consemnare festivd, In chip de dolce
farniente a unei victorii. Si 1n acest caz s-a manifestat diabolica politica a jumatatilor
de masura si dublelor standarde ale autoritatilor comuniste care si-a pus in fatd — in mod
viclean — paravanul ,,statalitatii moldovenesti”. ,,Statalitate moldoveneasca” inseamna,
prin urmare, si ,,limba moldoveneasca”.

Pe ici acolo, in anumite situatii ambientale, s-a spus ca limba romana si asa-zisa
,,limba moldoveneasca” sunt ,,motu-motu” aceeasi, dar din moment ce exista ,,statalitatea
moldoveneascd” trebuie sa existe si ,,limbda moldoveneasca”. Urmand aceasta logica
aberanta, ar frebui sa existe o limba austriaca din moment ce exista o ,,statalitate’ austriaca,
o limba cubaneza din moment ce existd o ,,statalitate” cubaneza, o limba braziliana din
cauza ca existd o ,statalitate” braziliand, o limba mexicand din simplu motiv ca exista
o0 ,,statalitate” mexicana s. a.m.d., la infinit.

Avem de-a face cu o clasica condradictio in adjectum, o contradictie in termeni.

Pe de o parte, ,,statalitatea”, care e un calc dupa rusescul ,,gosudarstvennosti”,
semnificd In limbaroména—corect—,,organizare de stat,” iar pe de alta avem o demonstratie
clard a unei ignorari strigatoare la cer a chiar patternilor comunistilor — Marx, Engels
si Lenin care au afirmat in lucrdrile lor cd basarabenii sunt romdni si cd limba pe care
o vorbesc este romdna. S-a vorbit mult despre acest lucru, fiind publicate si multe studii,
incat nu mai staruim asupra lui.

Ne punem, insd, intrebarea: de ce aceastd perseverentd in minciund la nivel de
politica de stat?

Lucrurile sunt simple ca ,,buna ziua”, dar, intrucat situatia din republica noastra
pare stranie celor din strainatate (cum se face ca exista ,,sarbatoare nationald” a limbii si
un imn care se cheama ,,Limba noastra”), e cazul sa ne mai referim la motivele si ratiunile
ce stau la temeiul acestei lupte continui. .

Intre limba si fiintd, fiintd nationald e un raport de absoluta identitate? Intr-un articol
Romdnia si Austro-Ungaria, publicat in Curierul de lasi, in noiembrie 1876, Eminescu
spune decis: ,,spirit si limba sunt aproape identice, iar limba si nationalitate asemenea”.

Sa amintim — incd o datd — adevarul spus deopotrivd de Eminescu si Heidegger
ca limba este casa fiintei si ca da unui popor certitudinea de a fi ca ziditor de istorie. ,,Ea
da garantie, adica ofera certitudinea cd omul poate sd fie ca fiintd ce apartine Istoriei”
[1, p. 197].

Despre unitatea limbii romane, vorbite ,,inca din veacul al XV-lea atat in Moldova,
cat si in Muntenia si in Transilvania” scria in Evenimentul literar din 27 februarie 1894
Constantin Stere, care sustinea ca nu trebuie sa ne limitdm la introducerea cuvintelor
straine, ci si ,.trebuie ca, plecand de la limba vorbita de popor, sd creezi cuvinte noi din
radacinile in fiinta, potrivit spiritului si legilor limbii romanesti” [2, p. 9].
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Sa mai amintim §i de declaratia istorica a lui Alexie Mateevici, cel care ne-a dat
cel mai inspirat imn Limba noastra, declaratie facuta inca pana la savarsirea actului Marii
Uniri, ca nu avem doua limbi si doua literaturi, ci una si aceeasi cu cea de peste Prut.

Cei doudzeci de ani au redeschis scena infruntarilor, a acelui ,,teatru de razboi”
in care am fost implicati miseleste din nou, — a luptei pentru adevarul stiintific privind
limba si fiinta noastrd. Autorititile, Tnarmate cu intregul arsenal de arme ideologice,
propagandistice si cu uriasul mecanism al ,,statalitatii”, au continuat-o in extremis, oamenii
de cultura, profesorii, studentii, liceenii avand ca singura arma eficienta doar adevarul.

Lupta a revenit, in chip manolin, la gradul zero, la punctul de reincepere a zidirii,
ca si in cazul cunoscutei legende.

Sub temelia Casei fiintei noastre s-au pus dinamite 1n ideea diversionistd promovata
oficial de a o arunca in aer, recurgandu-se si la mai vechile mijloace i strategii staliniste-
jdanoviste: mistificarea adevarului, impunerea moldovenismului primitiv, dirijismul
ideologic si supunerea ideologiei partidului de guverndmant. S-a incercat in chip diabolic,
reorientarea Tnvatamantului spre neadevar, alcatuirea de alte manuale, nlocuirea Istoriei
romdnilor prin Istoria integratd, calificatd de noi drept ,,ingratd”, lichidarea a Tnsasi
Sarbatorii Limbii, lichidarea Institutului de Filologie, dupa ce a fost lichidat in fond
Institutul de istorie, presiuni asupra invatatorilor si profesorilor din scoli, licee, universitati.
Tabloul fenomenologic al luptei impotriva limbii si fiintei noastre s-a varfuit piramidal cu
evenimentele dezastruoase din 7 aprilie curent, cand s-a recurs la mijloace monstruoase
de reprimare a protestelor tinerilor, vorbitori declarati de limba romana.

Din cauza acestor actiuni aplicate, repetdam, la nivel de politica de stat, de apararea
asa-zisei ,,statalitati” Limba romana a redevenit la noi o Cenusareasa in loc s i se rezerve
rolul propus de Eminescu: aceea de buna gospodina la ea acasd. Aceasta ar fi concluzia
generala.

Totusi, remarcam si o situatie socio-lingvisticd mai bund, o mai corectd limba
romana vorbita la radio, televiziune si scrisa in presa, utilizata in sfera universitara. Tinerii
nostri au, In majoritatea lor, o vorbire romaneasca Ingrijita.

In lupta pentru limba I-am avut, in avangarda, pe marele poet Grigore Vieru,
care merita acel monument viu care s-a propus: consfintirea in Constitutie a denumirii
corecte a limbii.

Cele doua testamente ale sale — primul tinut cu ocazia decernarii titlului de doctor
Honoris Cauza de catre Academie si al doilea in fata Adunarii consacrate Tmplinirii
a 90 de ani de la votarea Actului Unirii Basarabiei cu Romania — sunt niste elogii aduse
limbii roméne. ,,Noul nume al Limbii Roméne in Basarabia de sub ocupatia tarista, apoi
de sub cea sovietica jigneste un popor ce a trudit la rezidirea Limbii noastre istorice, dar
si memoria celor, care, prin har si jertfa, au remodelat-o, dandu-i o desavarsire deplina,
asezand-o 1n randul celor mai civilizate limbi ale lumii” [3, p. 424].

Sa amintim si cateva foarte frumoase consemnari aforistice ale poetului:

»Sub ochii ingroziti ai Limbii Romane adevarul s-a sinucis de atata nedreptate”;

»S-ar putea crede ca Intreaga naturd a trudit la zidirea Limbii Romane”;

»loate zilele mele izvordsc si se inaltd din adancul si din puterea Limbii
Materne”;

,»Din mila, din dragostea si darnicia Limbii Romane am résarit ca poet. Limba
romana este destinul meu agitat. Poate ca si osteneala mea este o parte din norocul
el in Basarabia”;
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»Dreptatea mea ce dintdi este Limba Roména in care lucreaza iubirea lui
Dumnezeu”;

»Stilul este Limba Roméana cutreieratd de bunul-simt”;

»Doud lucruri am Intalnit pe lumea asta zidite cu adevarat pana la capat: Biblia si
Limba Romana™;

,intotdeauna m-am mirat cum poti sa rimai un prost in mijlocul unei limbi atat de
frumoase si intelepte cum este Limba romana”.

Sunt ziceri durute, frumoase, intelepte; sunt ziceri testamentare.

Sa tinem cont de ele in lupta noastra de mai departe.

Note

1. Martin Heidegger, Originea operei de artd, Bucuresti, 1982.

2. Constantin Stere, Scrieri, vol. V, Chiginau, 1991.

3. Grigore Vieru, Taina care ma apard, lasi, 2008.

Mihai CIMPOI. Cinderella or “a good housekeeper”?

This text is a reverential regard towards the great poet Grigore Vieru who stayed in the

vanguard during the battle for correct naming of the Romanian language in the Constitution of
the Republic of Moldova and in all spheres of social life.
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Alexandru BURLACU
(Institutul de Filologie al ASM)

PoETICA LUT GRIGORE VIERU

Mai cu seama de la Charles Baudelaire incoace, poetul modern isi construieste
volumele deliberat, o forma elementara a carora fiind ciclizarea tematica. La modernisti,
volumul de poezie nu mai reprezintd o culegere in care sunt adunate, clae peste gramada
(fie si in ordine cronologicd), orice text publicat (cum proceda Titu Maiorescu la editia
princeps a volumului Poezii de Mihai Eminescu), ci, de regula, urmandu-se un alt principiu
decat cel cronologic, in vederea afirmarii unei unitati de sensuri bine articulate. Contrar
modelor poetice de odinioara, cand o doctrind sau alta dominau zeci sau sute de ani,
modernistii isi elaboreaza artele lor individuale. De cele mai multe ori, orice volum nou
debuteaza, de obicei, cu o artd poetica. In acest sens, tentatia pentru definirea conceptiei
despre poezie sau poet nu tine la Grigore Vieru de vreo moda poeticd, ci constituie
0 necesitate organica de constientizare sau aderare la o directie sau la un program,
la o tendinta sau la un ideal artistic.

,»O poezie trebuie sd fie multd. Daca-i multa e si frumoasa” — iata chintesenta
poeticii sale, o marturisire ce prefigureaza un manifest artistic. Poetul, pe parcursul
intregii sale creatii artistice, mediteaza asupra acestui subiect sub forma unor confidente
in scurte poeme, eseuri, note si articole, fundamentand insistent o poetica a esentelor
fiintdrii. De aici, in poezie, predilectia deosebitd pentru ,,valorile simple ale vietii”.
In fuzionarea eului cu lumea se incearca stari existentiale antinomice, instituindu-se
0 viziune a unei initieri participative:

»M-am amestecat cu viata
Ca noaptea cu dimineata.
M-am amestecat cu cantul
Ca mormantul cu pamantul.

M-am amestecat cu dorul
Ca sangele cu izvorul,
M-am amestecat cu tine
Ca ce-asteapta cu ce vine”.
(Cu viata, cu dorul)

Ideea este amplificata si reluata obsesiv in metafore explicite: ,,Si sant dat cuvantului
/ Ca graul — pamantului / Langa ram ce s-a-nvelit / 1n strai alb de fericit. / Si sant dat si
dorului / Ca frunza — izvorului / Langa stea ce-a rasarit / In trena de nesfarsit. / Si sant dat
si locului / Ca lumina — focului / Langa mac ce-a inflorit/ in cimasa de ranit”. (Doina). Eul
poetic 1si traieste, dureros si extatic, ipostazele sale definitorii. Reiterata perpetuu, ideea
legdmantului cu ,,cuvantul”, cu ,,dorul”, cu ,,locul” este desfasurata in paralela dintre seria
de simboluri traditionale: ,,grau” — ,.frunza” — ,,lumind” sau: ,,ram” — ,,stea” — ,,mac” cu
alta serie de simboluri: ,,pamantul” — ,izvorul” — ,,focul”. Sugerand ipostazele tranzitorii
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ale creatiei, simbolurile exprima o deplina si intima inrudire cu existentele germinative,
cosmice, fragile.

Critica s-a pronuntat deja in problemele poeticii lui Vieru, accentuand predilectia
poetului pentru ,,situatiile-limita” (M. Dolgan), afirmand ca ,,(...) poetica lui Vieru este
esentialmente una a preaplinului, in care eul este ,,miezul incandescent al trairilor”
(M. Cimpoi). Raportul dintre eu si lume e stabilit printr-o continud identificare cu
elementele cosmosului.

Este, dupa cum remarcd Mihai Cimpoi, o racordare perfectd a dinamicii eului
cu dinamica naturii: ,,Ceea ce se Intdmpla in afara se intampla si inlauntrul eului, incat
asimilarea intima a fenomenului inseamna anularea oricaror hotare, oricaror impedimente
si spatii intermediare instraindtoare, poetul este Tn natura si este al naturii, el detine
o0 perspectiva asupra naturii. Altfel spus, este plin de preaplinul ei, de aici comportamentul
pe care si-1 insugseste cu aer inocent-programatic: miscérile i sunt frenetice, in fata
izbucnirilor firii luciditatea 1si exercita cu greu actiunea moderatoare. Intrdm, sub suavele
imbieri ale versului, in spatiul purei bucurii de a fi (...), spatiul ploii, al germinatiei,
din subpamanturi, exteriorizate in rasariri de ierburi, desfaceri de muguri i in flori albe
»luminos invalmasite”, al unui somn vegetal ce se strecoara si in simturi, punandu-le sub
un regim special de ingandurare (...) Grigore Vieru isi asociazd momentele dispozitionale
etapelor cresterii rodului: germinare — incoltire — rasarire — inflorire — coacere” [1, p. 4].

In spatiul mitic al poeziei lui Vieru ploaia vizualizeaza plastic un anotimp vesnic
al iubirii. Nu intamplator iubita e chemata sa vina din ploaie, iar iubirea isi dezvaluie,
in ultimd instantd, valoarea de principiu primordial. Remarcam in acest sens sugestiile
de mare spontaneitate inspirate de proiectiile feminitatii, maternittii, creativitdtii. Intr-o
lume a fortelor generatoare, ploaia desteapta elanurile vitaliste, sacralizeaza sentimentul
consubstantialitatii fiintd-univers. De aici, abundentele stdri simpatetice, sugerate de
parabola semintei care, murind, da rod Tmbelsugat: ,,Usoard, maica, usoard, / C-ai putea
sd mergi calcand / Pe semintele ce zboara / intre ceruri si pamant! / in priviri c-un fel de
teama. / Fericita totusi esti — / larba stie cum te cheama, / Steaua stie ce gandesti”. Fiinta
mamei este asociatd mai multor stari ale genezei cosmice. Mama este sinonima cu un
Hfuture” — , fragild emblema a frumusetii si zborului”: ,,Mama: fluture fericit, / Soare / in
aceeasi clipd / Rasarit si-asfintit?! De aici, starea confuza a eului poetic: Nu pot pana la
capat / Cantecul dulce / Scriind, / Parca-as ara cu o cruce”. (Stare).

nFaptura mamei” este unul dintre cele mai profunde poeme intru afirmarea
simplitatii si modernitatii clasice a poeziei lui Vieru si se preteaza la diverse lecturi. De
reguld, cu acest poem se deschid mai multe cicluri si volume antologice, pentru care
fapt poemul ar putea fi incadrat in seria artelor poetice. Cu toate acestea, pentru prima

=400

data in volumul ,,Numele tau” (1968) Vieru defineste categoric si raspicat conceptia sa
despre arta si artist. Este timpul cand ,,numele tdu” semnifica, la modul figurat, iesirea
din anonimat. Mai bine spus, iesirea din anonimat a Insemnat §i iesirea din provincie, iar
Grig Vieru devine Grigore Vieru, afirmandu-si individualitatea si ascendenta poetica, dar
si constiinta deplind de poet al neamului roméanesc: ,,Noros ori clar ca o amiaza, / Eu sant
poetu-acestui neam: / Si-atunci cand lira Tmi vibreaza, / Si-atunci cand cantece nu am”.
Personajele fundamental caracteristice ale poeziei lui Vieru sunt mama, iubita
si poetul-profet. E drept, varianta ritualizat-mesianica a poetului poate fi doar ghicita,
deoarece identificérile proteice sunt dintre cele mai diverse, caci poetul e sculptor sau
plugar, pasdre sau lautar, tindr Dumnezeu sau fantanar, poezie sau cuvant, doina sau
lumina. Intr-o viziune asupra genealogiei sale, eul poetic afirma: ,,Eu sant ploaie. Printre
pietre / ma cobor adanc sub lut, / caut pe loana Petre, / pe toti cari m-au inceput (...) Eu
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sant ploaie. Fara preget / caut tarna si-o framant... / Cu inele largi pe deget / iese iarba din
pamant”. (Strabune inele).

De aici vine fireasca revendicare a unui maximalism etic ce-$i are reazem in pamantul
indurerat de rod: ,,Dar mai inti / sa fii samanta. / Tunet s fii. / Ploaie sa fii. / Lumina sa fii.
/ Sa fii os / de-al fratelui tau / retezat de sabia dugsmana. / Brazdar sa fii. / Duminica sa fii.
/ Doina sa fii. / Ca sa ai dreptul a saruta / acest pamant / indurerat / de-atata rod” (Dar mai
intdi...). Rodul, ca suprema implinire vitala, este o expresie a triumfului ,,verdelui care ne
vede”. O intuitie a rodului o aflam si in ,,marul inflorit”: ,,Voi razbi? Am sa scapat? / Voi
razbi negresit: / Ma asteapta la capat / Un mar inflorit”. (Doctore, iata cum ma simt).

In acelasi timp, in conceptia lui Vieru cel mai adesea poetul e un nou Orfeu sau
un Mesia, adicd arta poeticd se afla intre tentatia orfica si cea mesianica. Aceste doud
dimensiuni sunt fundamentale in caracterizarea poetului si cetateanului Grigore Vieru.

Dupa Baudelaire statutul demiurgic (si proteic) al creatorului s-a modificat putin.
Neesentiale raman si metamorfozele poeziei ca fiinta. ,,In afara singurului Rilke, nici un
alt poet din acest veac nu a poematizat actul poetic, fiinta poeziei, ca si Claudel. Asemenea
lui Rilke sub chipul lui Orfeu, Claudel a ndzuit in taind — suprema si nebuneasca aspiratie
— sa devina Cantarea insdsi, sd dea un trup de carne, aldturi de cel cuvantator, Fiintei
poetice. Nu spune el despre una din aceste muze (aceea tocmai a poeziei lirice): ,, Tu nu
esti cea care canta, tu esti cantarea insasi” [2, p. 424].

La Vieru poezia e cea care se identificd, in ultima instanta, cu poetul: ,,De fapt, / nici
nu sant om, / ci pur si simplu / poezie ”. Totul 1n jur e o cantare, o cantare ce transfigureaza
lumea dupa chipul si aseménarea poeziei, adica totul, dupa o expresie a lui Mihai Dragan,
se confunda si se confrunta cu poezia: ,,Parul meu — / versuri albe. / Fruntea — / un fel
de masura / Sprancenele — / doud versuri / tdiate cu negru, pentru ca / nu pot merge. /
Ochii — doud metafore albastre. / Buzele — rime stravechi. / Inima — ritm modern, /
neregulat. / Mainile / mangaind pletele femeii — / comparatie / cu mainile altor barbati.
/ Talpa mea / acoperita cu tarna / si frunze sangerii de stejar — / repetitie / a talpii tatalui
meu. / lata ca ploud, / si poate c¢d / nici nu trec prin ploaie, / ¢i printre versuri, / sau poate ca
/nicinu ploud, / ci asa vreau eu: / sa ploaie”. (Poezia). Ipostaza fundamentala a mitologiei
poetului este cea orfica. Eul poetic e constient de puterea orfica a cantului sau: ,,As vrea
asemeni ploii / eu cantul sd-mi framant: / cand voi canta sa iasa / secara din pamant”.
Odata cu aceste atitudini eul poetic e cuprins de angoasa disparitiei: ,,Ma gandesc mereu
/ la poezie, / pentru ca mi-e fricd grozav / de golul dintre poezii — / cavou / in care-asg
putea sa ma prabus”. Cantecul sinonim cu poezia poate Insemna o punte peste prapastia
primejdiei, a primejdiei disparitiei: ,,Strig si imi raspunde / Primejdia — gura de leu. / Peste
ea o singurd punte: / Acest cantec al meu”. (Doctore, iatd cum ma simt).

Intr-o literatura cu foarte mare densitate de valori, cum e cea romaneasca, drumul
spre originalitate al unui poet trece in mod firesc prin confruntarea cu predecesorii §i
cu contemporanii sdi. Desi originalitatea, pe care critica o proclamd, nu tine nici de
revolutionalizarea limbajului poetic, nici de modificarea fundamentala a poeticii nsasi,
totusi individualitatea poetului se impune mai intai prin modul de dialogare cu marii
inaintasi, cu contemporanii sdi. Revelatoare in acest sens este o serie de poezii ce pot fi
incadrate in categoria artelor poetice — Legamadnt, Doina, Numele-acest, Femeia, Teiul,
Femeie, Aceasta ramura, Mai sunt, Umbra de aur, Izvorul, Abecedar, Apoi, Mica balada,
Prin mine, Un cdntec, Aceasta pdine, A venit toamna, Bucurati-va, Linistea, Destin, Apa
vie, Floarea soarelui, Inscriptie pe cartea copilariei, Copilul inalbit, Mi-e dor, Pomul,
Plecandu-ma de fericire, Viata, Copiii si artistul, Inscriptie pe vioara, Poetul, Dar vine
un timp, Drum, Poetul, Faptul ca esti, Sunt trandafirul, Leac divin, larba, Sfarsit de veac,
Metafora, Albina s. a.
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Chiar si intr-o grava ,,epidemie a artelor poetice” (M. Cimpoi) insistentele profesiuni
de credinta ale lui Grigore Vieru raiman mereu revelatorii din mai multe puncte de vedere.
Un ochi atent poate identifica pe marginea poeziei lui Vieru coexistenta mai multor
componente, elemente din poezia lui Eminescu, Arghezi, Blaga, Stanescu s. a. m. d. Sub
acest aspect este edificator dialogul ,,radacinii de foc” cu marii Tnaintasi. Sentimentul
legdmantului cu cartea — simbolul universului eminescian — ii da siguranta netemerii de
moarte: ,,De moarte nu ma tem...” (in Doina consacrata lui Vasile Alecsandri). De aici,
imnul femeii: ,,0, dorule dor, / Mare stapanule”. (Femeia, avand un moto din Lucian
Blaga) sau sfagietoarea dezvaluire: ,,Mare esti, moarte, / Dar singura, tu, / Eu am vatra
unde iubi, / Tunu, tu nu// (...) Prin mine un cantec de dor / A trecut chiar acu. / Eu am tara
unde sa mor. / Tu nu, Tu nu”. (,,Prin mine, un cantec”, cu un moto din Rilke). Un dialog
de creatie e sustinut cu Constantin Brancusi, Constantin Noica, Nicolae Labis, Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Stefan Aug, Doinas, loan Alexandru, Gheorghe Tomozei, Tudor
Gheorghe, Dumitru Matcovschi, Vasile Vasilache, lon Druta, Spiridon Vangheli, Mihai
Cimpoi, Gheorghe Voda, Anatol Codru, D. R. Popescu, Mircea Radu Iacoban . a.

Adeseori poeziile intr-un regim aluziv (,,Tata era luat / si dus departe”) au un
substrat adanc, cu trimiteri la realitatile dramatice din primii ani postbelici, cum ar fi
»Abecedar”, poem consacrat lui Liviu Damian, dar care, Intr-o altd acceptie, este o replica
datd prejudecatilor ce tin de criteriul ,,poeticitatii” verbului: ,,incep sa fac cantece / din
numai doud cuvinte”.

Poetul, nu ararecori, face cantece cu un numar restrins de cuvinte, simboluri,
embleme, lucrand intr-un mod aparte in matricea traditiei. Uneori aceasta traditie are
o vechime seculara. Asa, spre exemplu, la Homer poetul este cantaretul divin. Se stie ca
la romani el se numeste ,,vates” — ,,profet”, iar actul poetic — ,,a canta”. Poetii romani,
sustine Ernst Robert Curtius, obisnuiau sd compare compunerea unei opere cu o calatorie
pe mare. ,,A face poezie” inseamna a ridica panzele, a porni in larg” [3, p. 174]. Aducem
aceste explicatii pentru a Intelege o metafora care pare lipsita de sens, sau mai bine zis
pentru a elucida procesul de redimensionare si reinterpretare a unui repertoriu tematic
mostenit, ce tine de viziunile consacrate asupra creatorului si creatiei. In traditia noastra
poetul e Narcis sau Hyperion, el mai este emirul din Bagdad (la Macedonski) sau printul
din Levant (la Stefan Augustin Doinas), sau un fachir (in viziunea lui Emil Botta)
s. a. m. d. Dintre toate metamorfozele eului poetic, Grigore Vieru se simte mai in apele
sale 1n ipostaza orfica. E tocmai ceea ce Eminescu valorifica intr-una din variantele poemei
Gemenii sau in Memento mori, ,,Ipostaza orfica cea mai tulburatoare in poezia eminesciana,
scrie loana Em. Petrescu, este aceea din Memento mori, a cantaretului care a traversat
experienta mortii si a pierdut credinta intr-o inselatoare armonie cosmicad, ochiul lui
e acum «intunecosy, umbrit de viziunile adancului, «glasul ce-nvinse stdnca» e «stins
de-aripa disperarii», gestul caracteristic e azvarlirea lirei (...) in mare, act magico-poetic
de anulare a creatiunii spre care aspird si blestemul lui Sarmis. Eminescu valorifica
tulburator in special componente ale mitului orfic si homeric: relatia poeziei cu moartea si
orbirea ca Inchidere in sine a artistului” [4 p. 10]. Una dintre cele mai frumoase poeme ale
lui Vieru — Poetul — este verificabila Tn mai multe planuri: ,,Ciudata — alcatuire — / Tribunul
si ascetul— / Acest, ah, duh al vietii. / Ce il numim poetul. // El are-un fel de arfa / Cu
strune luminoase / Din raza diminetii / $i din strabune oase. // Si-o mangéie-n iubire / Cu
degete ce-i sanger, / ori zice ca de ziduri / Va sparge-o el singur // (...) la suflet si-adevaruri
/imi umbla, la mistere, / La moarte dansul umbla, / Dar zice ca la miere”.

Cantaretul care umbla la moarte cauta o altd armonie, descoperind o strnsa inrudire
intre frumusete §i moartea tranzitorie a semintei.
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Gr. Vieru are doud poezii cu unul si acelasi titlu, Ars poetica. Una apare pentru
prima data in volumul Numele tau, cea de a doua, in Fiindca iubesc. E de o semnificatie
deosebita cea din urma Ars poetica, in care eul poetic ramane un Orfeu in luptd cu moartea.
Poezia are un motto: ,,De mila timpului din sdnge / Poetul nu-i decat iubire” — acest motto
este cheita descifrarii mesajului artei poetice 1n triunghiul ,,timpul” — ,,poetul” — ,,iubirea”.
Dincolo de relatia poetului (altfel spus, a poeziei) cu moartea, intuim iubirea care sta la
temelia artei si a creatiei. Este vorba de iubirea prin care se cunoaste lumea sau prin care
Blaga sporeste a ,,lumii taina”. De aici, o viziune a destinului omului de creatie ca o eterna
calatorie arhetipald, de initiere a eului in tainele unui timp etern, a unui timp al diminetii:

»Merg eu dimineata, in frunte,
Cu spicele albe 1n brate
Ale parului mamei.

Mergi tu dupa mine, iubito,
Cu spicul fierbinte la piept
Al lacrimii tale.

Vine moartea din urma

Cu spicele rosii in brate
Ale sangelui meu —

Ea care nimic niciodata
Nu Tnapoiaza.

Si toti santem luminati
De-o bucurie neinteleasa”.
(Ars poetica)

Gestica e stilizata si ritualizata, iar intr-o posibila lectura ,,spicele albe in brate
/ ale parului mamei” ar fi harpa poetului, iar inaintarea cu iubita dupa sine se vrea
un continuu periplu existential. Iubita — intr-o acceptie mai larga, poezia — cu spicul
suferintei in brate este panditd de moarte. Incercarea eului poetic sd aducd iubita,
izvorul poeziei sale, In spatiul diminetii eterne este o tentativa continud, fara sfarsit.
Eternului feminin i se asociaza eternitatea poeziei sau iubirea si eternitatea se conjuga
prin puterea transfiguratoare a harpei, cantecul fiind in masura sa scoata ,,numele” de
sub tirania timpului si puterea mortii. Intr-o alta lectura am avea o viziune a infernului
adus pe pamant. Se stie ca drum de intoarcere din infern nu exista. In rescrierea mitului
orfic eternitatea artei inseamna, ca si la Eminescu, eternizarea durerii creatoare. Mai
atestam aici o mutatie ce tine de miezul poeticii, mult discutata in ultimul timp. Este
vorba de motivul ochiului, al privirii care transforma vederea in viziune: ,,Locuiesc la
marginea / Unei iubiri. / La mijlocul ei / Trdiesc credinta mea. // Locuiesc la marginea
/ Unui cantec. / La mijlocul lui / Traieste speranta mea. / Locuiesc la marginea / Unei
paini. / La mijlocul ei — / Dragostea mea pentru voi”. (Locuiesc). De aici, viziunea
suferintei si durerii, drama creatorului: ,,Intr-o pita, / mierla canta: / in miezul ei. / Afara
cantecul / nu razbatea.” (Intr-o pita, mierla...).

Din perspectiva celei din urma Ars poetica, intr-o altad lumina apare §i o poezie mai
veche — Harpa — ce vibreaza intre o poetica a vazului §i o poetica a viziunii:

34 cante pot (credeam) si sarpii.
I-am pus ca grave strune harpei
Alaturea de coarda poamei

Si sfantul fir de par al mamei.
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Cu harpa stam sub mere coapte.
Ei bland cantau. Ci-n neagra noapte,
Trecand prin codru, singuratec,
Ei prinse-a guiera silbatec,
Sareau sa-mi muste mana, fata
Sa suga cantecul viata.
Sunai al mamei par sub cetini,
Venira-n fuga-atunci prieteni.
Cand ma trezisem ca din vise,
Vazui c-o struna-ncaruntise”.
(Harpa).

Intr-o ambiantd de paradis arhetipal ,,sub mere coapte”, serpii, pusi ca grave
strune harpei, aldturi de coarda vitei-de-vie gi simbolicul fir de par al mamei, confirma
credinta cantaretului in forta tainica a harpei. Intr-o alta situatie, In neagra noapte, trecand
prin codru singuratic serpii hulubasi devin agresivi, hulubasii au prins a suiera, sar sa
muste mana, fata, sa suga cantecului viata. Credinta naiva, enuntata in primul vers, este
spulberata. Trezirea din vise echivaleaza cu instituirea adevarulul In acest context, o noui
stralucire capata afirmatia poetului: ,,Ascult mierla / Ca sd nu mint”. Poetul s-a ,,trezit
din vise” inaintea multor confrati de condei si are dreptul deplin sd declare franc: ,,Sant
fericit, / Ca n-am cantat paunii. / Cantat-am marul inflorit / Cel rusinandu-se / De trupul
gol al Lunii”. De aceea céntecele neintelese ale poetului ,,Sant rugaciuni pentru ploaie”.
(Aer verde, matern).

Grigore Vierunu a devenit dintr-o datd mare. El a evoluat odata cu artele sale poetice,
si-a afirmat originalitatea pornind de la temeliile puse de T Arghezi, Lucian Blaga, George
Bacovia, lon Barbu. Ideile formulate de Vieru nu sunt noi. De regula, Vieru realizeaza in
artele sale poetice o sinteza originald a unor idei cu mare circulatie in epoca.

Se stie ca Orfeu ,,imblanzea fiarele, muta stancile din loc, linistea furtunile pe mare,
fapt pentru care Argonautii l-au luat pe corabia care cauta Lana de Aur. Sugestia unui
rol eminamente practic al poeziei operand asupra lucrurilor, se corecteaza, fara indoiala,
daca aflam mai departe ca in timp ce legendarul bard facea sa rasune corzile lirei, piatra
lui Sisif a incremenit 1n varful stancii, roata lui Ixion s-a oprit, butoaiele danaidelor n-au
mai lasat sd curgd prin gauri licoarea, crengile cu fructe nu s-au mai retras de la gura
sarmanului Tantal. Abolirea absurdului din univers, instituirea unui talc haotic al lucrurilor
si intamplarilor, instaurarea unei lumi potentiale de perfectd coerenta si nalt semnificativa
—iatd rostul poeziei” [5, p. 8-9]. Orfismul lui Vieru 1n ultimii ani evolueaza hotarat spre un
statut al poetului tribun, spre un mesianism ce ar trezi masele din somnul letargic.

Eugen Simion sublinia ca dupa Arghezi, Bacovia, Blaga, Barbu este greu sa iesi din
timp si sa intorci roata poeziei romanesti. Grigore Vieru si generatia sa, considera reputatul
critic, ,,reprezintd pentru aceasta provincie romaneasca ndpastuitd mereu de istorie ceea
ce a fost, la inceputul secolului, generatia lui Goga pentru Transilvania. Similitudinea de
destin are si o prelungire in plan poetlc Sub presiunea circumstantelor, poezia se intoarce
la un limbaj mai simplu si si asuma 1n chip deliberat un mecanism national pe care, in
conditii normale, lirismul pur il evitd” [6, p. 21].

Se afirma ca evenimentele de la 1989 Incoace actioneaza asupra lui Grigore Vieru
ca un detonator care-i elibereaza toate energiile, vulcanul lui interior intra in eruptie. Eul
poetic porneste ,,a stefani”, cultivand ,,poeme publicistice”, preocupat fiind de destinul
romanilor basarabeni: ,,Am fost decretat Republica! / Dar, in fond, mai sant un cal de
povara / pe care un necunoscut il tesala / Cu iubire gastronomica / cu mangaieri sintetice.
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/ Am fost decretat Republica! / Dar, in fond, nu sant decat o masca vesela / Pe chipul
dramatic al Uniunii Sovietice! / Smulgeti masca cea mincinoasa odatd / $i veti vedea ca
sub ea / Cu aripi pline de sange / Sufletul Mioritei noastre / in sarma ghimpata / se zbate
si plange” . (O gura de aer). Sau: ,,Reaprindeti candela-n cadscioare / Langa busuiocul cel
mereu — / Degerat la maini si la picioare / Se intoarce-acasd Dumnezeu. / Doamne cel din
slavile crestine, / Ce pacate oare-ai savarsit / Ca te-au dus acolo si pe tine / in Siberii fara
de sfarsit”. Intr-adevar, ,,Hristos nu are nici o vind”. Parafrazand titlul volumului, poetul
nu are nici o vina ca lucrurile nu merg asa cum ar dori-o el si multi alti buni romani.

Grigore Vieru este un poet national agsa cum cere acest moment istoric, e, cum
a afirmat regretatul Mihai Dragan, ,,un vizionar al poeziei romanesti de azi; ¢ marea
constiintd indurerara a Basarabiei”.
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Alexandru BURLACU. Grigore Vieru’s Poetics

The study identifies two essential tendencies in Grigore Vieru’s poetry: one Orphic
one another Messianic. These two dimensions are fundamental in characterization of Grigore
Vieru — the poet and the citizen. Many elements from his poetry co-exist with those from the
poetry written by M. Eminescu, T. Arghezi, L. Blaga, N. Stanescu and others. Admittedly, the
essential dimension remains the Orphic one that creates a vision of destiny of the man of arts
as an eternal archetypal journey, the one that initiates the / in mysteries of the eternal time.
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Nina CORCINSCHI
PoEZIA LUI GRIGORE VIERU: DEVENIRE INTRU FIINTA
(Institutul de Filologie al ASM)

Intoarcerea permanenti la arhetip, la pre-constiinta determinarii fatice inseamna
pentru Grigore Vieru devenire intru fiinta. Transgresand realul, poetul resusciteaza
energiile matriciale, care readuc fiinta la echilibrul ontologic. Ca si aedul Orfeu, el
vadeste har ordonator, incordandu-si lira pentru a capta acel intreg romanesc, din care
homo loci 1si alimenteaza fiinta. Perspectiva calma a vietii si a mortii, confraternitatea
cu Totul, adica constiinta echilibrului ,,cumpenei cu doud ciuturi” (Mihai Cimpoi),
asigura pozitionarea romanului ,,intru”, stare la care se referea Constantin Noica.

Temele general-umane isi regasesc in profunzimile limbajului poetic al lui
Grigore Vieru statutul arhetipal si se sublimeazd in imagini inefabile, devenind
aproape intraductibile. ,,Grigore Vieru este, esentialmente, un poet al arhetipurilor, al
principiilor matriciale, al timpului mitic, al originilor, adica al Marelui Timp”, sustine cu
pertinenta Mihai Cimpoi, dedicand un intreg studiu acestei dimensiuni a creatiei vierene
[1, p. 9]. intr-adevir, sistemul de imagini ale poeziei sale e grefat pe o retea de arhetipuri
metafizice, psihologice si culturale, toate fuzionand in acelasi releu compozitional.

Poetul se retrage in prototipalitatea mitica din care extrage coordonatele fiintiale
restabilizatoare ale plinatatii, echilibrului si armoniei spiritului romanesc. Principalul
nucleu configurator de semnificatii arhetipale este principiul matern, in care fermenteaza
o complexa filozofie si religie existentiala. Mama este o realia, dar si o nomina, un
arhetip atat ontologic, cat si antropologic. Ca realitate spirituala a constiintei, mama,
feminitatea in genere, structureaza intreaga viziune artisticd a poetului. La nivel
inconstient, mularea eului pe imaginea mamei e o tehnica compensatorie, reprezentand
o exondare a dimensiunii anima. Imaginarul poetului revendica starea paradisiaca
(androginitatea primard) in fiinta celei care i-a dat viatd, ea Insasi reprezentind un
fenomen originar. Conceput ca imanenta, arhetipul matern iradiaza metafizic energie
lumii fenomenologice. Energia mamei este magica: catalizeaza intelesuri axiale si
modereazi ordinea cosmica. Intreaga fiinti materni emana dragostea si cildura care
reinstaleaza timpuri si lumi in superioritate metafizicd. Mama este o realitate palpabila,
dar si o suprarealitate, o proiectie mitica amplificatoare: ,,Usoara, maica, ugoard, / C-ai
putea si mergi cilcand / Pe semintele ce zboara / Intre ceruri si pamant. // In priviri c-un
fel de teama, / Fericita totusi esti — / larba stie cum te cheama, / Steaua stie ce gandesti”
(Fiinta mamei). Versul eliptic esentializeaza faptura mamei si o smulge din contingent.
Vaporoasa, ea pluteste intre cer si pamant, realizand cu beatitudine paradisiaca echilibrul
fundamental intre sacru si profan. Prezenta mamei este imanenta, este cod genetic, este
un continuum ce leagd si structureaza materia. ,,Complotul” ei cu iarba, element al
continuitatii germinative, chtoniene sugereaza intruparea maternd a cosmosului. Steaua
certifica pre-constiinta ritualului ordonator. Mama devine acea ,,0sie a lumii” (Adrian-
Dinu Rachieru), ,,centru nuclear” (Mihai Cimpoi) care asigurd comunicarea superioara
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dintre cer si pamant. Diminutivul ,,maicd” sacralizeaza faptura mamei, transformand-o
in chiar arhetipul Sfintei Fecioare, cea care exprima perfectiunea maternitatii.

In spiritul maternitatii de structura a universului poetic este si explorarea
elementelor primordiale (grai, vatrd strabund, copildrie), fertilizatoare, datatoare de
fiinta. Prin ele, eul liric isi restabileste dimensiunea paradisiaca si se implineste valoric
intr-o coerenta fara fisura.

Deschiderea spre hrubele inconstientului, spre elementaritate este deschiderea
fiintei spre ea Insasi. Transgresand materia, poetul se adanceste 1n sensibilitatea originara
a unei spiritualitati organice, datatoare de repere.

In psihanaliza freudiana, dar si cea a lui C. G. Iung, arhetipurile sunt prefigurate
drept o achizitie genetica a aparatului psihic incongtient si sunt principii ordonatoare
ale vietii mentale. Resorturile actiunilor constiente pot fi descoperite in procesele
inconstiente subliminale, energizate prin latentele unei lumi stravechi, protoistorice.
Colapsul certitudinilor existentiale guverneaza (sub)constientul omului de astazi. El
cauta repere ajustabile la noile realitati care-i invadeaza existenta. Teama de golul prin
care isi concepe propria fiintd indreapta subconstientul colectiv roménesc catre matricea
complinitoare. In acest demers ,,fiinta romaneasca isi este suficienta siesi, gasindu-si
in fondul ei rezidual iluminarile, iesirile in luminis” [2, p. 188]. Versul lui Vieru face
incizii in acel ,,complex al sfasierii launtrice” (Theodor Codreanu), aflat sub epiderma
friabila a unei identitati confuze. Resuscitand arhetipurile psihologice (constiente sau
inconstiente), Incearca sa refaca clivajul dintre substanta originala, refulata a eului si
alteritatea (reprezentarile non-identitatii sale) pentru restabilirea unitatii sinelui. Mama,
graiul, vatra parinteascd sunt imago-uri care introduc eul in sfera de energie a sinelui
originar, daruindu-i sentimentul integritdtii. Vieru a surprins categoriile apriorice
in insasi mecanismul lor de functionare, le-a dinamizat semnificatiile fundamentale,
transmitand aceastd logolatrie cititorului. Efectul lecturii nu se lasa dorit, or, ,,toate
operele in care artistul reugeste sa surprinda intuitii abisale exercita o putere de fascinatie
numinoasa” [3, p. 10].

Din reteaua de simboluri care incifreaza structura imaginarului artistic vierean
se configureazd modelul paradigmatic al fiintei romanesti, unitare, descétusate si
deschise spre diversitate. Ca un corolar, devine clar cum poate fuziona sufletul arhaic
al autohtonismului cu cel universal. Anume Intoarcerea catre esentele primordiale face
permisiv contactul cu universalitatea. Lucian Blaga sustinea ca integrarea orizontului
mioritic 1n spiritualitatea europeand reclama si categoriile apriorismului romanesc. In
studiul Influente modelatoare si catalitice filozoful afirma despre poezia lui Eminescu
cd aceasta ,.e plind de complexe, ,,personante” ale unor structuri inconstiente (...) In
Eminescu matricea stilisticd romaneasca, cu apriorismul ei profund inconstient, devine
creator pe un plan major...” [4, p. 252-253]. Pastrand proportiile, o asociere intre acesti
doi poeti este inevitabild. La Grigore Vieru, organicismul §i conceptia intregului sunt de
sorginte eminesciand. Cartea poetului basarabean e un traseu de regressus ad uterum in
vederea coagularii sinelui, a refacerii organicitatii si unitatii sale. Astfel devin posibile
deschiderile catre alte lumi.

Poezia lui Grigore Vieru se lasa cutreieratd de anamnezele inconstientului colectiv.
Racordarea eului liric la pulsul naturii, con-fraternitatea cu existente cosmice focalizeaza
conduita simtirii nationale terorizate de istorie — ,,solidarizarea geniului romanesc cu
acele realitati vii pe care istoria nu le putea atinge: Cosmosul si ritmurile cosmice” [5,
p. 146]. La Vieru, eul liric se identifica proteic cu pasarea cerului, cu tunetul, cu ploaia,
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alunecand spre radacinile neamului. In toate ipostazele, acesta armonizeaza implacabil
cu matricea istorica: ,,Si sénAt dat si locului / Ca lumina — focului” (Doina). Vatra
e ca si la Blaga axis mundi. Inrudirea cu plaiul traduce algoritmul mioritic regasit in
abisalitatea sufletului romanesc. Cumpana fiintei 1si restabileste energiile primordiale
prin osmoza eului cu matricea sa.

Percepandu-se drept pandant al Intregului, eul liric vierean deceleaza fatalismul
funciar romanesc, ancorat intr-un timp al genezei. Conceptia (calma, deoarece, dupa
modelul elen, prefigureaza suprematia binelui) predestinarii ontice i-a dominat constant
pe romani. Baladele Mesterul Manole si Miorita ilustreaza poate cel mai bine exercitiul
fatalitatii existentiale Tn confruntare cu potentialul uman, comuniunea cu Universul
fiind preferata caderii in istorie.

Plonjand in sinele organic, aprioric, printr-un instinct de autoprotejare, spiritul
latin a valorificat esentele crestinismului arhaic, cum ar fi sanctificarea Cosmosului,
a Naturii, prefigurand fenomenul mortii drept transcendere spre o alta forma existentiala,
integrare in ordinea cosmica randuitd de providenta. Atitudinea insolvabila fata de
moarte s-a pastrat de-a lungul timpului si, dupa cum constata Mircea Eliade, ,,a alcatuit
unul din temeiurile spirituale ale poporului roman” [5, p. 44]. Moartea este si la Grigore
Vieru devenire, curgere in naturd, dar si initiere programatica: ,,5i nu exista moarte! /
Pur si simplu cad frunzele / Spre a ne vedea mai bine / Cand suntem departe” (Metafora).
Sentimentul de plenitudine pe care-l oferd caracterul revelator al lumii de aici si de
dincolo defineste relatia asumata a partii cu intregul, generand ,,tragicul fara lacrima”
(Mihai Cimpoi) al romanului. El isi percepe apartenenta la Tot (inclusiv la nefiinta, ca
parte a Totului), prin daruire si creatie, asigurand astfel perpetuarea actului cosmogonic.
Aceasta adecvare superioara la Univers parodiaza (in folclor) imaginea fioroasa a celei
cu coasa sau pur si simplu o goleste de consistenta.

Nu am, moarte, cu tine nimic! exclama Grigore Vieru si invoca nu angoasa ci
mila, indicand superioritatea celui care se ridica deasupra istoriei, deasupra efemerului,
dand un vot de blam mortii, adica distrugerii, adica neputintei in plan creator. Moartea
care nu a avut niciodatd mama, copii este vida si stearpa si nu poate infricosa spiritul
manolesc al poetului.

Sentimentul thanatic devine devastator in golul instaurat de pierderea fiintei
iubite. Gandul se zbate atunci intre revoltd si resemnare: ,,Intregul nu mai e intreg. /
Strig: / Sunt cel mai fara de noroc! / Desi inteleg, inteleg / Ca toti suntem un lemn /
de foc” (Litanii pentru orga). Perceptia elegiacd a perenitatii vietii vine ca o terapie
de consolare. Spiritul romanesc evitd, in general, disjunctia si categoricul in favoarea
optativului si a potentialului. In acest regim al concilierilor ,,si-si”, incandescenta trairii
vierene se tempereaza Intr-o resemnare apolinica, combustia afectiva fiind directionata
in reflectia gnomica. Contemplatia calma apropie moartea, o face familiara, diminuand
tirania contrariilor viatad-moarte. Cu cellalt gand, poetul o asteapta resemnat pe mama sa
se intoarca ca dintr-un tardm invecinat. ,,Plecaté esti in moarte / Ci-aproape, nu departe”.
Inrudirea sufleteasca dintre mama si fiu este pecetluire divina si nici moartea nu o poate
aboli. Dimpotriva, iubirea pentru mama domesticeste incompatibilitatile, tenebrele se
lumesc, chiar daca desemneaza cealalta lume. ,,Doine se-aud. Tresalta / Intinderi ceresti
/ Exista lumea cealalta / Cat timp, mama, / In noi vietuiesti” (Litanii pentru orgd).

Adancindu-se in arhetipalitate, eul liric resimte dialectica sufletului arhaic:
contemplarea mioriticd si zbaterea manolescd. Imaginea ipostaziata a ciobanasului
e intruchiparea melosului pur ,,nici nu sunt om, / ¢i pur si simplu / poezie”. Eliberarea
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catharticd de contingent se produce sub semnul Erosului si este trasatd la limita
,»s1 sunt dat cuvantului / Ca graul paméantului / Langd ram ce s-a-nvelit / in strai alb
de fericit. / Si sant dat si dorului / Ca frunza — izvorului / Langa stea ce-a rasarit /
In trena de nesfarsit / Si sant dat si locului / Ca lumina focului / Langd mac ce-a
inflorit / in camasa de ranit” (Doina). Comparatia semnaleaza deliberarea daruirii:
la fel cum graul valorifica potentialul fertilizator al pdmantului, eul se vrea element
al pro-crearii materiei. Fortei transformatoare a cantecului orfic poetul 1i asociaza si
puterea logosului insufletit prin sacrificiul uman. in zbuciumul Mesterului Manole,
eul de-ontologizeaza timpul cariat, impunand capacitatea de jertfire a fiintei umane:
»Dar mai Intai / sa fii sdimanta. / Tunet sa fii. / Ploaie sa fii. / Lumina sa fii. / Sa fii os /
de-al fratelui tau / retezat de sabia dusmana. / Brazdar sa fii. / Duminica sa fii. / Doina
sa fii. / Ca sa ai dreptul a saruta / acest pamant / indurerat / de-atata rod” (Dar mai
intdi...). Simbolurile contin substanta epifanica si umand, sugerand unirea, prin creatie,
a cerului cu pamantul. Aceasta ambivalentd marcheaza relatiile contingent-transcendent;
spirit-materie coexistente infiintaumana. Identificarile proteice cuelemente fertilizatoare,
contureaza un profil unic al creatorului care, prin melos si logos, ordoneaza haosul,
umplandu-1 cu sens. La nivel de arta poeticd, caracterul dialectic al acestor relatii face
poezia lui Grigore Vieru animata de finalitati etice si estetice. ,,Cel mai adesea poetul in
conceptia lui Vieru e un nou Orfeu sau un Mesia, adica arta poetica se afld intre tentatia
orfica si cea mesianica. Aceste doua dimensiuni sunt fundamentale in caracterizarea
poetului si cetateanului Grigore Vieru” [6, p. 187]. Ipostazierea mesianicd exprima
suferinta teluricd a cantaretului intr-un spatiu unde bacantele furioase atenteaza la esenta
lui metafizica. Starea de gratie superioara suferd un declin in aceastd lupta inegala.
Stéasierea sufleteasca a eului incordeaza acordurile melopeice in strigate, eufonia orfica
se pierde in vaier prelung. Dezlantuirea bacantelor resusciteazd energiile umanitatii
poetului. Intr-un efort recuperator, eul isi racordeaza lira la undele sensibile ale realului,
demitizand si remitizand valori. Eminescu, Stefan cel Mare se regdsesc intr-o matrice
stilisticd actualizata, istoricizata, catalizand fluidul participativ al neamului pentru
a asigura magmei culturale consistentd geometrica si specificitate. Vocea poetului isi
pierde unicitatea intr-un cor al istoriei ocultate, intonand o muzica patriotica, pe versuri
despre limba romana, patrie, neam, simptomatice unei comunitati care se simte clivata
de matrice istorica. Exlamand, interogand, vociferand, poetul isi releva structura sa
dialogala. O retea de nuante si tonuri cromatizeaza afectiv spectacolul de limbaj.

Regasirea fiintei se realizeaza fie In rostirea inefabild a aedului orfic, fie dialogal,
in ipostaza umanizata, localizata istoric a eului liric. Infrant in esenta sa umana de
bacante, esenta divina a cantéretului se reculege prin puterea Logosului i a Cantecului,
iar ,adevarul si fiinta sunt acolo unde infrangerea poate fi prefacutd in biruintd”
[7, p. 55].

Note
1. Mihai Cimpoi, Grigore Vieru. Poetul arhetipurilor. Chisinau, Editura Prut
international, 2005

2. Mihai Cimpoi, Cumpdna, simbol al centrarii in Eseuri. Critica literard. Chiginau,
Editura Stiinta si Arc, 2004
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3. Corin Braga, 10 studii de Arhetipologie. Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1999

4. Lucian Blaga, Influente modelatoare si catalitice. In Trilogia culturii. Bucuresti,
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5. Mircea Eliade, Mesterul Manole. 1asi, Editura Junimea, 1992.
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Centrala, 2008

7. Constantin Noica, Istoricitate si eternitate, Bucuresti, Editura Capricorn, 1989.

Nina CORCINSCHI. Grigore Vieru and coming to a being

In the depths of Grigore Vieru’s poetic language the general-human themes acquire an
archetypal status and put on ineffable ,,clothes” becoming quite untranslatable. Grigore Vieru
is, as an essence, a poet of archetypes, of matrix principles, of the mythic times, of origins, that
is of the Great Time. His poetry’s system of images is based on a network of metaphysical and
cultural archetypes, all of them fusing into one unique compositional entity.

Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009 17




Olesea GARLEA . 5
VALORI SEMANTICE ALE CUVANTULUI LACRIMA

(Institutul de Filologie al ASM) | ' CRFATIA LU GRIGORE VIERU

Grigore Vieru Indreptateste cu certitudine calificativul de mit national al roméanilor
de pretutindeni. Referindu-se la miturile lumii moderne, Peter Tepe mentiona in studiul
sau Mythos und Literatur. Aufbau einer literaturwissenschaftlichen Mythosforschung
[1] doua categorii de obiecte care ar merita, deplin, sa faca parte din sistemul miturilor
contemporane. Prima ar constitui-o un obiect sau un produs cum ar fi mitul corabiei Titanic,
mitul marcii Coca-Cola sau mitul constructiilor Zgarie-nori; cea de a doua categorie ar
include o vedeta sau o persoana arhicunoscuta, care ar reprezenta cartea de vizitd a unei
tari, a unei natiuni. In aceasta ordine de idei, Tepe se refera la semnificatia mitului Printesei
Diana pentru francezi. Totusi carui fapt i se datoreaza acest miracol, cum poate un simplu
muritor sa se Tnalte la rangul unei zeitati? Grigore Vieru s-a impus in constiinta noastra in
primul rand ca poet national, un ,,poet-simbol” [2, p. 3], care a scris fara rasfat lexical in
traditia unui mesianism national pentru a ajunge la inima unor oameni tinuti departe de
»rafinamentele poeziei moderne” (E. Simion). Dincolo de tentativa crearii unei imagini
negative a poetului, acesta este vazut de multi ca ,,0 constiinta a limbii si a redesteptarii
nationale” [3, p. 10], ,,un mare si adevarat poet” (N. Stanescu), ,,un discipol al lui Orfeu”
(M. Sorescu), ,,un poet al mamei si maternitatii” (M. Cimpoi), ,,un bard basarabean care
a Tmbracat camasa lui Hristos”, ,,un poet mesianic, poeta vates”, ,,un om cat o lacrima 1n
rostogol pe obrazul planetei” (I. Alexandru), ,,marea constiintd indureratd a Basarabiei”
(Mihai Dragan), ,,fratele lui Eminescu... parintele nostru spiritual” (N. Dabija), ,,parte
a sufletului culturii romane” (F. Teodorescu), ,,omul mizelor mari impotriva vicleniilor
istoriei” (Th. Codreanu), ,,un mare mucenic si apostol al Intregului neam” (Nina Josu),
,»un copil infasat in sdrma ghimpata” (Const. Tanase). Editarea operei, denumirea unei
strazi si a unei institutii in numele lui, instalarea bustului pe Aleea Clasicilor, crearea unei
case-muzeu nu sunt decat incercari posibile de eternizare si creare a unui nou mit in care

oetul s-ar identifica cu o ,,icoana a poporului” sau cu un ,,al doilea Dumnezeu” (Fuego).
In sufletul tuturor celor care au fost robiti de versul destinului unei natiuni, Grigore Vieru
ramane a fi o fapturd nevinovata, care a fost distrusd de furii.

In creatia lui Grigore Vieru cuvantul lacrima este explorat prin tensiunea emotiei
si este conturat in cateva ipostaze: a) semn distinctiv in descrierea portretului iubitei si al
mameli, b) apa a muntilor, a izvoarelor, a raului, c) conditia esentiald a autodefinirii eului
liric, ¢) simbol al suferintei si al durerii.

Lirica lui Grigore Vieru se impune ca un ,,fenomen enigmatic” [4, p. 24]. Cuvéantul
lacrima capata semnificatii lexicale polivalente, miza poetului fiind de o izbitoare
originalitate. Lacrima este 1n poezia lui o fantasma obsedanta, ea reprezintd semnul unei
sensibilitati profunde a inimii, in special a suferintei care este conditia inerenta a vietii
si, implicit, a iubirii. Lacrima constituie reabilitarea pozitiva a eternului feminin prin apa
purificatoare a ei. Astfel lacrima iubitei poetului devine comparabila cu steaua: ,,Luneca
pe cer o stea, / Stelele, stelele / ca lacrima pe fata ta” (Cad ape). Lacrima este surprinsa
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metaforic de catre poet, fiind numita roud a ochilor: ,,Ce mai face iubit-o / gura ta in vapai,
/ Coama ta aburitd, / Roua ochilor tai?” (Dor). Delicatetea expresiei poetice rezultd si
din modalitatea compararii, iubita poetului este asemeni unei lacrimi: ,,Nici tu care ma-
nlantui / Cu bratele iubito / Cazand cu dor la pieptu-mi / Ca lacrima topitd” (Mai bine).
Aceastd obsesie poetica a lacrimii reprezinta elementul constitutiv al autodefinirii iubitei.
Lacrima surprinde gandirea intima a artistului, senzualismul delicat, dar neartificial al
expresiei: ,,Vine un glas tainic / si-mi spune / Exista o femeie totusi / cu sufletul ca cerul,
/ frumoasa ca tarna, / simpla ca lacrima” (Vine un glas). Lacrima este izvorul tineretii si al
fertilitatii, modelare a unei ambiante de fericire: ,,Mergi, tu dupd mine, iubito / Cu spicul
fierbinte la piept / Al lacrimei tale” (4rs poetica), ea constituie si dimensiunea existentiala
a mamei: ,,Sclipeste pe chipul tdu, mama / miristea lacrimei / prin care sufletul meu /
rataceste descult” (Buna dimineata!).

Inutilizarea specifica a cuvantului lacrimd, poetul exploreaza o latura spiritualist-
misticd prin metafora anatomica ,,apd mireasa”: ,,Numai apa mireasd / Tremura-n
munti. / Ca o lacrima nalta / Picurata pe panza / Ce mai plange odatd / Dupa ce a fost
plansa” (Dor). Lacrima surprinde profunzimea sentimentului eului liric.

Poetul celebreaza o intreaga semantica a simbolismului acvatic prin personificarea
apei. In traditia hindusa este prezenti o asimilare frecventi a Marii Mame cu un fluviu,
fiind o dovada a prosperitdtii si fecunditatii, apele sunt adesea identificate cu mamele
care Tmpart laptele lor. Imaginea personificata a acestei ape poetice este la Grigore Vieru
echivalentul unei creiondri subtile a pasilor mamei, surprinsi pe oglinda apei: ,,Zvarlugi
de lumina / Pe lacrima apei, pe rau / Pasii de frunza ai mamei” (Acasa 1968).

Sensurile cuvantului /acrima nu formeaza la Gr. Vieru un lant superficial de
intentii, ci incarca limbajul cu pretiozitati si splendori lexicale, in locul unui limbaj neutru,
colocvial. Lacrima este 1n viziunea poetului un semn al puritatii: ,,Scaldat de o apa vioara
/ Curata ca lacrima / Incalzit iarna la pieptul a trei paduri de stejari” (Satul meu).

Poetul 1si asuma simbolul lacrimii ca pe un exercitiu spiritual, ca pe o stare
sufleteasca si ca pe un mit fundamental, introducandu-1 in articulatiile unei gandiri de
o extrema mobilitate si adancime: ,,Sfant gol si sfarma piatrd / Albind de-nalte patimi /
Voinic la sold cu spada, / Poet cu lira-n lacrimi” (7u, domnule). De altfel poetul nsusi se
autodefinea modest ,,nu sunt decat o lacrima de-a lui Eminescu”. Acest element plastic
al limbajului (lacrima) exprimat printr-o simplitate complexa reprezinta la Vieru nu doar
un simbol, ci este crezul sdu poetic, esenta conditiei existentiale a eului liric, surprins
intr-o nesfarsita tanguire de sine: ,,Lasati steaua din cer sa arda / In apele Intunecoase ale
ochilor séi / Si veti zari in strafunduri / Perla lacrimii lui” (Atingefi c-o floare), ,,Doamne,
cum / Trebuie s vietuiesc / In lacrima ochiului meu / Ca sd birui fiara?!” (Descrierea
lacrimei). Prin trdirea intensa, profunda si purificatoare a durerii, eul liric se indeparteaza
de perfectiunea unei lumi adamice. Lacrima devine la poetul Grigore Vieru un instrument
de explorare a limbajului, ea este asemuita cu perla si cu lira lacrimanda. Se stie ca poezia
lui Grigore Vieru este eliberata de ,,academisme”, totusi structura lirica a expresiei denota
o perfecta stapanire a limbajului, o redescoperire, reevaluare si restructurare a sensurilor
cuvantului: ,,Nu ma striga pe nume / cd se-ntorn catre tine / toti barbatii din lume (...)
strigd-ma cu o lacrima / cu o floare” (Striga-ma). Lacrima nu este pur fenomenald, aga cum
se infatiseaza ea perceptiei obisnuite, ci este spiritualizatd intr-un sistem de simboluri si
sensuri ascunse, ea devine expresie a individualitatii si a unei unicitati personale. Exegetul
Eugen Simion surprinde fenomenul tranzitiei exprimarii estetice a poetului de la lirismul
traditional spre cel de factura modernd, prin care isi exprima in mod direct obsesiile:
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»Contactul cu poezia scrisa de N. Stanescu, M. Sorescu, A. Paunescu si alti poeti din
ramura bucuresteand a generatiei a modificat ceva in lirismul traditionalist al lui Vieru.
El nu-si paraseste temele, dar isi modifica simtitor sistemul de imagini si chiar modul de
a percepe lucrurile dinafara. Eminescianismul este inca puternic (si asa va ramane mereu),
dar peste acest strat de veneratie lirica se ridica altul, mai modern” [5, p. 536-537].

Lacrima desemneaza, in ultima instanta, amarul conditiei umane pe pamant pana la
atingerea cotelor paroxismului, ea este materia disperarii. In acelasi timp ea este un model
de contact cu realitatea si o stare de a fi In poezie. Poetul nu foloseste catusi de putin
o comparatie sau metafora intdmplatoare, ci ,,naste” o noua tensiune disonanta in stabilirea
unei relatii simbolice nebanuite. Lacrima este definitd prin lexemele creier, plug, stol,
lapte cristalin, care nu indicd nicidecum o proprietate de dictionar a sensului: ,,Pe fata
femeii — / Lacrima ce doare, / Doarme ca un creier / De privighetoare! (Razboi), ,,Ce se
ara / cu lacrima? / Chipul mamei” (Ghicitoare fara sfarsit). Acest simbol poetic reprezinta
samanta nenorocirii si rodul intelepciunii: ,,Un stol de lacrimi a trecut | Pe deasupra
sufletului meu, / Frumoaso (Apoi). Lacrima este lichidul hranitor primordial al sufletului,
definit printr-o imagine lactiforma; surprindem totodata universalitatea credintei poetului
in materia pamantului: ,,in trernurul genelor lacrima: / lapte cristalin. / Marire tie, codrule
n-veci, / izvorule alb, / care singur pe lume / nu uiti numele nostru / §i-l murmuri drept /
si cu dor” (Semn).

Intreaga imagistica a lacrimii este reabilitatd de poet in poezia cu acelasi titlu
printr-o gradatie ascendenta de definitii metaforice. In interpretarea enuntului metaforic
destinatarul trebuie si recunoascd absurditatea acestuia. Dacd metafora ar fi inteleasa
literal, atunci am avea un caz de anomalie semantica (lira-n lacrimi), autocontradictie
(lacrima — soare arzator), asertiune falsa (lacrima — roua ochilor). Umberto Eco constata
faptul ca ,,metafora nu instituie un raport de similitudine intre referenti, ci de identitate
semica intre continuturile expresiilor”, iar orice Incercare de a-i aplica metaforei o logica
formala a valorilor de adevar ,,nu explica mecanismul ei semiotic” [6, p. 161]. Absurditatea
continutului vehiculat poate fi neglijatd numai dupa ce este inteleasa referinta, realizabila
prin proiectarea continutului asupra unei ,,Jumi posibile”. Exprimarea poetica prin metafore
face posibila evidentierea unor noi aspecte ale realitatii. Umberto Eco distinge doua tipuri
de metafore: inchise si deschise. Cel de al doilea tip mai este numit metafora parafrazabila.
Proba parafrazei are menirea de a demonstra daca o metafora este ,,creatoare sau moarta”
[6, p. 175]. La Grigore Vieru acest tip de metaford poate fi ilustrat prin urmétorul exemplu'
,,Intreaga lume e un strugure de lacrimi gata in orice clipa sd se scuture in univers”
maxima care poate fi parafrazata in felul urmitor: ,,Intreaga lume este un chin (sau este

o suferintd)”. Metafora parafrazabila este in primul rand una creatoare, pentru ca se
naste ,,dmtr—un soc perceptiv, dintr-un act de a atribui lumii intentii care preceda actiunea
lingvistica si o motiveaza” [6, p. 167]. In poezia Lacrima metafora este un art1ﬁc1u
poetic reiterat perpetuu in multiple ipostaze: ,,anatomice”, ,,culinare”, ,,de personaje”
(E. R. Curtius), mitice, revelatorii. Surprindem in aceasta poezie disparitia elocutorie
a eului liric, lacrima fiind singura ipostaza definitorie a acestuia, prin care se realizeaza
intalnirea dintre limbaj si existentd. Ea este o largire a cAmpului cunoasterii, exprimata
printr-o insiruire continua de idei si sensuri profunde, care anihileaza conventionalismul
mimetic si expresiv al poeziei, in numele unei poetici a imaginarului. Lacrima nu este
decat pretextul credrii unui univers virtual. Observam complexitatea lantului metaforic al
poeziei, care nu face decat sa sporeasca semnificatiile ei profunde si tainice:

a) metafore de persona]e ,»Acest chip de zeu trist clar / Lacrima, Acest greier
de clestar / Lacrima, Acest iepure ah plans / Lacrima”. In ipostaza ei de zeu, lacrima
intruchipeaza conditia suprema, ca element mistic ea face parte din categoria s1rnbolur110r
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nictoforme ale ,,regimului diurn” (J. Durand) al imaginarului si intruchipeazd materia
disperarii, a mortii. Ea este totodatd oglinda tainicd a sufletului. Privitd prin prisma
unui greier, lacrima este simbolul muzicii si al ritmicitatii, al unei imagini incarcate de
afectivitatea caracterului contrastant al sunetelor inalte si grave, al sentimentului ambivalent
de bucurie si tristete. lepurele este personificarea agerimii, dinamicitatea lacrimii.

b) metafora culinard: ,,Acest deal de sare greu / Lacrima”. Dealul de sare
semnificd principiul substantial al lucrurilor, el este parte componenta a regimului diurn
al imaginatiei, subcategoria simbolurilor ascensionale si intruchipeaza tensiunea maxima
a sentimentului.

¢) metafore anatomice: ,,Acest creier ganditor / Lacrima... in a ierbii geana ascuns
/ Lacrima... / Ci cu inima-mpérat / Lacrima”. Schema arhetipald creier-inimda-ochi,
surprinsd in acest lant de metafore, semnificd o calatorie in sine, purificarea spirituald in
care ochiul este organul reproductiv al lacrimii, dar si al perceptiei vizuale care mijloceste
simbioza dintre ratiune §i sentiment, creier si inima.

d) metafore mitice: ,,Acest soare arzator / Lacrima... Acest clopot, acest zeu /
Lacrima”. Soarele este simbolul spectacular, lumina suprema a sentimentului, calificativul
»arzator” mijloceste o explorare malefica si devoratoare a sensului. Zeul intruchipeaza
conditia suprema a sentimentului.

e) metafore revelatorii: ,,Acest glonte manios / Lacrima, Acest nu cu palos lat
/ Lacrima”. Glontele si palosul apartin regimului diurn al imaginarului, subcategoria
simbolurilor diairetice, ramura armelor percutante (tdioase), care lovesc violent, dar sigur.
Ele simbolizeaza intruchiparea violenta a lacrimii, fierbinteala si amarul ei. Metaforizarea
lacrimala a glontelui este un motiv prezent si in poezia ,,Lacrimile noastre: ,,Lacrimile
noastre / Ca niste cartuse / Aruncate in jar de copii.”

Metafora apare la Grigore Vieru ca un fenomen lexical, care nu depinde in totalitate
de sistemul lexicului. Originalitatea poeziei vierene ,,este asiguratd totdeauna de un fond
matricial, ce-l calauzeste pe poet ca o lumina sacra, il incurajeaza si 1l face sa treaca peste
orice restrictii impuse de doctrine. Gratie acestui fenomen, gandirea poetica se acutizeaza,
se Tndspreste pana la o neobisnuitd autoexprimare a trairii, ca erou sacru. Nu asistam la
o gravitate deschisd sau un framant patetic (...), dar la o intelepciune inasprita, pe langa
care nu poti trece indiferent. Ceea ce tinde sd dobandeasca Grigore Vieru sub aspectul
artei sale poetice e in primul rand prospetimea comunicarii. Cuvantul se vrea totdeauna la
el ca ,,apa neinceputa” [4, p. 30].

Poetul descoperd profunzimea semnificatiei cuvantului lacrimd si in genul
moralistic 1n niste izbutite maxime, sentinte sau cugetari. La Grigore Vieru maxima este
un discurs inchis, fragmentat. Fiecare maxima reprezintd arhetipul tuturor maximelor
»1N aparentd neorganizatd, maxima este un bloc general compus din blocuri particulare”
[7, p. 77]. Poetul respecta canonul structural al artei clasice, al carei principiu estetic
tinde catre antiteza, simetrie; metrii pari fiind cei care structureaza maxima (,,Lacrima
vede totul, dar nu cunoaste”, ,,Are atat curaj cate lacrimi stralucesc in adancul lui”,
,»Cu lacrima sa fii tovards bun de viatd, iar nu de moarte”). Grigore Vieru manifesta
predilectie si pentru maximele cu un numar impar de timpi (,,Lacrima nu este altceva
decit sarea ce pastreaza frumusetea nealteratd a omului”, ,,Mi-au masurat inti gradina,
apoi icoana, iar la urma si lacrima”) sau maximele fondate pe metafore (,,Intreaga lume
este un strugure de lacrimi gata in orice clipa sd se scuture in univers”, ,,Lacrimile
noastre — atat a mai ramas curat in apele Nistrului”). Maximele fondate pe metafore
nu constituie decat o deplasare a accentului de la interpretarea de baza, ele produc o
perceptie diferitd a semificantului. Lacrima este perceputd ca o imagine globald a lumii
(,,Iintreaga lume este un strugure de lacrimi...”), poetul plaseaza intreaga existentd sub
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semnul mitului lacrimii. De reguld, In cadrul maximei limbajul manifestd o activitate
strict definitionald. Structura oricdrei maxime presupune poanta, functia carei consta in
comprimarea gandirii ,,intr-o bravura, in acel moment fragil in care verbul tace, atingand
in acelasi timp ticerea si aplauzele” [7, p. 84]. Antiteza si repetitia (care poate fi inclusiv
si antiteza) sunt figurile preferate ale poantei. Structura oricdrei maxime, constata
Roland Barthes cu referire la sentintele si maximele lui La Rouchefoucauld, consta din
doi termeni: primul, care std la inceputul maximei constituie clasa virtutilor (vitejia,
sinceritatea...), care sunt niste irrealia; cel de al doilea termen, clasa realza poate fi de
trei feluri: a) pasiunile, b) contingentele, ¢) actiunile, efectele, defectele. intre pr1mul
si al doilea termen are loc intotdeauna un raport de mascd, a carui functie consta in
disimularea sau demascarea lor. La Grigore Vieru cuvantul lacrima poate fi in structura
maximei atat un element-cheie (,,In noianul de lacrimi se nimereste si cate una de aur”

»Gandule, aminteste-ti bine ruga inimii si lacrima aminteste-ti-o! Aminteste-ti focul
inimii si al lacrimii ei care incdlzeau Intreaga mea fiintd plind de frigul singuratatii”,
»Lacrima unei frumoase romance scrie romaneste pe obrazul ei”, ,,Caracterul adauga
stralucire de foc lacrimei”, ,,Mi-am pastrat obrazul curat pentru lacrima ta, mama”, ,,Nu
sunt mai putin frumoase lacrimile iubirii in ochii mai putin frumosi”, ,,Voi muri fara
de lacrimi. Le-am pléans pe toate”, ,,Teme-te de lacrima unui barbat”), cat si element
secundar (,,Pana si in lacrimile noastre zvacnesc uneori sagetile ciudei. Ciuda este
roméaneasca”, ,,Nu exista ochi mai frumosi decat ochii gratitudinii, in care sclipeste si
o lacrima”, ,,Am locuit in locuri si vremuri cand si lacrimile se urmareau, parandu-se
unele pe altele”, ,,Cel mai rau copil nu este alungat de la casa parinteasca, pe cel mai
rau copil parintii il petrec in razboi cu lacrimi in ochi”, ,,Stralucire de lacrima si tarie
de diamant are intelepciunea adevarati”). In creatia poetului Grigore Vieru sensurile
cuvantului lacrima pot fi Incadrate atat in categoria clasei realia in limitele gradului zero
al limbajului (de exemplu ,,lacrima pe fata ta”, ,,curatd ca lacrima”, ,,lacrima ochiului
meu”, ,,strigd-ma cu o lacrima”), cat si al clasei irrealia (de exemplu: ,,spicul lacrimei”,
»lacrima apei”, ,,perla lacrimii”, ,,lacrima ce doarme ca un creier”, ,lacrima — lapte
cristalin”, ,,chip de zeu”. ,,greier de clestar”, ,,iepure a/ plans”, ,,deal de sare”, ,,creer
ganditor”, ,,soare arzator”, ,,clopot”, ,,zeu”, ,,glonte manios”, ,,nu cu palos lat”). Sensul
cuvantului lacrima, incadrat in clasa irrealia, depaseste astfel limitele gradului zero al
limbajului, distantandu-se de semnificatul acceptat de dictionar ,,in raportul de conotatie
primul sens nu dispare pentru a-l produce pe al doilea, dimpotriva, al doilea sens este
inteles tocmai pentru ca se mentine prezent pe fundalul semnificatului primei functii
semice, cel putin, un aspect al acesteia” [6, p. 170].

Departe de a fi neutru, sensul cuvantului lacrimd este incarcat cu cele mai
spectaculoase semne. Poetul atinge zona cea mai profunda si mai greu controlabila a
cuvantului /acrimd, contopit intr-o gama intreagd de sentimente, cum ar fi: tristetea,
melancolia, suferinta, cunoasterea, iubirea, bucuria. Surprinsd in toatd complexitatea
explordrii sensului ei, lacrima este la poetul Grigore Vieru stea (S,), perla (S,), iubita (S,),
iubire (S,), oglinda a sufletului (S;), soare (S;), roua (S,), apa mireasa (Sy), lapte cristalin
(Sg) plug (S,,), deal de sare (S,,), palos (S,,), glonte (S5, clopot (S,,), apa vioara (S,;),
creier de privighetoare (S,,), chip de zeu (S,,), inima (S,,), iepure (S,,) — Intr-un cuvant,
conditie existentiald sfisiatd de obsesia sensului si a imaginarului, care surprinde noi
puncte de reper. Fiecare om e prizonierul propriului sau limbaj, artistul e prizonierul unui
sistem de semne al limbajului. Pentru Grigore Vieru cuvantul poetic lacrimd nu este decat
,,0 cutie a Pandorei din care 1si iau zborul toate virtuozitatile limbajului” [7, p. 41].
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Olesea GARLEA. Semantic values of the word “tear”
in Grigore Vieru’s literary works.

The present article entitled “Semantic values of word tear in Grigore Vieru’s literary
works” analyzes the stylistic and semantic aspects of the word tear in Gr. Vieru’s poems
and aphorisms. It can be studied in 3 aspects: a) tear as a mountain water, spring water
and river water, b) distinct sign in description of the sweetheart’s and mother’s portraits,
and c) a symbol of suffering. Far from being neutral, the meaning of the word fear outruns the
limits of the so-called “zero degree” in language, and moves away from its meanings given in
the explanatory dictionary. Thus, the exploring image of the word tear merges into a range of
feelings such as: sadness, melancholy, and suffering.
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ESEU

Liviu ANTONESEI
ELIADE SUB STEAUA LUI EMINESCU
(Universitatea ,,Al. 1. Cuza”, lasi)

In publicistica deceniului al patrulea al veacului trecut, deceniu de altfel
fast pentru destinul marelui poet, numele lui Eminescu este dintre cele mai adesea
invocate, chiar In contexte ce nu cereau neaparat acest lucru. Aceasta spune multe
despre statura ce incepuse sd o castige In cultura noastra. Nu fac exceptie de la aceasta
reguld nici tinerii intelectuali grupati in ,,generatia criterionista” care, intre altele,
dupa modelul eseistilor spanioli din doud generatii succesive, dar si al maestrului
lor spiritual Nae Ionescu, au ridicat articolul de ziar la nivelulul unui veritabil act de
culturd. O privire cat de cat atenta asupra publicisticii vremii, ne permite sa intdlnim
semndturile unor Mircea Eliade, Mihail Sebastian, Eugen lonescu, Emil Cioran, I.
Jianu, Mircea Vulcanescu, Petru Comarnescu si ale altor ,,criterionisti” de mai stricta
ori mai laxa obedienta sub zeci de articole, eseuri si studii dedicate lui Eminescu, iar
in altele poetul fiind mentionat in relatie cu diverse probleme culturale politice sau
socio-istorice care au preocupat spiritul public al epocii. Cantitativ vorbind, ponderea
decisiva o detin Eliade §i Sebastian, probabil alaturi de Comarnescu, cei mai prolifici
publicisti ai gruparii in general. Ce trebuie mentionat in primul rand in privinta
publicisticii acestor tineri autori, legatd de Eminescu, este efortul depus pentru a
contribui la deconstructia imaginii-cliseu, ce se generalizase in deceniul anterior si
pe care o primisera ,,de-a gata”, prin mijlocirea scolii. Ca in deceniul al patrulea, prin
Calinescu si prin eforturile de reeditare, avea sa se contituie o noua imagine-cliseu
este altd chestiune si nu face obiectul articolului de fatd. Cum nu ma voi ocupa aici nici
de intreaga publicistica ,,criterionista” dedicata lui Eminescu pana tarziu, in deceniul
al optulea, cand Noica reia problema plecand de la studiul manuscriselor. Ma voi
ocupa numai de textele pe care Eliade le-a dedicat lui Eminescu, insistand indeosebi
pe cele din deceniul patru, dar neramanand exclusiv in acea perioada. Ma fixez asupra
sa nu neaparat din motive aniversare, ci si pentru ca este unul din membrii grupului
puternic marcat de umbra marelui poet si autorul, din texte disparate, al unei imagini
dintre cele mai coerente privindu-l pe acesta.

in consens cu colegii sdi — Sebastian si Eugen Ionescu indeosebi —, chiar din
primul text important dedicat poetului, Eliade arunca sageti virulente inspre imaginea
curenta crescutd in jurul acestuia. Este vorba de comentariul sdu din octobrie 1933,
din ,,Cuvantul”, la aparitia editiei Botez: ,,Cartea aceasta magnifica (...) se cere citita
si recitita pe indelete, ca sd aflaim pe adevaratul Eminescu, pe cel dintdi artist si
tehnician al versului romanesc, inapoia mitologiei eminesciene pe care ne-a infiltrat-o
adolescenta”. Pentru Eliade, fapt explicabil dat fiind cd o editie mai apropiatd de
idealul completitudinii de-abia se pregatea sa inceapd, editia realizatd de Botez cu
sprijinul lui Ibraileanu este un veritabil instrument de lucru — ceea ce nu era! — si un
indemn la exegeza intregului eminescian: ,,De-abia acum putem astepta monografia
criticd asupra lui Eminescu, operad ce n-o avem inca si care cade in misiunea acestei
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generatii s-o faca!”. Daca-1 asimilam si pe Calinescu (nascut in 1907, de altfel), s-ar
putea spune ca generatia si-a indeplinit misiunea in ce-l priveste pe Eminescu — nu
doar cu ajutorul editiei Botez e adevarat, ci mai cu seama printr-un apel insistent la
intregul corpus eminescian, aflat atunci, in cea mai mare parte, in manuscrise ori
in publicatii rare. De altfel, in 1935, enumerand intr-un articol din ,,Viata literara”
principalele momente ale restaurarii operei eminesciene, Eliade 1i da lui Calinescu
ce era al acestuia, semnaldnd exceptionala contributie a criticului aflat in proces
de definitivare a monumentalei Opera [ui Mihai Eminescu: ,,Revenirea aceasta la
Eminescu nu este apologetica, nici elegiacd. DI Calinescu a purces la o criticad severa,
la un studiu precis, in care legendele si exagerarile nu au ce cauta. Eminescu e destul
de mare ca sa se poata dispensa de orice mit si de orice superstitie create in jurul
numelui sau”.

In 1939, anul comemoririi semicentenarului mortii poetului, intreaga presi s-a
concentrat asupra evenimentului. in lunile iunie si iulie, majoritatea marilor publicatii
au scos editii speciale, iar editia critica si-a inceput drumul, din pacate, neincheiat
cu adevirat nici astizi. In numarul special al ,,RFR”, datat iulie 1939, Eliade publica
amplul studiu /nsula lui Euthanasius. Dincolo de exceptionala analizd a motivului
insulei in intreaga operda eminesciand — motiv reluat peste decenii si de Culianu —,
studiul lui Eliade este foarte important si pentru ceea ce anunta In privinta viitorului
exegezei eminesciene. Mai intdi, ag semnala modul in care este rezolvata problema
raportului cu miscarea romantica: ,,Inrudirea lui Eminescu cu alti mari poeti romantici
nu poate fi asadar explicata prin influente, ci prin experienta si metafizica lor comuna.
Pozitia romantica este una din putinele atitudini ale spiritului omenesc care nu poate fi
invatata, nici mimata”. Apoi, pe urmele lui Calinescu, dar n acord cu ceea ce Incepuse
sa devina propria sa conceptie globala, Eliade precizeaza exact caracterul cosmogonic
al poeziei eminesciene: ,,Raman 1nsad pe deplin intemeiate afirmatiile d-lui Calinescu
relativ la importanta elementelor cosmogonice (apele, insulele) in opera lui Eminescu.
Ele apartin atat de mult climatului spiritual al poetului, incat creatia lui artistica pare
de neinteles sau, in orice caz, lipsitd de semnificatie si consistentd metafizica — daca
nu tinem seama de ele”. Finalul studiului, cu o pand de mare exeget deja, sintetizeaza
cateva constante ale spiritului eminescian, lansand totodata reperele a ceea ce, mai
tarziu, in opera lui Eliade, dar mai ales al catorva discipoli si succesori (Gilbert
Durand, Ioan Petru Culianu, Dan Petrescu) avea sa devind mitanaliza: ,,Cunoscand
vocatia filosofica a lui Eminescu si descendenta sa romanticd, suntem indrituiti sa
acordam simbolului si metafizicei un rol important in explicatia operei sale poetice.
Este mai putin interesant de aflat dacd el stia sau voia sa creeze folosind anumite
simboluri. Fapt este ca aceste simboluri, ca in opera oricarui mare creator, se dovedesc
a fi ecumenice, deci valabile metafiziceste, si in jurul lor nici o hermeneutica nu
e excesiva. In privinta originii acestor simboluri, nici analizele onirice, nici apele
amiotice nu ne ajutd prea mult. Caci daca visul prezinta atitea analogii cu mitul, nu
putem deduce o relatie cauzala intre ele. Putem afirma, cel mult, cd mitul si visul
sunt de natura extrarationald si se impun spiritului uman cu taria unor revelatii... De
altfel, mitul deriva intotdeauna dintr-un sistem de simboluri foarte coerent; el este, cu
un cuvant cam apasat, o dramatizare a simbolului...”. Mai tarziu, in urma contactului
reciproc avantajos cu Jung, nu va mai sesiza taieturd atat de precisa intre vis si mit,
iar mitanaliza practicata de urmasii sdi va miza tocmai pe aceste omologii structurale
dintre mitologie si functia onirica, imaginativa, fantasmatica.
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Precum se vede, studiul lui Eliade indica macar prin cateva semne unul din
viitoarele domenii de preocupare ale carturarului. in acelasi an, in articolul ~Asta-i
o teorie greu de inteles publicat 1n ,,Universul literar”, Eliade, incercand o situare a
lui Eminescu 1n contextul cultural al epocii in care acesta fusese activ, insista asupra
unei insugiri relevate cu obstinatie si de alti criterionisti — Cioran sau Sebastian, de
pilda — si anume singularitatea lui Eminescu, caracterul de exceptie al acestuia:
»Eminescu era prea constient de geniul sdu si de mediocritatea contemporanilor
ca sa lupte, cum se spune, pentru izbandirea operei literare. Lupta a dus-o el in
coloanele Timpului, pentru ideile sale nationaliste. A polemizat pentru un sistem de
valori istorice si politice — niciodata ca sa-si apere ori sd-si impuna opera literara, sa
si-o valorifice, nici macar in cercul Junimei, unde fireste, se presupune ca se aduna
oameni subtiri (...) Fara indoiald ca ceea ce il va devasta launtric pe Eminescu nu era
neintelegerea publicului — ci opacitatea intelectualilor si a camarazilor sai de breasla
fata de propria-i productie poeticad. Eminescu era prea putin in contact cu publicul si
nici nu se astepta sa fie inteles si apreciat dintr-o data”. Exista un sambure de adevar
in cele spuse de Eliade, cum exista si multd exagerare. Poate nu I-au inteles intrutotul,
dar cu siguranta un Caragiale, Slavici sau Creanga 1i cunosteau si recunosteau geniul,
iar in cel priveste pe Maiorescu, l-a consacrat pe Eminescu chiar in momentul cand
acesta era numai o mare promisiune, nu o implinire de nediscutat. Nu as privi insa
in argumentarea lui Eliade numai o simpld Intoarcere retorica a frazelor, ci si un
fel de proces de identificare cu un model exemplar, atitudine de altfel comuna si
altor criterionisti. Eminescu era exceptia remarcabila si pentru lonescu sau Sebastian.
Chiar si Cioran, in analiza spectrala la care supune destinul istoric si cultural al
tarii, in Schimbarea la fatd a Romdniei, ridica semnalarea unicitatii lui Eminescu
la nivelul unui strigat disperat infuzat de o imensd amaraciune. Trebuie sd ne
intrebam daca sentimentul urgentei sub semnul céruia 1si pusesera actiunea culturala
cei de la ,,Criterion”, cu Eliade in frunte, multitudinea preocuparilor, diversitatea
formelor de activitate culturald — de la articolul de ziar la studiul stiintific, de la
conferinta publicd la opera artisticd — nu sunt si ecoul unei asemenea convingeri.
Ceva eminamente ,,eminescian” este, in fond, mereu prezent in tipul de creativitate
reprezentat de Eliade, poetul fiind si la suprafatd una din preocuparile sale constante
pe tot parcursul exilului. In articole, studii, conferinte si scrisori, poetul este evocat
drept spiritul tutelar al culturii noastre si al propriei sale activitati. Cand, dupa razboi,
se stabilea episodic la Paris, avea sd dea numele Luceafarul cercului literar pe care
l-a Infiintat acolo. Dar dincolo de aceste detalii, dincolo de deschiderea amandurora
catre Intregul culturii, ceea ce este eminescian in structura mentala a lui Eliade ar
putea proveni din aplecarea asupra a ceea ce este arhaic, misterios si rasaritean in
traditia noastrd culturala. in repetate randuri, savantul avea sa semnaleze ,,dacismul”
eminescian, in vreme ce el insusi a editat revista ,,Zalmoxis” si a scris extraordinarele
comentarii asupra culturii noastre arhaice din De la Zalmoxe la Gengis-Han. Asa s-ar
putea explica si comentariul simpatetic la cartea Rosei del Conte despre Eminescu
care trateaza apartenenta poetului la tipul de spiritualitate rasariteand, patrunsa de
ocultism, hermetisme, neoplatonism §i gnoze: ,, Toate aceste texte, la care se aduga
stiinta lui de traditii populare si datine batranesti, alcatuiau un corpus de cunostinte
si idei refelctand credintele si speculatiile arhaice romanesti, n mare parte de origine
bizantino-orientale”, cum scrie Eliade intr-o scrisoare ce deschide volumul-culgere
Despre Eminescu si Hasdeu.
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Cat priveste opera literara, aceasta este imbibatd de motive, citate si sugestii
eminesciene: o povestire si o intreagd culegere se cheama, de altfel, /n Curte la
Dionis, in Domnisoara Christina $iin Pe strada Mantuleasa, se recitd din Luceafarul,
Strigoii si Melancolie, n sfarsit, nu e greu de observat ca simbolismul insulei, asupra
caruia daduse seama in textul din 1939, este reluat si interpretat fictional in povestirea
Sarpele. Nu as incheia acest articol fara a cita raspunsul lui Eliade la intrebarea
dintr-un interviu acordat lui Mircea Handoca, in 1982, la intrebarea care este versul
romanesc care-i revine imediat in minte: ,,Evident: Pdrea ca printre nouri s-a fost
deschis o poarta”.

Liviu ANTONESEI. Eliade under the influence of Mihai Eminescu

The study analyses the texts which M. Eliade dedicated to M. Eminescu. The
emphasis is laid on those from the fourth decade of the last century. Eliade’s contribution
to Eminescu’s discovery is extremely important for the future of Eminescian criticism.
First, since it demolished the cliché-image that was predominant in the previous decade.
This image was taken granted by his generation with the help of the school. Secondly, for
he is one of the members of a group powerfully marked by the great poet.
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Anatol GAVRILOV UN CUVANT DESPRE ,,CUVANTUL” NOSTRU
(Institutul de Filologie al ASM) | LATINO-ROMAN

Aceasta reflectie despre ,,cuvant” a avut ca imbold traducerea cuvantului rusesc
«cnoBoy» din studiile lui Bahtin Croso 6 pomane, U3 npedvicmopuu pomanno2o ciosa si
Ocmemuxka crosecno2o meopuecmsa prin wdiscurs” — Discursul in roman, Din preistoria
discursului in roman — §i respectiv prin creatie ,literard” — Problema continutului,
materialului §i a formei in creatia literara [1].

Orice traducere este o trans-portare, mutare a cuvantului dintr-un loc in altul: dintr-o
limba in alta, dintr-un limbaj in alt [imbaj al aceleiasi limbi, adica dintr-un context semantic
in altul. O traducere absolut adecvata este imposibilé deoarece un context niciodata nu
poate fi identic cu altul, orice identitate contine si o diferentd, cum ne-a avertizat Heidegger
in eseul sau Identitate si diferentd. Insi o traducere este cu atat mai buni cu cat izbuteste,
prin transplantarea cuvantului strdin in organismul limbii proprii, s ne dea o intelegere mai
larga si mai profunda a contextului conceptual si cultural al cuvantului tra (trans) — dus 1n
contextul literaturii si culturii proprii. De aceea o traducere buna este acea care demareaza
un dialog fecund dintre culturi si conceptii diferite. Prin nsusi faptul ca orice traducere
este, putem spune impreuna cu P. Ricoeur, o ,,decontextualizare si recontextualizare
a textului”. Deci este implicit §i o interpretare proprie a sensului cuvantului tradus.

Capitolul V. Cnoso y [ocmoeeckozo din Ilpobremsr nosmuxu /Jocmoesckoeo
(Problemele poeticii lui Dostoievski, 1970), fusese tradus in romaneste de S. Recevschi
Cuvantul la Dostoievski. Ce 1-a facut pe N. Iliescu 12 ani mai tarziu sa prefere ,,discursul”
»cuvantului”? Neologismul sund mai savant, mai impunator decat bastinasul, popular-
vulgarul nostru cuvént, parvenit din latina vulgara. Or, croso are in limba rusd o aura
poetica inca din slavona veche in care a fost scris poemul Croso o noaxy Heopese. Insa
nu acesta a fost, cred, motivul principal. Preferinta tdlmacitorului pentru ,,discurs” a avut
o0 ratiune mai serioasa, §i anume una semantica. El a crezut ca anume ,,discursul” reda in
romaneste adecvat sensul conceptual pe care Bahtin 1-a investit in «cioBo» din lucrarile
sus-mentionate. Aceastd interpretare nu e lipsitd de temei, totusi optiunea sa mi se pare
eronatd. De ce cred asa?

Téalmacitorul nu cunostea, probabil, faptul cd Bahtin a folosit in scrierile sale din
anii 1923 — 1924 neologismul latino-roman ,,discurs” (,,dlscurswltate”) [2, p. 71]. Acest
fapt a devenit cunoscut dupd publicarea acestor manuscrise abia la sfarsitul anilor *90.
Prin urmare, preferinta lui Bahtin a fost inversa. El renunta in scrierile sale de mai tarziu
la ,,discurs” si nu-1 foloseste nici in anii *60-"70, cand acest neologism devine tot mai
frecvent 1n lucrarile lingvistilor rusi.

De ce Bahtin a renuntat la savantul ,,discurs”, mai potrivit s-ar parea intr-un limbaj
filosofico-estetic, i preferd neaosul, arhaicul «cimoBo»? Cu certitudine, nu pentru conotatia
lui poeticd, si respectiv a lui «cioBecHocTh» din expresia terminologica «u3sirHast
CIOBECHOCTELY», cum era denumitd literatura artisticd in secolele XVIII-XIX. Aceasta
denumire la Inceputul sec. XX capata o conotatie ironicd, de stil Tnalt, grandilocvent si
vetust, o capatd in mare masura datoritd formalistilor rusi si avangardei ruse de stanga,
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indeosebi futuristilor-comunisti de la revista «JIED» (abreviere a ,,frontului de stanga’)
la care colaborau activ si formalistii. In anii *20 s-a format o aliantd dintre proletcultisti
in frunte cu grupul bolsevic al lui A. Bogdanov, autorul faimoasei teorii despre cultura
proletara, futuristii-comunisti in frunte cu Maiakovski si formalisti. Acestia din urma, desi
declarasera neutralitatea ideologica a literaturii, s-au inclus activ in construirea noii culturi
si literaturi proletare, nu numai teoretic, ci si practic, prin ocuparea unor posturi inalte
de conducere in institutiile statului ,,dictaturii proletare” si prin organizarea de ,,ateliere
literare” in organizatiile Proletcultului, care urmareau scopul de a creste noi cadre pentru
literatura ,,proletara purd”. Ceea ce unea aceste miscari literare era atitudinea nihilist-
revolutionara fatd de literatura clasica, pe care isi propuneau s-o arunce de pe ,,puntea
contemporaneitatii”. Actiunii ,,revolutionare” destructive erau supuse si temeliile estetice
ale poeticii literaturii clasice. In aceastd actiune formalistii erau alaturi de proletcultisti
si futuristi, constructivisti si alte curente avangardiste, ironizind nu numai «u3sHas
CIIOBECHOCTBY, ci aruncand la groapa de gunoi a istoriei si notiunile de geniu, inspiratie
poetica, creatie artisticd §. a. Nu intdmplator Maiakovski si-a intitulat articolul sau
programatic Cum se fac versuri, iar B. Eihenbaum studiul sdu — Cum e facuta Mantaua
lui Gogol*. Scriitorul nu e un geniu harazit de Dumnezeu, ci, declarau formalistii, un
mestesugar iscusit care stie sd faca bine un lucru. De aici identificarea operei cu lucrul
facut, a formei artistice cu forma materiald a operei literare. La Aristotel ,,tehne” nu era
opusa artei, ci desemna o competenta creatoare superioara, ce confera oricarui mestesug
valoarea unei opere de artd. La formalisti, dimpotriva, arta este coborata la o indeméanare
»tehnica”, in sensul modern pe care l-a capatat civilizatia masinismului, sens pe care 1-a
analizat-deconstruit Heidegger in eseul Intrebare privitoare la tehnicd [4].

In acest context a fost lansat conceptul «uteparypaocTh» de catre Roman
Jacobson, alt lider al formalismului rus. Acest termen, in mare voga pana astazi, era un
substituent al lui «m3smHAS cmoBecHOCTRY, adicd a fost aruncata la gunoi «U3sAITHOCTHY
(arta frumoasa), alias estetica, iar «cJI0BeCHOCTBY ca artd frumoasa a cuvantului a fost
redusa la literd, scriere sau la ,,scriiturd” (in versiunea modernizata a lui R. Barthes). Cu
alte cuvinte, literatura nu este opera literara ca estetica a creatiei verbale, ci literaturitatea
(literaritatea sau literalitatea, cum se mai traduce acest termen) ei, textualitatea ei scrisa,
facutd prin combinare mestesugitd de cuvinte. De aceea nu estetica, filosofia artei, ci
lingvistica structurala este, pentru formalisti, singura temelie stiintifica pozitiva a studierii
limbajului poetic. De aici vine denumirea formalismului rus OIIOS3 (abreviere a
Societatii pentru Studierea Limbajului Poetic), care si-a pus ca obiectiv principal fondarea
lingvisticii poetice ca o poetica formald, interesatid exclusiv de forma operei literare,
deoarece continutul ei nu ar avea nimic specific in raport cu continutul oricarui altul
limbaj. De aceea conceptia despre lume a scriitorului, inclusiv ideologia lui (in sensul de
stiinta despre idei, termen lansat de catre filosoful francez Destittut de Trasy in lucrarea
in mai multe volume Elemente ale ideologiei, publicatd in anii 1801-1815), era ignorata
de formalistii rusi, care declarau ca pe ei nu-i intereseaza culoarea drapelului de pe turnul
cetatii. Aceasta neutralitate ideologica de fapt il dezarma pe scriitorul mestesugar in fata
presiunii crescande a ,,dictaturii proletare” in toate domeniile vietii culturale, inclusiv in
viata literard, il transforma intr-un executor iscusit al ,,comenzii sociale” (un termen lansat
tot de formalisti si preluat de propaganda stalinistd), indiferent de continutul ideologic
antiuman al acestei comenzi a regimului totalitarist. Multi scriitori sovietici au insusit
de minune, cu iscusinta si cinism, acest rol de mestesugar literar, multi din ei fiind cadre
forjate in ,,atelierele literare” avandu-i ca profesori pe autorii ,,poeticii formale”.
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Acesta este, in mare, raspunsul formalistilor la intrebarea ,,Ce este literatura?”
scoasa chiar in titlul unei culegeri antologice de studii si articole reprezentative pentru
scoala formala rusa [5].

A trebuit sa facem aceastd incursiune in contextul ideologic si politic in care s-au
iscat controversele terminologice in folosirea cuvantului-termen pentru a da expresie
unei atitudini principiale fatd de arta cuvantului, natura ei intrinsecd §i misiunea ei in
viata omului. Heidegger avea dreptate: calea cea mai scurta de apropiere de un lucru este
indepartarea de el, de realitatea lui prezenta catre originile lui, cdnd sensul ia nastere in
cuvant ca Afrodita din valurile zbuciumate ale vietii. Bahtin, intr-un manuscris din ultimii
ani ai vietii, va defini cuvantul ca o drama in care se confrunta cel putin doi antagonisti in
lupta pentru implinirea anumitor rosturi ale vietii, pentru ,,Omul din om”, o expresie a lui
Dostoievski des citatd de Bahtin. Bahtin 1-a avut de la bun inceput acest crez despre cuvant,
despre arta cuvantului indeosebi. Inci in prima sa publicatie, cunoscuti din 1916 (anul de
inaugurare a Opoiaz-ului), intitulatd Arta si responsabilitate, el scria: ,, Trei domenii ale
culturii umane — stiinta, arta i viata — ii gasesc unitatea numai in personalitatea care le
aduna in integritatea ei.

Ce este Insd chezasia legaturii interne dintre elementele personalitatii? Numai
unitatea responsabilitdtii. Pentru tot ce am retrdit si inteles eu trebuie sa raspund cu viata
mea astfel Incat tot ce a fost retrdit si inteles sd nu ramana fard nici un efect in ea. Viata si
arta trebuie sa poarte nu numai o responsabilitate reciproca, ci §i vina uneia fata de alta.

Arta si viata nu sunt acelasi lucru, insa ele trebuie sa fie uNote in mine, in unitatea
responsabilitatii mele” [6, p. 5-6].

Orice cuvant contine nu numai semnificatii, ci i sensuri, sau mai precis rosturi (cred
ca ,,rostul” in interpretarea lui Noica este mai aproape de modul in care Bahtin concepe
»sensul”, cmeici), iar sensul este pentru el raspunsul la intrebari cu privire la ,,ultimele
intrebari” (o alta expresie a lui Dostoievski des repetata de Bahtin), adica la intrebari despre
rosturile si valorile fundamentale ale conditiei umane. Responsabilitatea omului pentru
cuvantul rostit si adresat semenului sau 1si gaseste expresia superioara in arta cuvantului,
in care scriitorul trebuie sd ia din limba cuvantul intreg, impreuna cu forma lui materiala,
sonora sau grafica, cu forma lui interna, cu semnificatiile si sensurile lui. Prin rostirea sau
scrierea cuvantului, omul ia o pozitie proprie responsabild in confruntarea dintre viziuni,
atitudini, idei, sentimente opuse si se implica in antinomiile existentei umane prin optiunea
sa pentru anumite valori cognitive, sociale, politice, morale etc., care capata neaparat i un
continut estetic emotiv, care exprima atagamentul integral al vorbitorului fata de valorile
vitale puse in cumpanad. De aceea Bahtin si-a definit teoria sa dialogica despre cuvant
estetica creatiei verbale. Aici fiecare termen are o semnificatie polemica principiala:
anume estetica (filosofia artei) si nu lingvistica este temelia principald a poeticii, anume
creatie si nu facere, anume a ,,creatiei verbale”, inclusiv a celei orale (folclorice) si nu
numai a celei , literare”.

Conceptia filosofico-estetica dialogica a lui Bahtin despre cuvant nu putea sa nu
vina Intr-un conflict principial cu conceptia formalista care cauta sa se Intemeieze nu pe
esteticd, cipe lingvistica structurala (de fapt formald) a lui Saussure si Boduen de Courtenay.
Formalistii au fost atrasi anume de stiintificitatea ei pozitivista (e cunoscutd legitura
conceptiei filosofico-lingvistice a lui Saussure cu sociologia pozitivista a lui Durkheim:
vezi despre Emile Durkheim si conceptul sau ,,faptul social” in cartea lui Catalin Bordeianu
Introducere in sociologia clasica), de studierea descriptivista, obiectivist-pozitivista si
abstractd (Bahtin a inclus aceasta conceptie filosofico-lingvisticd intr-un curent de idei
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mai larg de sorginte rationalistd carteziand pe care l-a numit ,,obiectivism abstract”)
a ,,faptului de limba”, metoda pe care ei au incercat s-o aplice la ,,faptul literar” (vezi
articolul programatic astfel intitulat al lui [uri Tanianov din antologia Ce este literatura?).
Astfel formalistii impartaseau cu toti pozitivistii iluzia epistemologica despre, chipurile,
caracterul nonfilosofic al decuparii ,,faptului” si posibilitatea cunoasterii lui ca ceva dat
nemijlocit observarii si descrierii obiective. Este o iluzie, pentru ca faptul nu este un
»dat”, ci un produs al unui mod de a vedea si intelege lumea, este predeterminat de ,,cum
vad eu lumea” (Einstein). Orice fapt este in realitate un produs teoretic al ,,pre-cautarii”,
cum a demonstrat Heidegger prin deconstruirea conceptului de ,,viatd” al lui Dilthey.
Acesta credea de asemenea cd viata poate fi cunoscuta in mod nemijlocit ca ,,traire”, ca
un fapt izolat, fara sa constientizeze faptul primordial al acestui fapt, si anume ca insasi
notiunea viata contine deja notiunea mai larga de ,,vivacitate” ca mod-de-a-fi viata diferit
de alte moduri de a fi. O deconstructie similard a facut-o Bahtin conceptiei pozitiviste
despre stiintificitate, pe care se intemeiaza notiunea ,,faptul literar”. Acesta nu e decét
un produs al metodei formale, care din ansamblul intreg de fapte ce constituie continutul
real al vietii omului, al activitatii lui vitale creatoare, isi gaseste expresie plenara numai
in cuvantul viu si intreg. Pe acest cuvant formalistii 1-au redus la un ,,fapt” lingvistic
abstract, vaduvit de continutul esential valoric-estetic si de forma internd a cuvantului viu
din limba-convorbire.

Altfel spus, faptul complet de comunicare interpersonald asupra rosturilor
existentiale ale vietii, care nu-I pot lasa estetic indiferent (obiectivism) pe nici unul din
participantii la dialog, a fost redus la o notiune pozitivista, pragmatic—instrumentalista,
de cuvant ca mijloc de comunicare ce poate fi descris §i cercetat ca un oarecare lucru
material ce ar exista izolat de subiectul vorbitor. Aceastd conceptie obiectualizanta Bahtin
a numi-o ,,metafizica cuvantului”. Precum pozitivismul are o filosofie a lui, ce-i drept
foarte elementara, si formalismul are o estetica, o filosofie elementara a artei, si anume
0 ,,esteticd materiald” care identifica forma artistica cu materialul fonetic sau grafic (literal)
al cuvantului artistic, respectiv opera literard integrala cu ,literaturitatea”, cu textul ei
lingvistic care reprezintd doar forma ei materialda exterioard, ,,substructura” (Adrian
Marino). Or, faptul literar integral, structura estetico-artistica individualad a operei, este
creatia artisticd a ,,lumilor posibile” prin cuvantul intreg. Artisticitatea cuvantului este
tocmai expresia plenara a continutului estetic al trairii vietii prin ,,cuvantul ce exprima
adevarul” privitor la ,,intrebarile ultime”, ca ,,ce este viata, cum cata sa fie?”, ce este
»omul din om” . a. Acest cuvant artistic adevarat se naste doar ,,Cand inima-ti framanta /
Doruri vii i patimi multe”, cand ,,Ti se pare cd pe cap iti cade cerul”. Acest cuvant deplin
nu poate fi judecat cu ,,Ne-nduratii ochi de gheata”, cu acea ,,Sura, stearpa teorie” despre
cuvant, pe care tocmai continutul lui plin de tumultul vietii n-o interesa, pentru ca lumea
i se ,,parea o cifra” din care a disparut eul poetic care ,,Intr-o lume de cadavre cauta un
suflet viu / Ma zbateam dorind viatd, ce cu sete eu cautam”. Cititorului, care vrea sa fie cu
eul poetic in ,,cuvantul-impreuna” (C. Noica) al lui, poetica formalista 1i spune ca acest
cuvant-impreuna nu e treaba ei, ca problema ei este doar sa descoase Mantaua si sa arate
»cum e facuta”. Cu alte cuvinte, 1n creatia artistica o intereseaza numai mestesugul literar
bun pentru orice comanda sociala venita din afara, nu din trairea si cugetarea intrebarilor
vitale, nu din ,,propria-ti viata”.

Insa renuntand teoretic la notiunea ,,continut artistic”, in studiile lor literare concrete,
cum a demonstrat Bahtin prin exemple concrete, formalistii nu au putut sa nu atinga si
continutul cuvantului poetic, dar tocmai cd numai il atingeau, céci ca si in cazul formei 1i
dadeau o interpretare reductionista si elementara.
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Ei reduceau continutul estetic-activ la forma lui cea mai elementara — la senzatia
noutatii realizatd artistic prin procedeul insolitarii sau al dezautomatizarii perceptiei
lucrului, adicd se opreau la pragul continutului expresiei artistice, la conditia elementara
a ei. Senzatia noutatii este cu adevarat o conditie primara si indispensabila a producerii
impresiei artistice prin cuvant. Dar acesta are un continut estetic mult mai complex si
profund. Marii scriitori (la ale caror opere apelau formalistii pentru a-si ilustra ideile prin
exemple concrete celebre, extrase din ansamblul operei respective) nu se multumeau sa
produca doar o senzatie de noutate, ci exprimau un nou mod de a vedea si de a intelege
lumea prin trairea esteticd plenard a lucrului respectiv, trdire care, doar declangatd de
senzatia noutdtii, este o trdire totald a omului ce contine si o simtire profunda, dar si
o cugetare profunda, cum a observat B. P. Hasdeu referitor la poezia lui Mihai Eminescu.
Anume in analiza-descompunere a marilor opere formalismul si-a tradat cel mai izbitor
limitele metodei lui: descompunand opera in unitati elementare, in procedee, si cercetandu-
le cu lupa, ei pierdeau opera in ansamblu. Acest ansamblu nu poate fi cuprins facand
abstractie de continutul ei estetico-artistic, fiindcd anume continutul aduna si tine Tmpreuna
(con-tine) toate elementele operei de arta literara intr-o structura ideatico-artistica unitara
si individual unicd. Pacatul originar al formalismului este nu studierea meticuloasa
a formei operei literare, dimpotriva, releva Bahtin, acesta e meritul lor principal, aici ei au
contributiile cele mai importante la poetica operei literare, ci faptul ca, descompunand-o
in elementele ei constitutive, ei pierd forma anume ca forma artistica, ca ansamblu unitar
si individual al acestor elemente, ca structura artistica. Tot asa cum lingvistica formala,
descompunand limba intr-un sistem general de unitati minimale ale ei, de mijloace de
comunicare, pierde limbajul ca act comunicativ-individual si creator, formalistii gasesc
in opera literard doar procedeele generale, nu si functiile lor artistice concrete in structura
de ansamblu a operei literare. Altfel spus, pentru formalisti n lingvistica si in poetica
cuvantul este doar mijloc, nu si enuntare efectiva, expresie artistica totald a unei viziuni
originale Tn opera care nnoieste modul de a vedea si intelege lucrurile, lumea si locul
omului in ea.

Un raspuns, mai exact o parte de raspuns, la intrebarea de ce Bahtin a renuntat la
»discurs” si foloseste numai «cioBo» ar fi: el si-a pus drept obiectiv principal eliberarea
cuvantului din prizonieratul formalismului care a extins notiunea lingvistica de cuvant-
mijloc, de semnificant al unui semnificat, indiferent de continutul acestuia de adevar, bine
si frumos, asupra cuvantului poetic — expresia plenard a cuvantului intreg, viu, tocmai
ceea ce face din el cuvantul ,,limbajului absolut” (E. Coseriu). Nu este o hiperbola aceasta
definitie, dacd ne gandim ca in toate limbajele specializate, care se Inmultesc vertiginos
odata cu amploarea crescanda a revolutiei stiintifico-tehnice si atrag in sfera de comunicare
specializatd din ce in ce mai ingustd tot mai multe cuvinte din limba naturald, nu gasim
cuvantul intreg.

Sa explic aceastd afirmatie. Un limbaj specializat nu are nevoie de cuvantul intreg
cu ambiguitatile, redundanta si labilitatea lui semantica. De aceea limbajele specializate
preferd neologismele cuvintelor neaose cu alaiurile lor de asociatii si conotatii adiacente.
In cazul cuvantului neaos din cAmpul lui semantic, fara hotare transante cu alte cuvinte,
se taie anumite portiuni ce se despart prin hotare terminologice delimitate cu maxima
strictete posibild, mobilitatea semantica fiind redusa pana la o maxima imobilitate. Ce
se Intdmpla cu cuvantul intreg, de exemplu ,,timp” sau ,,spatiu”, cand el devine termen
stiintific in fizicd, astronomie etc.? Aici el semnifica ceea ce Heidegger a numit ,.timp
calculat” [7, p. 39], adica un timp constituit din unitati matematice, cantitativ identice,
care ne ajuta sa ne orientdm pe calea urmaririi unor scopuri investigationale sau practice.
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Acest timp obiectualizat, adica pus in fatd si matematizat, raspunde unor trebuinte reale
ale omului. El este folositor in domeniile respective atita timp cat nu se uita ca e vorba
de o abstractie-unealta, ca el nu este ,,timpul autentic”. Acest timp nu poate fi obiectul
nostru exterior pentru cd noi traim in el cu intreaga fiintd umana care este ,,0 continua
ajungere la prezentd”, adicd la ,aici-acumul” fiintarii omului in lume. Legétura dintre
timp si fiinta umana ca om Intreg este atat de stransa, indisolubild, incat fiinta devine cea
de-a patra dimensiune a timpului. De aceea Heidegger a definit timpul autentic ca ,,timp
cvadridimensional”, in care fiinta umana este o componenta indisolubila. Timpul calculat
nu este nici bun, nici rau, el nu poate fi nici pierdut-uitat, nici regasit-amintit, intocmai
ca un cuvant din dictionar pe care-1 regasim mereu acelasi si la locul lui. Numai din
timpul autentic, din timpul-traire-retraire-visare se nasc opere memorabile ca Amintiri
din copilarie sau In cautarea timpului pierdut, in care timpul cvadridimensional este
personajul principal. In asemenea opere devine evident ci intre timp si memorie nu exista
o relatie numericd, ci una axiologica (valorica), memoria omului fiind o facultate umana
de orientare axiologica in timp: memoria retine din trdirile umane ceea ce are o valoare
deosebita pentru existenta umana.

Si din punct de vedere al spatiului calculat, ,departe” si ,,aproape” sunt
notiuni vagi, goale, care capdtd un continut concret, exact definit numai fiind
transpuse In unitati de masurare a spatiului (metri, kilometri, ani-lumina). Pe un
asemenea ,,aproape” eu nu-l pot rosti cu intreaga fiinta astfel ca tu ,,de mine incet
sa te apropii” si sa fii aproapele meu. La Eminescu iubita este mai des asteptata sa
vind, sa se apropie decat prezenta, asteptarea infriguratd a ajungerii ei Tn prezenta
este masura valorii supreme a trdirii intense a omului in timpul autentic. Acest
»aproape”, incalculabil in dimensiuni fizice, capata in ,,limbajul absolut” dimensiuni
valorice existentiale cat se poate de concrete. In spatiul calculat, ca si in timpul
calculat, asemenea mutatii de sens au devenit imposibile, din acest cuvant-termen
imaginatia nu-si poate lua zborul de pe suprafata terestra, fizicd sau geometrica,
in lumea spirituald a trairii-fiintarii omului ca fiinta finita, in el omul nu poate locui
poetic, iertati fie-ne aceasta parafrazare, prozaizare a versului lui Hoelderlin: ,,In chip
poetic locuieste omul pe pamant”, tilmacit in limbaj filosofic de Heidegger.

La fel adverbele ,,aici” si ,,acolo”, ,,acum” si ,,0data”, cuvinte abstracte, devin cat
se poate de concrete cand le raportam la ,,omul vorbitor” (Bahtin), la eul aceluia care
vorbeste cu tu, un alt eu vorbitor, caci unde este in text un ,,aici” si ,,un acum”, este si un
eu care ne spune ceva anume, asezand cuvantul Intr-un spatiu si un timp concret al unui
,univers al vietii” (Husserl), care are in centru un eu, un autor al enuntului generator de
sens si de comunicare dialogica.

Cuvantul ,,limbajului absolut” pe care omul il rosteste cu Intreaga-i fiinta este ceva
mult mai mult decat un semnificant material conventional al unui oarecare semnificat,
un concept mental general. El este cuvant-voce, expresie individuald a unei personalitati
integre si responsabile pentru al sdu cuvant-voce. Acesta nu poate fi gasit in limba-sistem
sincronic de semne identic mereu cu sine insusi, adica in ,,limba-ergon” (Coseriu), produs
gata facut. De altfel, insusi Saussure 1n ultimele sale manuscrise, editate postum abia 1n
anii "60 de Jean Starobinski, este fraimantat de intrebarea: cum poate fi pus in miscare
sistemul static al limbii, cum sistemul devine discurs? La aceasta intrebare, la care marele
lingvist nu gésea raspuns, vor incerca sa raspundd continuatorii sai prin ,,lingvistica
discursului” care, cum a observat E. Coseriu, fiind bazata pe conceptia lui Saussure,
ramane in limitele gramaticii. Or, pentru gramaticd limba moarta si limba vie sunt obiecte
identice de cercetare lingvistica. De aceea spiritul viu al limbii nu poate fi cunoscut prin
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gramaticd, ci numai prin actele de comunicare dialogica, de con-vorbire intre vorbitorii
limbii respective.

Schleiermacher, fondator al hermeneuticii generale ca dialog intersubiectual cu
textul, scria: ,,Expresia lingvisticd, chiar si fixatd in scris, nu este complet detasatd de
autor, chiar dacd regulile alcatuirii ei sunt impersonale. Discursul este o obiectivare,
o0 transpunere a unui spirit viu in lumea obiectelor. Limbajul, mai ales atunci cand este fixat
prin scris, poate fi perceput asemenea lucrurilor, dar in mod originar el este expresia unui
spirit. Prin urmare pe langa aspectul gramatical impersonal, discursul este si actul unei
individualitati care vrea sd se exprime” [8, p. 8]. Acest principiu al individualitatii creatoare
ca autor al expresiei, ca factor principal al origindrii discursului, a fost o mare descoperire
a filosofiei si esteticii romantice a cuvantului, dar el a fost dat uitarii si chiar combatut ca
omanifestare a subiectivismului idealist in epoca dominarii pozitivismului, a formalismului
logic si lingvistic, cand discursul scris a fost detasat de autorul lui, de activitatea lui
verbala spontana in vorbire, ajungandu-se chiar la o contrapunere categorica: dialog
oral vs text scris, de exemplu in hermeneutica lui P. Ricoeur, apropiata de formalismul
structuralismului semiotic francez. De aceea o ,.lingvistica a discursului”, care reduce
acest fenomen spiritual complex la aspectul lui gramatical impersonal, la discursul unui
»subiect” gramatical-impersonal, la acel Se reflexiv-impersonal a lui Heidegger si face
din spiritul viu al subiectului o sperietoare idealista-misticista, transforma si discursul
intr-un cadavru lipsit de viata al logicii si lingvisticii formale. Acest ,,discurs” este la fel de
instrainat, ca si langue — sistem al lui Saussure, de vorbirea individuala vie, iar aceasta, la
randul ei nu poate si nici nu vrea sa se recunoasca in acest discurs mort, gramaticalizat.

,La inceput a fost cuvantul” zice evanghelistul loan. Nu, ,,La inceput a fost fapta” i
da Goethe replica prin gura lui Faust. Cine are dreptate, genialul evanghelist sau genialul
poet? Daca ne inchipuim un ,,dialog al mortilor”, Bahtin (care deja ,,a participat” ca
personaj literar la un asemenea dialog in doud drame de acest gen, inspirate din filosofia
sa a dialogului), ar zice ca ambii au partea lor de adevar, pentru ca fapta omeneasca,
ca actiune sociala prin definitie, este o fapta de colaborare intre oameni, care ar fi
imposibila fard comunicare verbala. Pentru om, zice Bahtin, ,,a fi Inseamna a comunica”,
iar a comunica Tnseamnd mai mult decat un schimb de mesaje, cum este tratata ea in
teoria informatica. Comunicarea verbala este ,,un eveniment al co-fiintarii” (co0sITHE CO-
ObITHS), un eveniment care genereaza o schimbare esentiald in fiintarea fiecarui participant
la dialog. Cuvantul este nu numai istorisire despre fapta, el insusi este cuvant-fapta, care
savarseste o transformare in modul nostru de a fi i intelege lumea umana, lumea valorilor
si a sensurilor (rosturi existentiale). Deci cuvantul si fapta au fost de la inceput si sunt de-a
pururea impreund, ca doud forme ingemanate de manifestare a omului ca fiinta creatoare
de lucruri-valori i de sensuri-rosturi. De aceea ,,cuvantul” lui Bahtin nu poate fi inghesuit
in notiunea ingusta de cuvant a lingvisticii structurale, pe care poetica formala o aplica la
studierea limbajului poetic ca fiind o unitate minimala a acestuia. «CioBo» avea la el o
incarcatura polemica ce tintea in conceptia formalista despre cuvant si limbajul poetic.

Bahtin a observat ca lingvistica formala s-a constituit ca disciplina filologica aparte
pe calea studierii limbii strdine moarte, de aceea si limba vie ea o studiaza tot ca pe
o limba straind moartd. De aceea este atdt de greu de insusit o limba strdind vie prin
studierea lingvisticad a lexicului §i gramaticii ei. Mai mult chiar, limba materna 1i apare
vorbitorului ei ca strdind si incognoscibila. O ilustrare vie si umoristica a acestui adevar
este episodul cunoscut din Amintiri din copilarie despre invatarea pe de rost a raspunsului
la Intrebarea ,,Ce este gramatica limbii romane?”. ,,Mi-ti-i, ni-vi-li, me-te-il-o, ne-ve-i-
le. Si alte iznoave hazoase ca acestea”, pe care vorbitorul limbii le foloseste inconstient,
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dar efectiv in vorbire, contopite in enunturi concrete, dar care, extrase din aceste unitati
intregi de sens, devin pentru el fard nici o noima, ,,iznoave hazoase”. Vorbitorul nu le poate
pricepe rostul lor, pentru ca in vorbire se recepteaza doar unitatile intregi de sens care sunt
enunturile. Recitind acest episod, te intrebi daca tinta ironiei autorului este numai Trasnea
cel greu de cap sau si, ori poate in primul rand, aceasta reprezentare gramaticald a limbii
care il instrdineazd pe vorbitor de propria limba maternd, ceea ce 1i provoaca o reactie
fireasca de impotrivire la o asemenea invatare a limbii: ,,Da, gramatica sd zicem cd n-o
inteleg si s-o lasam la o parte (...) D-apoi roméaneste este ,,ce ne invata a vorbi §i a scrie
bine intr-o limba” parci-s cuvinte romanesti, ce naiba! (...) Indricit lucru! Cum si scrii
intr-o limba? Poate cu limba, mai stii pacatu?”.

La baza notiunii lingvistice de cuvant ca unitate minimald a propozitiei sta
conceptia atomista-asocianista [9, p. 10-18]. Conform acestei conceptii, limba poate
fi cunoscutd prin studierea formelor ei cele mai elementare, adica prin analiza-
descompunere a organismului ei viu care fiinteaza numai ca un tot intreg Tn miscare, iar
apoi prin asocierea lor cu ajutorul unor reguli gramaticale de reunire a lor in cuvinte,
propozitii, fraze etc. In fond, intr-un mod similar Jakobson defineste in articolul
Lingvistica si poetica functiile principale ale limbajului ca o proiectie a cuvintelor de pe
axa paradigmatica pe axa sintagmatica, combinatorie. Astfel cd mecanismul limbajului,
pe care Saussure nu stia cum sa-1 puna in miscare, functioneaza cat se poate de simplu si
de perfect, insa cu o singura conditie trecutd sub tacere: aceastd functionare presupune
deja cunoasterea limbii de catre vorbitorii ei, care o folosesc in scopuri comunicative, ci
nu teoretic-investigationale. Or, tocmai in aceasta conditie se ascunde intrebarea-cheie
cu privire la cunoasterea limbii, formulata transant de catre Eugen Coseriu: Ce trebuie
sd intelegem prin a sti o limba? Stiinta lingvistica despre limba sau ,,stiinta limbii”,
proprie numai vorbitorului ei, stiintd pe care el o poseda Inainte de a o invata la scoala
sau a se dedica studierii ei lingvistice. Aceasta stiinta se formeaza si se realizeaza numai
prin insusi actul de vorbire, pentru ca limbajul este prin originea si natura lui un act de
con-vorbire, adica este dialog intre vorbitori.

De aceea acel raport dintre stiinta lingvisticd despre limba si ,,stiinta limbii”
postulat de Saussure trebuie rasturnat, deoarece, zice E. Coseriu, nu vorbirea se
bazeaza pe cunoasterea teoretico-lingvistica a limbii, ci invers, lingvistica, daca se vrea
0 ,,lingvistica integrala”**, o stiintd despre limbajul omenesc in totalitatea existentei
lui reale, trebuie sa ia ca punct de plecare (con)vorbirea si sa-si redefineasca notiunile
principale in baza altui postulat: stiinta reald a limbii este in primul rand stiinta de
a crea in limba prin cuvant noi sensuri si posibilitati de exprimare a lor. Limba vie
nu este numai ,,ergon” (produs, ceva deja spus), ci Tnainte de toate este ,,dynamis”,
»energeia”, adica miscare innoitoare §i putere de creare de noi posibilitati de a spune
ceea ce 1ncd nu a fost spus, de a incuvanta ,,necuvintele”.

Si Bahtin a devenit constient, incd in anii "20, de necesitatea unei noi stiinte despre
limba, care, bazata pe ,.filosofia dialogului” (aceastd denumire apartine lui H.-G. Gadamer
[10, p. 86-87], insusi Bahtin vorbea de ,,dialogism” si ,,dialogistica”) sa aiba ca obiect
principal de cercetare nu raportul direct cuvant-lucru, adica nu cuvantul despre obiect,
ci raportul cuvant — cuvant si formele stilistice in care ,,cuvantul propriu” al eu-autorului
enuntului cuprinde in sine sau se raportd la ,,cuvantul strain” despre acelasi lucru. La
Bahtin e vorba nu de o lingvisticd noua (cum e ,,lingvistica integrala”), ci de un mod nou
interdisciplinar de a concepe si studia limba si ca produs, ca ,,dat”, si ca act creator de
comunicare verbald si nonverbala, interpersonala sau intersubiectuald, pe care el il va numi
mai tarziu, la Inceputul anilor ’60, ,,metalingvistica”***, Aceasta trebuie sa includa si

Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009 35




o noud lingvisticd impreuna cu alte stiinte despre om ca subiect creator in toate domeniile
de activitate vitala, si in primul rand In comunicarea verbala.

Acum pot completa raspunsul la intrebarea de ce Bahtin a preferat ,,slovo” lui
»discurs”. El a vrut sa repund in drepturi depline cuvantul intreg in limbajele culte
scrise, Tn primul rand 1n estetica si poetica. Slovo ca un cuvant intreg este contrapus
nu atat discursului, cat formalizarii cuvantului in lingvistica, specializarii dispersante
a lui in lexem, fonem, morfem, semantem etc. Cu acest ,,cuvant” lingvistic nu pot
fi construite decat mostre exemplare de propozitii si fraze in manuale, nicidecum
enunturi adevarate, care in limbajele reale ale comunicarii in domenii concrete ale
activitatii umane sunt replici de dialog. Inclusiv in textul literar (in sens larg de
»scriere”) care, conceput si astazi ca un discurs monologic, omofon, este o tesatura
de cuvinte-enunturi, fiecare enunt avand un subiect, un eu-autor. Deci textul literar, in
conceptia lui Bahtin, nu este un discurs omogen si continuu al unui singur eu-autor,
ci o tesdturd complexa de cuvinte proprii ale eului-actor si cuvinte strdine ale altui eu,
autonom ideologic si stilistic de eul autorului. ,,Discursul” nu-I satisfacea pe Bahtin
prin faptul ca provenea dintr-o conceptie rationalistd si logic formald, amintea de
Discursul despre metoda al lui Rene Descartes si de alte tratate construite in forma
unui demers logic sau retoric, riguros sistematizat. Inlocuirea ,,vorbirii” (parole) prin
»discurs” in ,lingvistica discursului” si extinderea acestui termen asupra limbajului
artistic nu putea fi acceptata de Bahtin pentru ca discursul, in acceptia lui traditionala,
rationalista, logic formala, nu putea defini specificitatea cuvantului artistic, in special
a cuvantului ,,romanesc” care este un ,,cuvant bivoc” si care are o logica vie a lui,
incomparabil mai subtild si mai flexibila.

Urmarind in studiile sale de poetica istorica a romanului formarea multiseculara
a cuvantului romanesc ca un tip nou de cuvant artistic, Bahtin a constatat ca acest tip de
cuvant a evoluat de la cuvantul-discurs, logic sau retoric, la cuvantul-enuntare stilistic
individualizata si diversificatd, tot mai mult apropiindu-se de oralitatea cuvantului-voce,
de la cuvantul monologic, cuvantul-canon literar in care se exprima si autorul si personajele
lui la o plurivocitate polifonica si pluristilistica.

»Cuvantul romanesc” nu poate fi inghesuit in ,,discurs”, fara a fi redactat in
conformitate cu stilistica retoric-elocventd traditionala, care nu cunoaste cuvantul viu,
ci doar cuvantul-manechin, iscusit mestesugit, dar lipsit de viata, cu toate devierile ei
imprevizibile de la ,,normalitate”, corectitudinea slefuitd pana la o suprafata stralucitoare,
dar prin care nu transpare ,,forma interna” plind de viata a cuvantului real.

Apropo, si E. Coseriu era de parere cd problematica discursului cercetatd de
lingvistica discursului, care ca lingvistica a textului (,,analizd transfrastica” a lui) nu
reprezintd ,,decat o parte a gramaticii” [12, p. 147], nu acopera nici pe departe problematica
integrala a vorbirii, care continud sd ramana nestudiata, ceea ce constituie o mare lacuna
a lingvisticii contemporane. E. Coseriu releva: ,,Nu avem inca o lingvistica a vorbirii ca
disciplind temeinic constituitd” [12, p. 140]. Desigur, el avea in vedere nu cercetarile
dialectologice ale graiului, nici abordarea limbii literare vorbite din punct de vedere al
unor devieri de la ,limba corectd” de manual, ci acea ,lingvistica a vorbirii” care sa
constituie temelia ,,lingvisticii integrale”, avand ca obiect principal de cercetare ,,stiinta
limbii” ca ,stiinta de a crea in limba”, de a da o noua viata cuvantului prin folosirea lui
expresiv creatoare In procesul comunicarii interpersonale intre (con)vorbitorii limbii.

In lumina celor spuse mai sus despre conceptul bahtinian ,,cuvant romanesc”, ce
reprezintd cel mai plenar dialogismul cuvantului oral in textul scris, devine clar, sper, de ce
Bahtin a insistat asupra termenului «clioBeCHOE TBOPUECTBOY, care contemporanilor sai li se
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parea deja vetust, arhaic-grandilocvent. Pe langa faptul ca el opunea «cioBecHoCTBY, care
implica adjectivul «m3simHas» (artd frumoasa), termenului formalist «mTepaTypHOCTBY,
pentru Bahtin era important sa releve legatura originara si indisolubild a cuvantului literar-
artistic cu formele estetico-artistice ale cuvantului creatiei poetice populare. Estetica sa
a cuvantului nu se limita la creatia literara, ci cuprindea si experienta milenara a creatiei
verbale orale.

In manuscrisul postum Problema genurilor de vorbire [14] gasim proiectul unei
ample cercetdri a evolutiei istorice a genurilor literare din genurile creatiei orale a cuvéantului
poetic. Cu parere de rau, si acest proiect nu a putut fi dus la bun sfarsit. Insa cartea sa
despre opera lui Rablais, originalitatea careia el o defineste dezvaluind radacinile poeticii
ei in creatia populara din epoca medievala si Renasterea europeana, ne da o idee destul de
cuprinzatoare despre conceptia lucrarii sale neterminate. Nu e vorba despre studierea unor
teme si motive folclorice in literatura ,,cultd”, adica scrisa, ci de o idee mult mai profunda
despre ,,memoria literaturii” care se transmite prin poetica genurilor. Creatia verbala orala
a popoarelor a pus temeliile literaturii culte, care continua sa se alimenteze cu sevele
radacinilor ei adanci in creatia populard orald, seve care circula necontenit prin cuvant.
Cand legatura cuvantului scris cu cuvantul vorbit de popor slabeste, limba si literatura
cultd Tmbatraneste si moare. Aceastd legatura reinvie prin folosirea creatoare originala a
cuvantului intreg. Scriitorul original este si originar, vine de la originea cuvantului viu, el
este ca si cum ,,cel dintai scriitor” care se adapa la apa neinceputd a vietii cuvantului, la
izvorul viu care este limba orala. Literatura care se inspird numai din literatura, adica din
»viata” literaturizatd a cuvantului, este, scria Bahtin, , literaturitatea” meseriasilor, care se
naste si moare uitata In paginile revistelor literare, fard sa poata trece din Timpul mic al
contemporaneitatii in Timpul mare al istoriei. Aceste origini ale marilor traditii ale creatiei
verbale populare nu trebuie cautate numaidecat in timpuri stravechi, pentru ca traditia,
cum spunea Gadamer, vine ea 1nsdsi la noi, daca stim sa o intrebam si sd ascultdm atent
ce ne spune ea prin cuvant.

Si acum am ajuns la ultima parte a intrebarii noastre: de ce traducatorul roman
a facut o optiune inversa, in favoarea ,,discursului”’? Ratiunea acestei optiuni este, cum
am spus, cat se poate de intemeiata. Traducand «cioBo» prin ,,discurs”, el a vrut sa
releve faptul ca la Bahtin cuvantul este mai mult decat cuvantul in intelesul lui obisnuit,
este discurs. Deci a preferat o traducere interpretativd uneia literale, care sd ne dea
0 idee mai adecvata despre continutul conceptual pe care Bahtin I-a investit in «cioBo».
Intr-adevar, croso este mai aproape de discurs decat de cuvantul in intelesul ,,obisnuit™.
Dar care este acest Inteles obisnuit al ,,cuvantului”? Semnificativa aceastd optiune!
Cautand cuvantul cel mai potrivit pentru conceptul bahtinian investit in croso,
traducatorul a uitat ca tocmai ,,cuvantul” nostru latino-roman exprima cel mai bine,
prin originea formei lui interne, acest concept. Doar ,,cuvantul” este descendentul
direct (singurul, se pare, din toate limbile romanice) al etimonului latin ,,conventum”
— intelegere asupra unor lucruri de importantd vitald pentru intreaga comunitate
obtinutad intr-un ,,conventus” — intrunire, adunare mpreuna a membrilor comunitatii.
Deci ,,cuvantul” nostru a fost de la origine ,,cuvant-impreuna al rostirii romanesti”
(C. Noica). Anume 1n acest sens obisnuit romanii din toate tarile romanesti l-au folosit
timp de secole si ni 1-au transmis §i noud, romanilor de astizi. Anume 1n acest inteles de
cuvant-enunt intr-o con-vorbire, care origineaza intr-o situatie de comunicare ce-i face
pe membrii comunitatii ,,a se intruni mereu” (,,conventare”) pentru a pune tara la cale
prin ludri de cuvant. Cand luam cuvant intr-o adunare publica sau scriem un ,,cuvant
inainte” la o carte, nimeni nu se gandeste la o ,,unitate de baza a vocabularului care
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reprezintd asocierea unui sens §i a unui complex sonor”, adica la o notiune lexicografica
a cuvantului, c¢i anume la cuvantul-enunt ca replicd de dialog la alt cuvant-enunt deja
rostit sau anticipat, adica ne gandim la rostirea ,,cuvantului impreuna”. Or, in dictionar,
ca si in lingvisticd in general, lucrurile ne apar rasturnate cu capul in jos: in capul
articolului este pusa o notiune lingvisticd abstracta si formalizata, iar sensurile reale
ale cuvantului sunt prezentate ca niste exemple de sensuri particulare ale unor expresii
concrete, derivate, chipurile, din notiunea generala. In realitate, ele nu deriva din aceasta,
ci mai curand o contrazic §i ne conduc la sensurile reale derivate din sensul originar al
»cuvantului”, dat la coada articolului ca o oarecare etimologie. In realitate, sensul lui
originar este si sensul general, obisnuit, din care au originat intelesurile particulare ale
expresiilor-exemple ca lastari noi ai cuvantului-radacina.

De altfel, ,,cuvantul” are o radacind comuna cu ,,evenimentul” ce ,,sur-vine” si
exprima adecvat ceea ce Bahtin numea «co0ObITHE cO-ObITHS» — ,,evenimentul cofiintarii”,
adica al convietuirii prin con-venire. Sensul originar al ,,cuvantului” exprima deci originea
tuturor cuvintelor ca evenimente incuvantate ale adundrii impreund si ale convenirii
asupra unor lucruri de prima insemnatate. Altfel spus, ,,cuvantul” nostru exprima originea
si natura dialogica a limbajului omenesc 1n genere.

Optiunea traducatorului pentru traducerea lui ,,slovo” prin ,discurs”, ci nu
prin ,,cuvant” este simptomatica pentru modul 1n care notiunile teoretico-lingvistice
abstracte se substituie in congtiinta noastra lingvistica scolastica continutului real al
cuvantului intreg si opacizeaza forma lui internd care contine sensul-matrice originat
dintr-o situatie reald si dintr-o trebuintd fundamentald a comunicarii umane. Este un
simptom al uitdrii intelesului ,,obisnuit”, cel real al cuvantului. Aceastd uitare este
conditionata de presiunea crescanda pe care formalismul ,teoretismului abstract”
(Bahtin) o exercita prin limbajele specializate, formalizate, conventionalizate, inclusiv
prin limbajul lingvistic, asupra constiintei lingvistice a vorbitorilor scoliti, obisnuiti cu
o limba vorbita ,,ca din carte”, cu discursuri excesiv logicizate in care cuvantul, redus la
rolul umil de simplu mijloc, de slugd — ,,semnificatie a semnificatului”, adica a notiunii
abstracte, nu mai este un cuvant intreg si viu. Traducatorul, prin cedarea facuta acestei
presiuni, a ratat sansa de a recuceri si elibera impreuna cu «cioBo» si ,,cuvantul” nostru
din prizonieratul ,lingvisticitatii” lui. Avem de a face aici cu un fenomen mai larg de
confundare a planului ontic al existentei limbii ca fenomen real cu planul ontologic al
limbii ca obiect de cercetare in lingvistica, dar si in alte stiinte despre limba (sociologia
sau psihologia limbii, de exemplu), dar acest aspect epistemologic ce tine de filosofia
limbii depaseste cadrul acestui articol.

(Va urma)
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Anatol GAVRILOYV. Some words about “our latin-romanian word”

Taking into consideration the Romanian translation of Backtinien terms «cioBo» and
«cioBecHoe TBopuecTBO» through discourse and literary creation, the author tries to elucidate
some essential aspects of dialogical theory about words. The author considers that only the
Latin-Romanian term ,,word” (cuvant) expresses most truly the Backtinien concept of «cinoBo
BBICKa3bIBAHHEY.
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o | DISCURSULUI METAFIZIC RELIGIOS CRESTIN
(Universitatea ,,Al. I. Cuza” lasi)

Relatia dintre filosofie si teologie (credintd) nu trebuie privita drept un binom salvator
al conceptiei moderne despre filosofia religiei in gandirea epocii actuale. Sunt multi crestini
si astazi care considerd interesul pentru teologie apasator, atata tirnp cat teologia a fost
deseori sursa pentru erezie. De asemenea, exista si gandltorl de marca ai filosofiei care au
retineri in ceea ce prlveste caracterul onest al aproplern de credinta religioasa. In aceste
condl‘gn avem convingerea ca ne aflam in fata unei relatii firave, sustinute de cele mai multe
ori de intalniri provocatoare de suferinta.

Locul filosofiei religiei, in totalitatea ,philosophiei perennis”, este aldturi de celelalte
stiinte filosofice care converg catre ceea ce nu putem justifica ratlonal In filosofia religiei
va fi interogat fenomenul religios in esenta sa. Va fi explicat acest fenomen prin functia pe
care o 1ndep11ne§te atat pentru om, cat si pentru societate. In multe situatii, filosofia rehglel
va trebui sa se raporteze critic in fata acestui ,,fenomen”, religia.

In enciclica Fides et ratio, papa loan Paul al II-lea reia notiunea de filosofie
crestind, garantandu-i legitimitatea din punct de vedere filosofic. Pentru a compune
un discurs filosofic asupra filosofiei crestine, va fi nevoie de introducerea notiunii de
epoché (punerea intre paranteze) a credintei si de reconducerea filosofica a teologiei
[1, p. 38.]. ,,Norul obscur” al misterului care-i separa pe credinciosi de necredinciosi va
ajuta la elaborarea unui plan de intelegere echilibrat si comunicabil al filosofiei crestine,
folositoare atat unora, cat si celorlalti.

Scopul acestui studiu este de a parcurge drumul Intalnirii dintre credinta si ratiune, de
a prezenta plenar tensiunea dintre ,,cele doud aripi”, de a aprofunda conceptul de filosofie
crestind, de a identifica acest concept cu gandirea filosofica tomista, cu intentia de a fortifica
inteligenta si credinta.

»Cu totul aparte”, Sfantul Toma. Stim ca a existat in Evul Mediu un calugar care
ne-a ardtat ca singurul mod de a se ajunge la existenta lui Dumnezeu este prin existenta
creaturilor (a posteriori) si nu prin intuitia directd a acestei existente (apriori). Acest
principiu al cauzalitatii existentiale, dupa cum se stie, are ca fundament intrinsec insasi
incontestabilitatea existentiald. Acest parcurs filosofic, numit tehnic argumentul cosmologic,
a fost rezumat astfel [2]: existd fiinte schimbatoare limitate; existenta prezentd a fiecarei
fiinte limitate si schimbatoare este cauzata de o alta existentd; nu poate exista un lant regresiv
infinit de cauze ale fiintei; de aceea, existd o Cauza prima a existentei prezente a acestor
fiinte; aceasta Cauza prima trebuie sa fie infinita, necesara, eternd, simpla, neschimbatoare si
una singura; cauza prima necauzata este identica cu Dumnezeul traditiei iudeo-crestine.

Calugarul de care am pomenit, numit Toma de Aquino¥*, a facut revolutie in gandirea
umana, dezvoltand un sistem filosofico-teologic, a cérui incontestabilitate va deveni
fundamentul metafizic existential al cercetarilor ulterioare din filosofia religiei. Schema
logico-rationala propusa de Toma si bazata pe realitate ne va ajuta sa intelegem de ce fiintele
limitate trebuie sa fie cauzate. Ceea ce va aprofunda ulterior filosofia religiei este adevarul ca
afirmatie incontestabila despre existenta lui Dumnezeu. Fragmente din Summa Theologiae,
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cumar fi: [, 2, 3; 1, 3, 4; 1, 44, 1, si din Summa contra Gentiles 1, 13, ne indreptatesc sa citim
acest argument cosmologic intr-o forma ,,compactd” din punct de vedere logic si metafizic.
Aceasta consecventa logico-metafizica a sistemului tomist ne va dispune intelegerea pentru
a accepta teismul crestin fard contradictii interne.

In prologul la Summa Theologiae, Toma de Aquino mentiona, parafrazandu-l pe
Stantul Paul (/Cor 3, 1), ca scopul operei sale este de a prezenta atat debutantilor, cat si
incepatorilor, In forma sintetica si ordonata, ,,ceea ce apartine religiei crestine” [3, p. 38].
A reusit acest lucru intr-o forma cu adevarat extraordinard, deoarece pana astazi opera sa
constituie expresia perfectd a acelei sensibilitati intelectuale specific crestine. Aparut in
scolastica Evului Mediu, Sfantul Toma marcheaza gandirea filosofica si teologica catolica
pana in prezent. El este, fara indoiald, un clasic ce apartine in forma electiva filosofiei religiei,
indiferent cum conferim operei sale conceptul modern al acestei discipline.

,»Cu totul aparte”, Toma de Aquino, ca filosof, va fi Indeosebi preocupat de cercetarea
metafizica, aceasta dezvoltandu-se din desdvarsirea sa religioasd. Obiectul religios,
relatia cu Dumnezeu, problema semnificatiei vietii va constitui centrul preocuparilor
sale. Sistemul sau va privilegia aplicarea disciplinelor stiintifice si procedura rationald
in domeniul filosofiei si teologiei, pe baza unei existente umane infelese ca religioasd.
Aceasta o demonstreazd cu prisos biografia autorului: ,,...el a avut marele merit de
a pune In prim-plan armonia care existd intre ratiune si credintd. Lumina ratiunii si cea
a credintei, ambele provin de la Dumnezeu, spunea el;de aceea nu se pot contrazice intre
ele” [FR, n. 43].

Geniul filosofic al Sfantului Toma s-a verificat in felul cum si-a asimilat atat
de bine predecesorii. Ganditori de prestigiu ai operei tomiste, in special E. Gilson si
C. Fabro, au crezut ca pot identifica gandirea sa cu cea a lui Avicena sau a lui Boetius,
a lui Pseudo-Dionisie, a lui Aristotel, pand chiar si cu cea a lui Platon. De fapt, pe Toma
nu l-au putut identifica cu niciunul dintre predecesorii sdi. El este un ganditor original,
care a facut marea §i epocala descoperire ca: ,,la nivel ontologic, perfectiunea maxima este
perfectiunea fiintei si ca orice altd perfectiune este dotata de realitate doar in masura in care
participa la perfectiunea fiintei” [4, p. 21].

Atunci cand Summa a prezentat ,,ceea ce apartine religiei crestine”, a facut-o expunand
continutul doctrinal al sacrei doctrine si al elaborarilor sale stiintifico-teologice din acea
epoca. Acest fapt a necesitat utilizarea unor metode rationale si a unor mijloace de lucru
filosofice. Odatd cu Toma, teologia va face referire la consideratiile filosofice care se vor
dezvolta ulterior in context propriu. Astfel, Sfantul Toma 1si va exprima filosofia personala
in Intreaga sa opera teologica.

,»Cand Sfantul Toma vorbeste ca filosof, sunt avute in vedere doar demonstratiile lui,
si nu conteaza ca teza pe care o sustine apare aga cum o arata credinta, pentru ca el niciodata
nu determind interventia ei, si nu ne pretinde niciodata sa determinam interventia acesteia
din urma in dovezile a ceea ce el considera ca rational de demonstrat” [5, p. 39].

Prin urmare, este important sd se surprinda aceasta clarificare facutda de expertii In
domeniu, astfel incat sa se poata stabili legatura intrinsecd dintre teologie si filosofie, dintre
ratiune si credinta. In mod curent, cand se vorbeste despre Sfantul Toma, sunt dezvoltate
trei dintre ariile legate in mod special de problematica filosofiei religiei. Prima se referd la
modul cum obiectul religios poate fi inteles din punct de vedere filosofic. Este vorba despre
problema dovedirii existentei lui Dumnezeu, a conceptului de Dumnezeu si a discursului lui
Dumnezeu. Cea de-a doua se referd la relatia lui Dumnezeu cu oamenii; cea de-a treia, la
adorarea lui Dumnezeu, prin urmare, la practica religioasa pe care Toma o va numi religio.

Duhul Sfant si maturizarea intelepciunii. Teologia, care intelege a se organiza ca
stiintd, trebuie mai intdi sa se asigure de existenta propriului obiect de cercetare. Conform
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cu cele ce ne-a invitat Aristotel, problema de a sti ,,daca” un lucru exista trebuie rezolvata
inainte de a se pune intrebarea ,,cum”, a esentei sale sau a motivului existentei. A dovedi
propozitia ,,Dumnezeu este” ar fi un fapt inutil, daca Acesta ar putea fi cunoscut ,,prin El
insusi”. Exemplul unei propozitii de acest tip este ,,Omul este o fiintd umana”, predicatul
facand parte din conceptul subiectului si acesta putand fi direct inteles dacd am cunoaste
cum-ul existentei subiectului si al predicatului.

Fiinta in sine a lui Dumnezeu nu o cunoastem. In mod sigur, vom putea verifica faptul
ca Fiinta face parte din esenta lui Dumnezeu, dar acest lucru neputand fi presupus drept
»cunoscut prin sine”. Propozitia ,,Dumnezeu este” poate fi, prin urmare, analitica in sine,
cum ne exprimam astazi, dar nu prin noi. Aceasta trebuie dovedita din ceea ce pentru noi
este cunoscut: adicd pornind de la actiunea divina.

»Printre marile intuitii ale Sfantului Toma se afla si cea referitoare la rolul pe care
Duhul Sfant il desfagoara in a face ca stiinta umana sé se maturizeze in intelepciune. Chiar
din primele pagini din Summa Theologiae, Sfantul Toma vrea sa arate primatul acelei
intelepciuni care este darul Spiritului Sfant si face posibila cunoasterea realitatilor divine.
Teologia lui permite Intelegerea specificitatii Intelepciunii in legatura sa stransa cu credinta
si cunoasterea divind” [FR, n. 44].

Si dacd ar trebui sd facem hermeneuticd pe textul tomist, referitor la aceasta
problemd, am incepe cu Quaestio XXXVI din Summa Theologiae, unde Spiritul
Sfant este numit ,,etiam amor et donum Dei” (chiar si tubire si dar al lui Dumnezeu)
[6, p. 249]. In mod curent, spunem ci in orice om este inradacinati constiinta lui Dumnezeu.
Stantul Toma accepta aceasta propozitie numai in sensul unei orientdri fundamentale, care,
de exemplu, se exprimd in dorinta umana a fotului natural de fericire. Dumnezeu, de fapt,
este fericirea omului, dar conceptul de fericire nu se refera exclusiv la Dumnezeu, ci mai
degraba se referd In mod general si ,,confuz”. Caci, de cealaltd parte, multi vad propria
fericire in mod total diferit. In acelasi fel, conceptul de adevar face trimitere la Dumnezeu,
deoarece Dumnezeu insusi este adevarul, asa cum afirma Sfintele Evanghelii. Astfel, aﬁrma‘gla
generald conform careia ,,adevarul este” — ceea ce constituie pentru noi o propozitie analitica
—nu spune incd ,,adevarul mai intai” exista**. Ne aflam, vizibil, in fata unei ,,transcendente”
nedeterminate pe care o regdsim in intentionalitatea dorintei si a constiintei umane: ,,nu
avem, asadar, In experienta noastrd umana niciun exemplu al vreunui act simplu de a fi,
astfel Incat toate numele transferate de la creaturi la Dumnezeu nu se aplica acestuia decat
intr-un sens care ne scapd” [5, p. 142].

Astfel, trebuie distinsd teoria tomistd despre constiintd ca obiect adecvat al
inteligentei noastre, intrucat numai prin intermediul simturilor care dobandesc constiinta
obiectelor din jurul lor si numai daca un lucru este inteles de simturi poate fi formulat
in concept de inteligenta.

,»NUu este nevoie de multa perspicacitate pentru a-ti da seama ca omul este dotat cu
cinci simturi externe, cu unele simturi interne si cu ratiune. Acesta este un fapt observat si
recunoscut de Toma, dar el nu se multumeste cu simpla constatare, ci vrea si stie de ce: de
ce cinci simturi externe, de ce dublu intelect, activ si pasiv” [4, P 23].

Inteligenta, care este mai intai de toate ,,putere”, trebuie sd devind realmente ,,act” 1
constiinta unui obiect adecvat. Numai astfel aceasta poate deveni propriul obiect, capabll
de reflectie, apta sa manipuleze propriile concepte structurale. latd cum vede Sfantul Toma
obiectul propriu al intelectului omenesc in stare de prezenta unire (a sufletului cu trupul),
ce se gaseste 1n esentele abstracte de conditiile materiale. Conceptual vorbind, inteligenta
se elibereaza de caracterul prezentei sensibile datoritd capacitatilor de generalizare de care
dispune. De aici suntem condusi catre primul si cel mai general dintre concepte, acela de
,F1intd”, tocmai pentru a fi pregatiti sa primim constiinta metafizica a discursului tomist

,”\
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»despre persoana Spiritului Sfant”. Si, dupa cum se stie, Sfantul Toma a stabilit aceasta
semnificatie, a Duhului purtator de intelepciune, plecand de la conceptia ontologica a Fiintei.
Aceasta existentd nu poate fi dezvoltatd conceptual. Existenta sa nu poate fi recunoscuta
ca adevarata decat acolo unde 1si are izvorul. Numai stabilind corespondenta ontologica a
realitatii experimentate cu o realitate la care ne gandim in mod transcendent, putem intelege
si vorbi despre Duhul Sfant.

Formele complementare ale intelepciunii. Prin multimea domeniilor sale
disciplinare, filosofia isi extinde cercetarea in toate sectoarele pe care omul, ajutat de
capacitatile ratiunii sale, poate sa le cuprinda cu cunostinta sa. Nevoia de sacra doctrind
elaborata se justifica prin faptul cd Dumnezeu a stabilit pentru om un scop care a depasit
natura umana. Pentru a se putea conforma acestei vocatii, omul a primit prin Revelatie
constiinta divind. In mdasurd uman accesibild, odatd depasita ratiunea naturald, omul nu
poate face altceva decat sa creada.

,Prioritatea care se recunoaste acestei intelepciuni, totusi, nu-l face pe doctorul
angelic sa uite de prezenta altor doua forme complementare ale intelepciunii: cea filosoficd,
care se Intemeiaza pe puterea pe care o are intelectul, in limitele care 1i sunt congenitale, de a
cerceta realitatea; si cea feologicd, care se Intemeiaza pe Revelatie si analizeaza continuturile
credintei, ajungand la misterul insusi al lui Dumnezeu” [4, p. 23].

Iatda cum Revelatia deschide o noud perspectiva cunoasterii, elementele credintei
devenind principii edificatoare pentru o stiintd care prin ea Insdsi se va supune stiintei
divine, ca ,,subalterna”. Plecand de aici, toatd argumentatia cu privire la tot ceea ce se refera
la Revelatie poate si trebuie sa vorbeasca direct despre Dumnezeu, deoarece elementele
credintei sunt ,,subiectul” afirmatiilor Sale si totul se refera la El.

Aceastd stiintd este astfel pusd la Tnceputul tuturor disciplinelor filosofice care
sunt diverse 1n functie de lumina pe care o oferd. Vedem insa ca existd domenii in care
perspectivele teologice si filosofice coincid, Revelatia contindnd adevarul care, in ceea
ce-l priveste, rdmane accesibil ratiunii. Fiind vorba de un numar mare de adevaruri
ce necesita timp Indelungat de cercetare si un parcurs nelipsit de erori, ne vom adresa
pe viitor numai teologiei stiintifice. Faptul inseamnd in mod clar cd aceastd constiintd
»anoastrd” trece prin ratiunea naturald si, prin urmare, prin filosofie. De aceea este in interesul
propriu teologiei de a realiza un studiu sistematic al filosofiei si in aceastd ordine de idei
intelegem analizele Sfantului Toma asupra filosofiei lui Aristotel. in opera teologica apar
astfel demonstratii cu caracter filosofic, pentru ca fundamentul acestora sa fie recunoscut
in principiile ratiunii. Nu se va face trimitere la filosofie, ci aceasta va fi dezvoltata intr-un
sistem care nu ii apartine. Teologia va urma propriul ordo disciplinae care este determinat
din perspectiva divina, in masura In care ea va fi perceputa ca Revelatie.

Acesta este motivul pentru care trebuie sa recurgem la serviciile filosofiei; si teologia
s-a argumentat in mod complet filosofic atunci cand s-a confruntat cu dusmanii credintei.
In mod natural, nu s-a putut dovedi adevirul de credintd care scapi constuntel umane,
ajungandu-se astfel sa fie utilizatd o metoda rationald de demonstra‘gle ale cdrei argumente
silogistice se Impotriveau acesteia. Plecand de aici, vom putea afirma ca teologia a devenit
tributara filosofiei pentru un numar considerabil de obligatii fundamentale, iar acel ,,ancilla
teologiae” justificandu-se doar in registrul discursului poetic. Ajunsi in acest punct, observam
ca filosofia practicatd de credincios nu este, de fapt, nici credincioasa, nici crestind, nici
necredincioasa, nici necrestina. Ceea ce este luat in calcul se refera strict la obiectivitatea
rationala a principiilor supranaturale ale credintei. Limita acelui ordo disciplinae desfasurata
in discursul teologic si in discursul filosofic nu va putea fi definita ca ,,sistem” de judecata.
Limita aceasta se va situa exact in sinteza celor doud discursuri, impinsa pana la limita de
frontierd, ceea ce Sfantul Toma a realizat cu credinta si ratiunea Impreuna.
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Aceasta frontierd in interiorul ,,sintezei” nu se situeaza prin urmare intre credinta si
constiinta, presupunand cd prima a fost fondata pe certitudinea religioasa subiectiva sia doua,
pe rationalitatea obiectiva. Teologia este, ea insasi, o stiinta rationala care se fundamenteaza
pe principii ce au fost date numai pentru Revelatie si care nu pot fi intelese decat in credinta.
Insa principiile Revelatiei pot fi cunoscute prin intermediul lui Dumnezeu si al sfintilor Sai.
Doctrina aceasta, a ,,subordondrii” teologiei stiintei lui Dumnezeu, justificd orientarea sa
subiectiva si acest lucru face posibila legatura cu filosofia in forma ,,sintezei” perfecte.

Din cele vazute pana aici, rezultd cad Sfantul Toma nu a Intrezarit nicio bresa in
aceasta sinteza si de aceea a introdus 1n examenul cunoasterii umane elementul de credinta,
pe care l-a agezat la sfarsit si nu la inceput [4, p. 53]. Apare, in acest punct, un principiu
general: este supranaturalul, harul si porunca mantuirii, care nu suprima natura si ordinea
acesteia, ci o 1naltd si o conduce catre perfectiune. Credinta subiectivd nu mai are atunci
un rol de structurare, iar faptul cd un teolog poate fi ,,necredincios” devine posibil. Este
vorba de discursul teologic lipsit de credinta purtatoare de har. Dar pentru Sfantul Toma
imperios este faptul ca teologul sa recunoasca principiile credintei ca adevarate. De aceea ni
se pare firesc faptul ca Sfantul Toma a considerat corect ca un ordin religios monastic sa fie
organizat pentru acel studium litterarium care trebuia subordonat studiului Sfintei Scripturi
(al teologiei).

Actualitatea metafizica a participarii [7]. Participarea joaca in filosofia Sfantului
Toma un rol asemanator celui detinut in opera lui Platon. Pentru Platon, fiintele exista prin
participarea lor la Idei. Ele sunt bune prin participarea la Binele insusi, adevarate si frumoase
prin participarea la Frumusetea si Adevarul in sine. Sa parcurgem, pentru inceput, cateva
texte semnificative ale lui Platon, in dialogurile Parmenide si Phaidon. lata primul fragment:
»| ---] Dar spune-mi, tu insuti ai facut separatia asa cum o prezinti, de o parte punand anumite
forme 1n sine, de alta parte, iarasi, participantele la forme? [ ...], esti incredintat precum afirmi
ca existd anumite forme a caror denumire o primesc celelalte lucruri, partase la acestea, asa
cum, spre pilda, cele ce iau parte la asemanare ajung asemenea, la méarime ajung mari, pe
cand cele ce iau parte la frumos si dreptate ajung frumoase si drepte?

— Sunt incredintat, de buna seama!” [8, 130b-131a]

Metafizica se ocupd de Fiintd, aceasta constituind obiectul sdu propriu si principal.
Filosofia insd nu poate neglija si nici ignora problema cunoasterii. Mai mult, In ceea ce
priveste metodologia, problema cunoasterii o preceda pe cea a Fiintei, Intrucat validitatea
reflexiei asupra Fiintei este conditionatd de competenta operatiilor noastre cognitive.

Al doilea fragment care ne introduce 1n problematica este urmatorul: ,,Eu sunt convins
ca, daca in afara de frumosul in sine exista si altceva frumos, singura cauza pentru care acel
lucru e frumos este participarea lui la frumosul 1n sine; si la fel pentru rest (...)” [9, 100d].

Si iarasi: ,,Cand sufletul cerceteaza ceva el Insusi, merge spre ceea ce este curat,
vesnic, nepieritor, neschimbator si, intrucat este de aceeasi fiinta cu aceasta esentd, ramane
statornic 1anga ea, cat poate sta asa de la sine §i prin sine. Atunci, pe de o parte, ratacirea
lui inceteaza, pe de alta, el se pastreaza mereu ca si cele ce raman aceleasi, ca unul care s-a
impartasit din esenta lor. Aceasta stare a lui se numeste Intelepciune” [9, 100d].

latd, asadar, pe Sfantul Toma care va afirma §i va sustine cum creaturile sunt bune
prin participarea la Bunatate, adevarate si frumoase prin participare la Adevar si Frumusete.
Creaturile posedd prin participare fiinta lui Dumnezeu. Din acest moment problema se
ridica plecand de la raporturile dintre aceste doua participari. Prin ce diferad cea a Sfantului
Toma de cea a lui Platon si 1n ce fel poate Sfantul Toma sa atribuie un loc fundamental
unei doctrine pentru care Aristotel are ,,un fel de retinere”? lata textul: ,,Caci pluralitatea
de lucruri sensibile care poarta acelasi nume si Ideile de care tin isi datoresc existenta doar
faptului ca participa la Ideile respective. Folosindu-se de acest termen, Platon n-a facut
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altceva decat sa schimbe cuvantul intrebuintat de pitagoricieni, care spuneau ca lucrurile
constau din imitatia numerelor, acolo unde Platon vorbeste de participare, schimband doar
numele. In ce consta 1nsa aceasta participare sau imitatie, chestiunea au lasat-o la discretia
cui vrea s-o cerceteze” [10, 987 b, 130-131].

Pentru a raspunde intrebarii mai sus propuse, va fi important sd definim ceea ce
Stantul Toma intelege prin participare. Nu este 0 munca usoara, caci participarea figureaza
cate un pic peste tot si nicio particularitate nu ii este neaparat conturatd. De aceea nu
vom dezvolta studiul pur istoric al surselor doctrinei, caci Intelegerea unei idei sau a unei
probleme filosofice trebuie sa insemne mai mult decat alcatuirea unei antologii, dispuse
intr-o ordine cronologica. Filosofia tomista este un organism viu. Ca orice fiintd vie
a universului nostru, ea nu rdmane insensibila la influentele, apropiate sau departate, ale
mediului care o produce. Pentru ca este vie, vie datoritd inteligentei 1n efortul sau cel mai
intim, ea verifica in cel mai inalt grad legea autonomiei proprie fiintelor vii. Mediul filosofic
determina spiritul, dar 1l determina material. Structura formala este data de spirit. O filosofie
este rezultatul armonios al schimburilor dintre spirit $i mediul in care se dezvolta. De altfel,
doctrinele din care se hraneste o gandire vie actioneaza intotdeauna, si in mod necesar, in
functie de reprezentarea pe care si-o face spiritul.

Problema ce se ridica in mod necesar este sd aflam daca Sfantul Toma s-a multumit
sd foloseasca acest concept de participare ca pe o notiune particulara sau a facut din el
o piesd fundamentala a constructiei sale filosofice. Discursul participarii antreneaza implicit
in traiectoria sa problemele delicate ale metafizicii, ale noeticului ca obiect al cunoasterii
in masura in care acest obiect este ,,imanent” cunoasterii. Sfantul Toma va conduce analiza
metafizica cu luciditate, deosebind in cunoasterea noastra: a) partea care revine realitatii
insesi de b) partea care tine de modul nostru uman, rational, de a construi universul. Pentru
Sfantul Toma, problema participarii nu a Insemnat o rememorare dintre unu si multiplu, iar
experienta metafizicd dintre Unu si Fiinta va fi agezatd imediat 1n raport direct cu misterul
originii lucrurilor.

Neoplatonismul a cultivat cu fermitate, in directia sus-amintitd, conceptul
participarii, care avea sd devind cea mai solida justificare a existentei fiintelor plecand de
la originea lor. ,,Noi ingine apartinem aceleiasi clase metafizice ca si inteligenta si sufletul
suprem; suntem zei ca si acestea, zamisliti de Unu intocmai ca si ele si inferioare lor,
proportional cu gradul nostru de multiplicitate, dupd cum si ele sunt inferioare Unului.”
[5, p. 55] Pentru filosofii evrei, arabi si crestini, participarea devenise o piesd indispensabila
in explicarea posibilei coexistente a unui Dumnezeu unic si personal, in cel mai inalt grad
bun si puternic, §i a universului in care traim: 1. Dumnezeu exista. El este bun, atotputernic,
vesnic, absolut perfect. El cunoaste si conduce totul. 2. Lumea existd. Ea este supusa
schimbarii neincetate, multiplicitatii, raului; ea este imperfecta.

Cum s-ar explica aparenta contradictie intre cele doua realitati? Dacd Dumnezeu a
facut lumea, de ce a facut-o atat de rea, El care este bun? Nu a putut sa o facd mai buna? Nu
a voit asta? Cum am putea sa mai credem in bunatatea si atotputernicia Sa? Ar fi necesar
oare, pentru a-I atribui In continuare aceste doud caracteristici, sa refuzdm sa admitem ca
El a creat lumea, cd o cunoaste si o conduce? Dar cum sd admitem cd Dumnezeu ignora
ceea ce compune existenta noastra si o determina? Ce interes poate trezi sufletului nostru
un Dumnezeu strdin de tot ce-L tulbura si-L face sa sufere? Problema, careia sistemele
participarii 1i ofereau Sfantului Toma solutii variate, este deci una dintre cele fundamentale,
provocate spiritului religios de credinta monoteista. Se poate adauga, de altfel, ca este
problema ultima de care se loveste intreaga gandire filosofica, care admite pentru universul
nostru un principiu transcendental. Daca este adevarat ca spiritul nostru gandeste, el nu va

Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009 45




fi pe deplin linistit pana cand nu va fi simplificat aceasta ultima multiplicitate: Dumnezeu si
universul [5, p. 65].

Stantul Toma a sustinut posibilitatea mentinerii simultane a tezelor lui Aristotel si ale
lui Platon. A reusit astfel sd ne raporteze la ,,intelepciunea antica” despre Unu si multiplu si
ne-a facut sa insistam asupra acestei distinctii capitale in ochii nostri, care deschide accesul
tuturor solutiilor particulare: distinctia intre fiinta sau bine in general (ens universale — ens
commune) si Fiinta absolutd perfectd. In aceste doud cazuri se poate vorbi de o anumita
participare, dar semnificatia este cu totul diferitd: 1. logica si abstractd n primul caz si II.
metafizica in al doilea caz.

Opozitia intre un concept analogic si modurile sale, pe de o parte; opozitia intre
Plenitudinea absolutd a Fiintei si fiintele care o posedd prin participare, pe de alti parte” ;
asa trebuie sd intelegem toate tezele logice, epistemologice si metafizice pe care le implica
lucrarea despre participare a Sfantului Toma.

Daca este adevarat ca problema participarii tine de cei care si-o Tnsusesc §i 0 propun
spiritului uman, intelegand sa ofere lui Dumnezeu omagiul rational al adoratiei in spirit si
adevar, raspunsul Doctorului Angelic poate si trebuie sa fie astdzi lumina oricarui suflet
in cautarea adevaratei vieti. Mai mult decat orice, ea permite nu doar in practica oarba,
dar in plind luciditate a inteligentei, sd fie descoperit Creatorul transcendent in aceste
vestigii care sunt creaturile sale. Sa ne amintim pentru a evita orice echivoc: 1 — creaturile
sunt deduse din Dumnezeu prin aceea ca ele isi au in El exemplarul lor: omne esse ab
eo exemplariter deducitur ,,orice existent este dedus din El potrivit unui model”, si 2 —
a participa, in limbaj tomist, nu inseamna a fi un lucru, ci a nu fi; a participa la Dumnezeu
inseamna a nu fi Dumnezeu [5, p. 174, nota 147]. Aici, ca si In Intreaga ontologie tomista,
notiunea de analogie este fundamentald.

Definitia participarii dupa Sfantul Toma. Omul reuseste sé produca, dar nimic din
rezultatul muncii sale nu poate aspira la titlul de ,,creatie” decat prin prisma analogiei.

,,Pur analoga fiintei divine, fiinta creatd nu poate nici sd constituie o parte integranta
a acesteia, nici sd i se adauge, nici sa i se sustraga. Intre doud marimi care nu sunt de acelasi
ordin, nu exista masura comuna, astfel Incat aceasta chestiune e o falsa problema; ea dispare
de indata ce chestiunea se pune corect” [5, p. 175].

Numai Dumnezeu este creatorul, in plenitudinea limbajului. Omul nu creeazi;
el rodeste si aceastd actiune de a rodi trece fard incetare prin proba dialogului interior.
»Adevidrata operd” a omului este cea care, fard sa tinteasca absurdul, ii infaptuieste cu
adevarat natura; este opera care se multumeste modest sa-si indeplineasca misiunea —,,aceea
de a aduce la lumina ceea ce, gasindu-se deja acolo, zacea totusi pana atunci in acest obscur
rezervor de forme larvare care este putinta” [11, p. 27].

Putinta roditoare a Sfantului Toma se Tmbina intr-un sistem atotcuprinzator, poate
cel mai mult admirat, sistemul metafizic. Metafizica dispune pentru cercetarea sa de
o metoda proprie: inductiva-deductiva (rezolutivo-comparativa), pentru ca astfel descopera
si justificd cu mijloace proprii exclusiv rationale principiile de care se foloseste. ,,Aceasta
bogatie si complexitate a metodologiei folosite de Sfantul Toma in cercetarea metafizica
trebuie luatd in considerare in mod constant in studiul scrierilor sale, daca se doreste
intelegerea exactd a argumentarilor sale.” [4, p. 77]

Principiile unei stiinte, asemenea metodei, sunt cele care corespund cel mai bine
exigentelor si naturii obiectului sau. Pentru Sfantul Toma, obiectul metafizicii este Fiinta.
latd de ce principiile prime ale metafizicii nu pot fi decat acelea care privesc imediat si direct
Fiinta, conceputa in mod intensiv, ,,ca perfectiune absoluta si fundamentala, izvorul prim al
oricarei alte perfectiuni si scopul final al oricérei actiuni” [4, p. 78]. Desi Sfantul Toma nu
le enumera niciodata in mod sistematic, organic, retinem ca in ,,lista” sa ar trebui sa figureze
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urmatoarele principii la care el recurge des in elaborarea argumentelor metafizice. latd cum
le enumera Battista Mondin:

,»— identitatea fiintei cu ea Insasi: fiinta este fiinta;

—noncontradictia fiintei: fiinta nu poate sa fie si sa nu fie n acelasi timp;
— eficienta fiintei: fiinta este cauza prima a tot ceea ce este;

— analogia fiintei: fiinta genereaza efecte care in mod necesar 1i seamana;
— teleologia fiintei: fiinta este binele ultim al oricarei actiuni” [4, p. 77].

Filosof al ,timpului sau”, dar parca atent la posteritate, autorul, in formularea
acestor principii ale metafizicii Fiintei, se foloseste de limbajul filosofic platonico-
aristotelic. Atenti la scrierile sale, vom observa importanta pe care o atribuie principiilor
identitatii, noncontradictiei, cauzalitatii, analogiei si teleologiei Fiintei, acestea detindnd
rolul postulatelor de baza ,,pe care orice stiinta si le asuma pentru a da vigoare si exactitate
studiului propriului obiect”.

Sa facem o oprire si sa observam epoca noastra, care in mod curent pune accentul
pe demonstratie, pe cunoasterea derivatd, nemailudnd in consideratie faptul ca orice
cunoastere derivata trebuie sd se opreascda undeva, la un punct anterior, care sa nu mai
poata fi demonstrat, fara a cadea intr-un regressus ad infinitum. Numai ca stiintele, avand
un scop mai ales de ordin practic, pot avea succes in aplicatii pe anumite domenii; filosofia,
din contra, in sensul ei prim urmareste o cunoastere totald, care nu se poate obtine intr-un
sistem conventional. Aceasta philosophia perennis, preluata de la greci de arabi, de evrei,
de scolastici, este deci philosophia prima, ea fiind o ,.,theorie” a primelor principii. Nu vom
detalia toate nuantele problemei, dar mentiondm cum Anton Dumitriu ne prezintd numai
tezele sustinute cu argumente pro si contra, asa cum au fost ele rezumate de istoricul francez
G. -L. Fonsegrive [12, p. 66].

— Absolutul nu exista si nu este in niciun sens gandit. Teza aceasta a fost sustinuta
de empiristi; la greci, au sustinut-o Protagoras si Epicur, apoi in timpurile moderne Hume,
Stuard Mill, Auguste Comte etc.

— Absolutul exista, dar este incomprehensibil. Conceptia aceasta a fost adoptata de
Hamilton, Mansel, Herbert Spencer etc.

— Absolutul este gandit, dar nu existd. Aceasta este teza lui Kant si a altora.

— Absolutul este inteligibil §i existd. Aceasta conceptie a fost cultivata In Antichitate
si s-a ramificat 1n teorii la stoici, la Spinoza, hilozoism etc.

— Absolutul poate fi gandit, iar gandirea care gandeste absolutul devine ,,eul absolut”
(Fichte, Schelling).

Dupa Fonsegrive, toate sistemele pot fi coordonate intr-un tot, caruia Platon, Aristotel,
Toma de Aquino si Leibniz i-au trasat principalele trasaturi. Absolutul exista, el se impune
gandirii noastre, dar nu poate fi inteles intr-un mod adecvat.

(Vaurma)
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* Intreaga operd filosofico-teologicd este strans legati de sfintenia vietii sale, pe
care nu o putem prezenta, nici mdcar pe scurt, fara sd tinem cont de istoria ideilor i
a mentalitatilor vremii. Nici sfintenia, nici doctrina nu au fost acoperite de umbra timpului.
Stantul Toma trebuie prezentat zilelor noastre ca un triumfator, agsa cum au facut-o pictorii
Evului Mediu. A trdit intre 1224-1274, aproape cincizeci de ani, ani in care nu a facut
altceva decét sd admire frumusetea creatiei. ,,Da, a medita asupra lucrarilor divine este un
lucru necesar pentru credinta omeneasca in Dumnezeu” (Summa contra Gentiles, 11, 2).
Nu a facut parte din categoria celor care au scris despre ei In cértile lor. Viata lui interioara
este cea care se exprima printre randurile operei sale. Ceea ce a cautat sa ne transmita
a fost numai credinta Bisericii exprimata la modul cel mai personal prin credinta sa.

** Deductia analitica poseda sau un caracter pur logic, sau un caracter cauzal. Primul
apare 1n stiintele intuitive sau conceptuale (teoretice), al doilea in stiintele experimentale”.
(A. DUMITRIU, Istoria logicii, Centrul de logica, Bucuresti, 1975, p. 542).

*** Participare” In Enciclopedie de filosofie si stiinte umane, Editura De Agostini,
Bucuresti, 2004, p. 796.

Tosif TAMAS, Nadia-Elena VACARU. ,,Philosophia perennis” and the dynamics
of the christian metaphisical discourse

The aim of this study is to walk the road where faith and reason meet, to present fruitfully
the tension between ,,the two wings”, to deepen the concept of Christian philosophy, and to
identify this concept with thomism, aiming at fortifying intellect and faith.
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POETICA

Nicolae LEAHU VASILE GARNET SAU POETICA
(Universitatea ,,Aleco Russo”, Bilti) EVANESCENTELOR IMAGINARULUI

1. Licentiat in jurnalism, Vasile Garnet se recalifica practic imediat dupa absolvire
in editor, pentru a se dedica, din 1994, jurnalismului cultural, ca director al revistei
Contrafort. Jurnalismul n-a fost insa, pare-se, niciodata o tintd pentru el, ci, mai curand,
un mijloc, unul dintre putinele, de altfel — in lumea ruinata spiritualmente in care se trezise
si ale carei orizonturi oblonate blocau orice sansa de evadare —, de a invata arta de a scrie.
ARTA, nu mazgaleala, labartarea, incondeierea.

Dezamagit de ,,jurnalistica moldoveneasca”, obedientd ideologic si incolora
expresiv, viitorului scriitor—asta-i visul! —nu-irdmanea decat sa se formeze ca autodidact.
Lecturile (Proust, Kafka, Montale, Albala, Titel, G. Naum, Arseni [Tarkovski] s. a.),
preferintele muzicale (Vivaldi, Scarlatti, Clayderman, Marcello, Albinoni, Mario Lanza
s. a.), cinematografice (Fellini, Tarkovski s. a.), plastice (Bruegel, Dali) sau teatrale,
invocate curent in poemele sale, exprima stradaniile unui spirit de a se smulge din
inertiile fiintei cu o vointd disperatd: mai degraba de a nu fi decat de a fi cumva, un
tolerat adica, un incurca-lume in spatiul (sacrosanct! — cum il crede) al culturii.

Inca de la debut, cu romanul Martorul (1988), un studiu asupra urii ca rau cangrenand
ramurile unei familii, scriitorul Vasile Garnet arata ca este altfel si ca substanta arhetipala,
fatalmente mioriticd, a viziunii asupra omului §i a lumii nu numai ca poate fi interpretatd cu
resurse moderne (suntem abia la inceputurile perestroikai, in 1985-1988, cand prabusirea
sovietelor incd nu se intrevedea), dar si sondatd dinspre radacinile acelei sfasieri viscerale
care, intretinutd de regim de aproape o jumatate de secol, 1i Impartea pe romani fie n
urmasi ,,burghezo-mosieresti” si vlastari ai proletariatului, fie, pe un plan istoric mai larg,
in ,tratatele” de istorie, in munteni si moldoveni... antagonici; in ,,regateni”, ardeleni,
basarabeni sau bucovineni visatori de autarhii... retrospective; in moldoveni sovietici
si... moldoveni... romanizati. Citit ca parabold, Martorul este povestea explorarii unei
patologii genetice din perspectiva ultimului reprezentant al unei familii. Un sondaj
asemanator, dintr-un unghi liric, e adevarat, dar cu efecte la fel de remarcabile 1n literatura
contemporana aflam la Ioan Es. Pop, in volumul leudul fara iesire.

Bine primit, chiar creAndu-i autorului o imagine de estet, de scriitor care si-ar daltui
fraza cu o devotiune inenarabild, romanul nu numai ca nu pare sa-i fi dat bucuria depasirii
unui prag experimental, a unui exercitiu epic superior, dar nici pe aceea a instalarii
confortabile, la capatul unui surmenant (surmenat) travaliu, intr-un stil fluent si sigur,
care sa Indreptateascd accelerarea vitezei masinii narative. O tacere (epicd) bidecenala
nu e niciodatd numai o tacere (o stim de la Valéry) pentru un scriitor cu caracter. lar
Vasile Garnet este un asemenea scriitor. latd de ce — o sugera intr-un recent interviu — il
si banuim ca isi rescrie romanul, regandindu-1, amplificandu-1 sau oglindindu-1 in starea
de fascinatie pe care i-o provoaca naratiunile canonice. E, daca vreti, o utopie, o utopie
a scrisului, dar ce navigator autentic pe undele fictiunii nu si-a imaginat cum corabia sa
(de hartie) se apropie de stancoasele ei tarmuri?
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Exigenta autoevaluare a tanarului intelectual la ora debutului instituie o norma
existential-scripturald, o stare de fexistentd, cum ar spune Mircea Cartarescu, istoria trdita
si textualizata, in roman, modeland activ tensiunea gnostica atat in eseurile si articolele
publicistice ale lui Vasile Garnet (adunate in volumul [Intelectualul ca diversiune.
Fragmente tragicomice de inadecvare la realitate), in jurnalul Literatur express. Europa
de la fereastra vagonului, realizat, intr-un dialog implicit, in compania lui Vitalie Ciobanu),
cat i in cele trei carti de poeme publicate pand acum®. Scriitura elaborata si intransigenfa
morala sunt balenele pe care se sprijina literatura lui Vasile Garnet. Intr-un martie de
acum cativa ani, la Bucuresti, adapostiti intr-un internet-café de agresiunea neasteptata
a unei ploi, I-am cunoscut pe omul de verva Vasile Garnet, care a improvizat o Intreaga
seara lanturi de metafore ,,fanusiene”, demonstrandu-ne ca... asa nu se mai poate scrie,
nici In Basarabia, si ca singura ratiune a prozei este scriitura elaborata (,,ca la Proust, ca
la Buzura...”). L-am aparat eroic pe Fanus, pulverizand apollinaire-ice alcooluri peste
tava cu jar, pentru a nu lasa sa se stinga acea splendida reprezentatie, inscenata de un artist
sedus de arhitectura valurilor, de himera desavarsitei ordini a cuvintelor.

Deunde ar veni, totusi, m-am intrebat, aceasta neistovitd aspiratie catre inalt (casanu
spun sublim sau perfect si sa cad In ridicolul citarii involuntare a unor recente denominatii
oenologice), si incd in atdt de nepotrivitul moment al dizolvarii ,,imperiului raului” in
forfota unui... alt imperiu, acesta din urma in continua expansiune insa, al bibliografiei
proceselor de decanonizare?! Simplu: din imensa frustrare a unui hiperlucid ca mediul in
care scrie nu a fost, secole, in rdnd cu lumea, cu lumea formelor poeziei. O drama, s-ar
parea, mai degraba inventatd: supradimensionata retoric, una dintre putinele, insa, care
mai are energia de a Intretine palpitul suspinului / reflectiei literar(e)... postmodern(e).
Acesta-i paradoxul. Si nu-i nimic de facut! Postmodernistii basarabeni fac din estetic un
stindard, in timp ce globalistii, la brat cu antiglobalistii de pretutindeni, se spald pe maini
si de estetic, si de... postmodernism(e).

2. In extrem de percutanta-i hermeneutica a liricii stinesciene, Stefania Mincu
atragea atentia asupra faptului ca ,,orice poezie apare saracita de esenta ei” [1, p. 6], daca
o gandim, 1n temeiul ideii de autoreflexivitate a discursului poetic modernist, doar ca
pe o ,,poezie a poeziei”. Mai mult, poezia moderna, dar si cea postmoderna, trebuie sa
adaugam, este si 0 ,,Incercare dramatica de transcendere a poeticului [...] inspre existenta,
prin expresia literala a starii, care devine astfel echivalenta unui status ontologic”
[1, p. 6-7]. lata de ce, examinand, pentru inceput, conceptia despre poezie a lui Vasile
Garnet (un postmodernist declarat, cu o simptomatologie estetica pe potriva), tinem sa
avem ca remember aceastd intelegere nuantatd a poeziei, dar si a creatorului — Nichita
Stanescu, n cazul de fatd — care intruchipeaza, in cel mai nalt grad, polul la care se
raporteaza, polemic, poetii optzecisti. Atitudinea, intrucatva schizoida, a optzecistilor
din Basarabia fatd de predecesori este determinata, flagrant, de faptul cd, aliniindu-
se discursului antimodernist (antisaizecist, in esentd) al generatiei lor, ei s-au vazut
constransi sa recurgd, in contextul literar basarabean, la un dublu joc: pe de o parte, sa dea
continuitate proiectului literar modernist, neafirmat aici decat partial, in tot cazul, fara nici
un fel de radicalisme, si, mai degraba, ,,din auzite”, in absenta unor practicanti severi ai
poeziei pure, iar, pe de alta parte, sa submineze redutele traditionalismului (militant si in
plind voga national-revolutionara in acea clipd, la sfarsitul deceniului al nouélea) odaté cu
promovarea, peste cap, daca putem spune asa, a discursului strategic al optzecismului.

De mult nu mai e o noutate ca optzecistii sunt livrestii la limita (si pentru ca au
la Indemana o coerentd teorie — apartinandu-i lui Al. Cistelecan — a livrescului), mixand
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cuvinte si sintagme semnate, elaborand aluzii si parafraze, pastisand si parodiind,
recicland stilurile istoricizate si impletind cosite harby-ene din urme si grefe textuale.
Ceea ce conteaza, axiologic, nu este mefoda in sine, aceastd intertextualitate practic
nelimitatd, ci abilitatea poetului de a exploata recuzita comunitara** si de a impune
o proprie combinatoricad, dar, mai cu seama, un demers*** estetic eficient.

Apropriindu-si limbajul poetic al momentului, exhibandu-l chiar, nu fara
o superbie insurgentd, poezia lui Vasile Garnet provoaca traditionalismul calp si vdicareala
patriarhald, instruieste publicul, incercand sa-l atragad de partea noului, propunandu-si
totodata sa satisfaca o mai complexa sete de comunicare®****, E un program constient de
conditia lirismului 1n epoca esteticii generalizate [2], cand poezia, dintr-o fireasca tendinta
de autoaparare, isi revendica si mai accentuat statutul de limbaj in limbaj. ,,A fost nevoie,
si 1n spatiul roménesc [si, cu atat mai mult, in cel basarabean — n. n., N. L.], dupa cum
semnala lon Pop 1n Jocul poeziei, de acea constientizare a spemﬁculul poeziei ca ,,limbaj
in limbaj”, de treptata deplasare a accentului de pe functia expresiva a verbului pe cea
autoreferentiald, pentru ca libertatea ludica a artistului sd se poata cu adevarat manifesta”
[3, p- 21]. Consecintele nemijlocite ale acestei revelatii sunt afirmarea interesului ,,pentru
tehnica scriiturii, pentru perfecta ,,functionare” a poemului in vederea realizarii sugestiei,
cautarea de rafinate armonii muzicale, de corespondete si sintestezii, Intoarcerea atentiei
dinspre natural spre artificial si cultural” 3, p. 21].

Un examen atent al grefelor teoretice (literare i culturale) in dinamica lor de la un
volum la altul, va dezvilui savantele arabescuri ale gandirii poietice a lui Vasile Garnet. In
volumul Peisaje bolnave, de exemplu, constiinta personajului liric inregistreaza cum ,,curg
fragmente” sau cum lumea contempla ,,lunecarea [totului! —n. n., V. L.] In parabold”’; cum
,,metafora roza”, ,,gestul polemic”, ,trucul baroc” acrediteaza, in ochii neinitiatilor, falsa
impresie de ,,poezw etanselzaté” Poetul stie ca ,.fictiunile si visele”, macerate literar,
nu-s decat ,,pelsaje bolnave”, si ca scrisul ,,inghesuie lumea” in semnul Imgwstlc iar
generoasele-i porniri, de a-i convoca ,,pe toti/ ocrotitor / intr-un poem”, se sting In revelatia
gratuitatii gestului. Si in volumul Personaj in gradina uitata (1992), supravietuiesc, din
exaltarile subiectului liric, doar amintirile... stilizate (,,descriam naivitatea pasarilor / mai
visam putin fauve)”), frustrarile (,,apoi ne umileste / un vers de Montale”), intentiile
creatoare (,,vom aranja lucrurile acelei lumi / dupa propriul nostru scenariu / §i le vom
descrie / cu o pasta potolita / fara emfaza / linistit/ [ ...] / pedaland litota™), notele confesive
(,,invat descrierea”), dispretul fata de formele desuete (,,romantismul e un refren / doar
pentru neghiobi”); reflectiile metatextuale, integrate... textului (,,(s-ar putea sa nu existe /
o pledoarie subiacenta... / ceva... / dar nu intrdm 1n detalii) / alte Intamplari esuate refuza
/ sd se numeascd / nu insistdm / ni-e de-ajuns detasarea lor ironica”). Poetica lui Vasile
Garnet se developeaza, in continuare, secventd cu secventd, coland ironii si declaratii
(;;,acum multi alearga dupa tablouri cu mere [...] / mie insd Intotdeauna mi-au placut /
filmele scurte 1n alb-negru”), insinuari (,,in poezia minora e bine sa stiti / fereastra e un fel
de turn de observatie”), pseudodescriptii, nutrindu-se din aluzii i enumerdri (,,$inoi [...]
/ am descris capiteluri / rozete / i 0 moara veche”) sau, pur si simplu, cuvinte 51 szntagme
marcate literar i montate in tesdatura viziunii (,,iedera era un motiv oarecare”, ,,camasa
ancilara a parabolei”; ,,intre carti te imbie fictiunea”, ,topos postmodern”, ,,descalec
hiperbola”, ,,romanul meu epidermic” etc.)

Ars poetica lui Vasile Garnet se instituie ca o placere a scrisului sub zodia tainei
(,,pentru tine jinduiesc o esteticd a tainei” — II, 70), desi mai nimic, in aceasta taina, din
vraja si misterul invocate de expresionistul creator de mituri Lucian Blaga. Lumea s-a
dezvrajit pana la starea de transparentd, proiectandu-se (§i multiplicandu-se), pe ecrane, in
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timp ce poezia, in aspiratia ei de a o reprezenta, 1si divulga limita: natura scripturald. Ceea
ce-iramane poetului e sa se opuna (daca nu sa o anuleze) perfectiunii tautologice si grotesti
a proceselor adevarului***** cum scria Jean Baudrillard. Solutia sta, si la Vasile Garnet,
in recodificarea semnelor, in reinvestirea acestora cu energiile discrete (ascunse, vagi, abil
protejate, eliptice) ale unei viziuni noi: postmoderne. Versul citat anterior, bundoara, este
un excerpt din sdrbdtorile lui Alexandru, un poem care, cand blocheaza (cine este acest
misterios... Alexandru?) intelectia, cand o stimuleazad sa participe la emisie: ,,vaslasii
maresc strocul / ecoul se frange de piatra arcadelor / Alexandru e laudat si se bucura.”
Scend de film?, proiectie imaginara?, prefabricat(e) lingvistic(e)?, evocarea pare sa-1
aiba 1n vedere pe Alexandru... Macedon, a carui himera livresca se reincarneaza verbal
din versurile ,,incerc sa descriu / straturi de timp / din sertarele veacului”, ,,Alexandru
e laudat” (de multimea adunata langa un pod) si... ,,piatra arcadelor” antice. Nu de un
mister (modernist, ermetic) este vorba aici, ci de o enigma, care, cum avertiza Jean Louis
Baudry, ,,spre deosebire de mister, suport al unei cauze care scapa intelegerii, cere sa fie
descifrata.” [4, p. 235]. Cu importante sanse de reusita, pentru cd poetul postmodern,
scriind, lasa si usa poemului vraiste, dar si cheile de lectura in broasca. In mod sigur, nu
mitul profunzimii, dar nici macar disimularea lui, frecventd la moderni [4, p. 234]*%**%*,
il anima pe optzecistul Vasile Garnet. Programul sau minimum este expresia, himera
functionalizarii, sensibile, a mecanismelor limbajului poetic, In ultimd analiza, ,,acea
stare de Incantare, provocatd de puterea verbului, in care o constiintad fericita si docila
(s. n., N. L.) realizeaza poemul” [5, p. 123]. Optzecistii stiu ca cititorul este capabil sa
desavarseasca ,,in sine ceea ce poetul a creat” 5, p. 123].
Aparitiiintermitente,oarecumpropedeutice,lanivelullexiculuiprimelordoudcarti,
termeniifictiunesiregie,cuderivatelelor,auo frecventd calculata, dacanuprogramatica,
in volumul Cdmpia Borges (2002). Asimilabili aceleiasi strategii autoreferentiale
aviziunii poetice, ei actioneaza, totusi, doud parghii distincte ale practicii semnificante.
Anume acestea, independent de tacticile discursive si zigzagurile scriiturii, determina
procesele de tematizare si configuratia, definitiva [6, p. 7], a textului. Propulsiand
viziunea sau destramand-o, structurand cronotopul sau dezarhivand urmele mnezice,
dispunand imaginile de extractie culturala (lecturate / vizionate / audiate etc. sau
elaborate) si secventele de real, introduse 1n discurs prin notatie $i comparatie,
fictiunea si regia functioneaza ca niste concepte ce-si coordoneaza reactiile intr-un
act de recuperare (si montaj) a evanescentelor imaginatiei / imaginarului. Edificator
este, in acest sens, poemul semne pentru initiati, conceput ca o relatare (reiterata:
,»am mai spus”) a unor imagini disparate, suprapunand amintiri (de ,Jla un film”),
senzatii auditive (,,in tema lui muzicala am remarcat / trompeta lui Nini Rosso”),
tactile (,,Joana mi-a strans mana”), olfactive (,,mirosul de spray ieftin de mar din
sala”); reflectii (,,noi macar stim sd ne ocrotim saracia, / adicd o Intelegem mai bine,
m-am gandit eu”), dorinte (,,pe urma am vrut sa-i tin manusile™), replici (,,(o biserica
catolica, a nuantat loana mai tarziu)”), detalii vizuale (din film: ,,ceata manca din
zidurile albe”), observatii (,,peisajul ramanea in continuare bine regizat / folosisera
tehnica mozaicului”). Ajutat de verva reconstitutiva a actantului liric, mozaicul textului
integreaza trecutul, imprimandu-i o fluentd de scenariu evocator. Filmul (fictiunea —
obiectiva, in sensul de vazuta / auzitad — de pe ecran) si trdirea actului artistic (o alta
fictiune — deformata?, reformulata? — substantializata prin cunoastere?) fuzioneaza in
constiinta, revarsandu-si preaplinul emotional intr-un flux — BINE REGIZAT! — de
impresii. Poemul ,,culmineaza” cu regretul celor doi cinefili cd ,,istoria retine foarte
putin / din toate acestea”, in timp ce afard ninge ,,ca intr-o ilustrata de Craciun”. Inalt
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sugestiv, radicalizand acceptia consacrata a sinesteziei, textul ne spune ca functia
poeziei este aceea de a recupera ceea ce istoria nu atat uita, cat nu ia in seama, pentru
ca sensul ei —/a fel de inalt — este acela de a nu se opri, precum ninsoarea, incremenita,
intr-o ilustrata de Craciun.

Solicitat in cadrul unei anchete a revistei Semn sa dezvaluie datele interne ale poeticii
sale, Vasile Garnet marturisi: ,,Cred ca ,,0 poetica de autor” se contureaza in timp, dupa
o mai lunga carierd literara. Exista si cazuri fericite cand o singurd, splendida si mareata
carte de poezie poate impune o ,,poetica de autor”. Pe de alta parte, trebuie sa recunosc ca
privesc cu multd suspiciune si raceald sintagme precum ,,poetica de autor” sau ,,formula
poetica”. Un poet este, ar trebui sa fie o fiintd foarte deschisa spre noutate si experiment,
disponibila pentru mai multe varste de cultura, ori unul instalat intr-o ,,formuld poetica”
sau intr-o ,,poetica de autor” mi se pare un autor terminat, mai ales, daca scrie si mult,
redundant. Mult mai important, esential as zice, este sa-ti descoperi / sd-ti inventezi un
ritm al propriei poezii —un ritm ,,de lucru”, dar mai ales, un ritm al adecvarii interioare, un
,»Iitm de racordare” a fiintei tale profunde la limbajul cu care aproximezi o stare poetica,
ceea ce Tmi pare mult mai dificil de atins, in schimb producand efecte remarcabile in
plan estetic si in planul autenticitdtii (daca o mai fi valabild notiunea!). Or, acestea sunt
»piesele de rezistentd” ale unui autor. Nu retoricd de dragul retoricii, nu ostentatie de
tip up to date, de poet cu formulele ,,la zi”, ci o expresie — sublimata, fireste — a starilor
mele de spirit (vise, angoase, obsesii) am Incercat sd obtin prin cele trei carti de poezie
publicate pana acum.” [6, p. 7].

Cu toatd suspiciunea, justificatd la un creator, pentru o terminologie ,,strdina”
(oarecum exterioara substantei sensibile a limbajului poetic), care i-ar putea Tngradi
libertatea de manifestare in chiar forul sau interior, poetul amendeaza prompt «mirifica
inconstientan******* 3 plebei literare (,redundanta”, ,retorica de dragul retoricii”,
«ostentatia de tip up fo date, de poet cu formulele ,,la zi”), privind direct si selectand
riguros: o poetica de autor este o chestiune de timp (solicitdnd confirmarea criticd), de
generoasa disponibilitate pentru ,,mai multe varste de cultura”, dar §i pentru experiment;
ceea ce presupune, in definitiv, inventarea unui ritm (,,de lucru™!) al propriei poezii, dar
si a unei expresii — sublimate!, precizeaza Vasile Garnet — potrivite starilor de spirit ale
emitentului (,,vise, angoase, obsesii”’). Aparent, avem de-a face cu enunturi exprimand
bunul sim¢ (comun) al constiintei literare actuale, dar abia contextualizarea spatio-
temporald si cristalizarea lor in opera reveleazd organicitatea legaturii dintre teorie si
praxis. Mai nimic din ceea ce divulga reflectia asupra poeziei nu contrazice, la Vasile
Garnet, insusi discursul poetic si nu submineaza scriitura. Poetul postmodern stie ca nu
este un oracol scrutand departari nostradamice (in esenta, e un pios gest de incredere 1n
discursul stiintific), cum nu e nici un saman (livrandu-si publicului bolboroselile fixate cu
nuiaua pe apa n stari de transd) si ca ceea ce are de spus sta in insasi fiinta sa determinata
de trecere si de drama (cati pot scoate de aici o tragedie?) confruntarii cu o cunoastere
fragmentara, coplesita de incertitudini si limite.

3. Expresie a unei acribii modelatoare rar intalnite, eul liric al lui Vasile Garnet
are aerul unui ar(t)istocrat contempland lumea si bolta propriei interioritati cu o detasare
tensionata. Privit de departe, personajul pare a fi o fiintd care n-ar admite nici concesia de
aimparti spatiul public cuun bazait de musca (oripilant! —bazaitul; impertinenta! —musca,
desigur). Ochelarii de citit, vor descoperi, totusi, un sentimental, nu un sentimentalist,
numai pentru ca ar fi moldovean, cum lasa sa se inteleaga Alex Stefanescu in recenzia
[7] la Peisaje bolnave. Instrainat de o lume din care a fost evacuat prezentul, personajul
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se refugiazd In lumea fundalurilor muzicale baroce sau a amurgurllor in agome
a 1nsmgurar110r plcurand de tristete sau a freneticelor atingeri de maini / manusl

Cu ani In urma, comentand primele doua carti ale poetului, vedeam 1n acest
personaj un tanar Pascalopol, un fante rece si spilcuit, intrand in poem(e) pe usa pentru
initiati si salutdnd provocator publicul ,,cu un gest indescifrabil — postmodern”. Stiind
deja ca indescifrabilul nu are, la Vasile Garnet, vreo legatura cu ermetismul, e firesc sa
prindem, din aer, unda retoricd a aluziei, care se Indreapta cu fermitate spre perceptia,
asincrond, a consumatorului de romante de prin partile locului. Grav, in atitudinile sale
generale, personajul are ironia, superioard, in sange. Dar are si o specializare, straveche,
amintind de Heinrich von Ofterdingen §i explorand ,,0 noua versiune a melancoliei”
(I1, 50), ceea ce ar fi un soi de automutilare esteticd; neindoios, fara putinta de taimaduire
nici sub observatiile lui Jean Starobinski.

Cand vocea auctoriala, in molcoma ei insinuare, reuseste sa umileasca orice
tresdrire de orgoliu a mitului modernist al impersonalizarii discursului, personajul poeziei
lui Vasile Garnet isi aruncd pe umeri, deloc eminesciamente, hlamida persoanei a treia: el
se deghizeaza ba Intr-un umil scrib, care-si ,,nituieste poemul cu romburi, cercuri, ovale”
(I, 29), ba intr-un istet cronicar, calzgraf sau greﬁer incercand sa pund ,.in exerga”
himerele — relntrupate imaginativ — ale realului. Fie ca transcrie sau face o mica 1nterp01are
scribul se examineaza cu un ochi exterior ca intr-o oglinda, avand revelatia cd este un
condrumet al zadarniciei, ,,0 metaford a deznadejdii” (11, 45).

Desi, 1n Basarabia, traditionalistii mai vad in carturar un profet (de ex., la Nicolae
Dabija, Leonida Lari), un dascél zidit intre caiete (la Liviu Damian) sau un tribun
(la Gr. Vieru), acest personaj — cand cumulativ, cand schimband o masca pe alta — nu-si
imagineaza decat... realitatea exasperantd si jocul ei secund, lumea Cartii, inghitita de
o altd lume — si aceasta cu valoare compensativa (loana Em. Petrescu) —, a Artei. Cum
dai pagina, rasare insa, iarasi, eu/ biografic, preluand odata cu drepturile asupra persoanei
intai si Intregul rezervor de amintiri, reflectii si... fictiuni, asa cum subliniaza adeseori
subiectul liric, pentru a fi conform cu dispozitiile regiei de emisie (lirica, bineinteles).

Avand toate datele pentru a-l reedita pe Nica a lui Stefan a Petrei, personajul (din
gradina uitatd: metafora a RM, un spatiu deloc vag, deci, cazut insa in atemporalitate)
refuza, in general, sotia, practicind doar nazdravania (de exemplu, construieste un
dirijabil pentru a trece dincolo de Prut). Psihologic, el este un sceptic mantuit de un
cinic bonom a carui, intreagd, esentd sta in capacitatea de a-si verbaliza trdirea, de
a o ridica, prin urmare, la idee. Daca rostirea sa — usor afectata si, uneori, pretioasa
(,,altarele fricii”, ,,amarurile clipei”, I, 27) —, din primele doua carti, n-ar fi fost supusa
unei severe terapii postmoderniste, prin implicarea autoironiei §i autorelativizarea
discursului, ceea ce s-ar fi retinut in fisele receptarii, mai cu seama la nivelul unei
evaluari impresioniste, ar fi fost senzatia de potop nou de cuvinte. Intuitia poetica
(sau harul — preotesc, in cazul sau — despre care vorbesc atata ai zilelor noastre
barzi, deputati si cumularzi) nu I-a ingelat pe Alexei Mateevici, cand lansa chemarea
(,,sterge-ti slinul, mucegaiul...”) de a reactiva resursele latente (gemand in uitare) ale
limbii noastre. Abia poetii optzecisti l-au inteles in spirit, stimulati si de demersul
colegilor lor din Tara (Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Alexandru Misina,
Magda Carneci), reindltand neologismul ca stindard pe baricadele luptelor literare
din ultimele decenii. De retinut, totusi, ca o buna parte din ceea ce numim neologisme
sunt, Tn esenta, profes10na11sme noutatea lor reald fiind una cat se poate de relativa
(1nc1u51v in poezia lui Mircea Cartirescu). Imprumutate mai ales din muzicologie,
biologie, medicind, chimie si chiar numismatica, lexemele noi largesc sfera poeticului,

54 Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009




introducand un alt mod de a substantializa viziunea si de a asigura precizia confesiei,
observatiei, intemeind-o pe simtul nuantei (un cuvant-fetis, la Vasile Garnet). Ca si
in cazul poeziei lui Ghenadie Nicu, nici la Vasile Garnet un lung si meschin inventar
de cuvinte n-ar rezolva mare lucru in intelegerea statutului stilistic al neologismului.
Sunt, de exemplu, moar, milieu sau intarsie lexeme noi? Pentru unii, poate, miza
lor, 1nsd, este aceea de a pune carnatia noii sensibilitdti pe scheletul, homeric, imi
vine sa scriu, al eternelor obsesii ale poeziei: geneza / nasterea, cdlatoria, dragostea,
confruntarea (cu lumea, misterele, dar si cu sine insusi), moartea / apocalipsa. In
interstitiile sintaxei stau, insa, nuantele, iar ele pot fi fixate doar cu ajutorul cuvantului
ce exprima adevarul. Mirosul lui, neologistic, e mai degraba o problema de perceptie
decat una de programare a discursului poetic.

Sensibil, dar si cerebral (cu program), personajul lui Vasile Garnet inregistreaza
»pulsatiile” unui ,,cotidian destramat de sens”, incercand sa reintemeieze lumea dupa
propriul sau ,,scenariu” (,,vom descrie (...) ah matasea unui stil gotic! / vom curati
limbajul si vom inldtura circumstantele / gata oricand sd corupd o crisalida”. Spatiu
neingradit al posibilului, actul poetic re-face — in constiinta — existenta de la inceput,
recladind-o in limbaj: pura, eliberata de povara ,circumstantelor” si de inerentu-i
instinct practic (,,gata sa corupa o crisalida”!). Competenta personajului lui Vasile
Garnet in materie de suferinta e, asemeni celei a lui Mircea Ivanescu (a se compara, de
exemplu, semne-le de carte ale ambilor poeti), ,,una ajunsa la rafinament” [8, p. 27]. El
nu renuntd nici pentru o clipd la conditia sa de poet, fie ironizand poetii-tribuni (,,daca
le spui o poezie neangajatd / te mananca” — ), fie definind §i redefinind, metaforic,
starile, lucrurile, fenomenele: ,,copilaria — un miracol ofilit / un film rebutat / din care
as fi vrut sa pastrez pentru — acum / spaimele metafizice” (I, 8); ,,meandre / diversiuni
ale timpului — sentimentele” (11, 12); ,,bietul meu corp — o enclava uitata / sta ghemuit
in haina / unor nostalgii desuete” (11, 54).

Degustator de fineturi, decupate din spatiile selecte ale limbajului (pentru el
memoria fiind, Tnainte de toate limbaj), personajul se exprima pe muchie, declarandu-se
— cu o0 autoironie ce se rastoarna, la capat, in grav — stdpan atotputernic al unui ,,comitat”.
Distractiile si pasiunile sale, proiectate in imaginatie, sunt, daca nu ale unui lord, cazut
in dizgratie si exilat pe urmele lui Ovidiu, atunci ale unui gentleman: golful, crochetul,
tenisul, sahul. Toate, embleme ale unui temperament retractil si reflexiv, molipsit de
0 anumita teatralitate, evitand sporturile dure, de contact (chiar daca poetul le comenteaza
cu placere, la gazeta, dupa ce le va fi urmarit la televizor).

Desi e mereu prudent, cenzurandu-si efuziunile patetice, personajul se revendica
de la o biografie verificabild. Cu origini rustice, el parcurge un traseu ce se dezvaluie mai
degraba 1n constiinta decat in lumea reala. Autenticist in teorie, personajul este un visator
melancolic 1n praxis (,,am vrut Intotdeauna sa vad / sa stiu / sa depun marturie”, 11, 22),
o fiintd care vietuieste sub presiunea necontenitd a unor forte ostile. El nu este un agent
al istoriei, ci al propriei sale constiinte (,,mécar s memorizez tonul acestor / evanescente
imagini”, I, 46), aspirdnd sa reconstituie temporalitatea — asemeni lui Wolfgang Iser,
care cautd adevdrata operd in golurile textului si, implicit, in tdcerile autorului — din
ecourile ecourilor acesteia, din urmele impalpabile ale trecerii. Cu o miza teleologica
vaga, modificandu-se in functie de inifiativele discursului, de progresia limbajului insusi,
cautarea penduleaza dramatic (,,sufletul meu / intre luciditate si vis / va intinde mana peste
cararile de sare”, I, 10) intre constiinta limitelor cunoasterii si virtualitatea transgresarii
onirice, mai exact, poetice a acestora. Biet supravietuitor ,,intr-o lume ce osandeste lumina”
(I, 57), personajul se refugiaza in sine precum semnificatul in semnificant (,,uneori [...] nu

Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009 55




=9

vreau sa fiu decat o fisa / o simpla fisa”, I, 57). Nu e vorba aici, desigur, de o dorinta de
dizolvare Tn anonimatul expresionist, in plastica strigatului, cum ar spune Marin Mincu,
ci de nevoia de a sonda profunda legatura dintre individ $i comunitate: ,,e foarte greu sa
realizezi / un tablou colectiv / urdndu-te doar pe tine insuti” (I, 62). Reevaluand mitul
romantic al singuratatii, din care va elimina inflamarile genialoide, ca si dispretul elitist al
avangardei fatd de confortul cultural burghez, personajul lui Vasile Garnet nu renunta la
singuratate, ci doar o ancoreaza (uneori cinic; peciorinian) in lume si, totodata, in reversul
spiritualizat al acesteia, in... text. De unde si numeroasele-i umbre (proiectii ludice ale
sinelui, mai degraba) ce-i insotesc existenta: loana (avand, dupd Eugen Lungu, ,.clauza
celui mai favorizat personaj [9, p. 176]”), Miron (un ,,personaj pe care l-ati mai intalnit /
intr-un poem de al meu”, 1, 44), un copil oligofren (,,care ne saluta fals de cateva ori pe zi”,
I, 28), un actor (cu ,,voce de stentor”), o batrana (,,cu lornion si umbrela”), un fotograf,
turisti strdini (,,admirand discreti iile fetelor de la tard”), niste ,.batrane carmelite”,
un om care imparte visele (e poate cel mai clar indiciu al autoproiectarii in exterior
a personajului!), avand ,,sanul burdusit cu prigori”, (I, 59), un medic rus, o invatatoare
batrana, o brasista, postasul, orfelini, cofetari etc.

Autonome pana 1n punctul in care 1si divulga esenta de himere ale realului (dar si
ale fictiunilor... culturale) Intrupate in imaginatie, personajele DIN personaj sunt flancate,
la limitd, de ambasadorii realului in spatiul textului: Andrei (Bodiu!), Adrian (Popescu!),
Vitalie (Ciobanu!), Leons (Briedis!) etc., dar si al... paratextului (a se vedea, n acest sens,
dedicatiile pentru M. Dinescu, A. Plesu, L. Antonesei s. a.). Intre Eu / Sine si Celalalt
mediazd — cu o constiintd suverand a jocului din care se iveste discursul — ,,scartaitul
fatigat al cuvintelor” §i exclamatia, programatica: ,,ce timpuri Doamne! ce lume volatila /
totul e ca un vas spart / spune personajul / si urca incet treptele” (II, 84). Daca n-ar exista
Celalalt (proiectie multiplicata a sinelui, dar si confident & indrumator (,,razi, te rog, sa
invingi viata si moartea / scrie, scrie oricum si nu te vei sinucide”, I, 37), existentul si-ar
pierde consistenta ontologica, rimanand pura retorica, o apocalipsa de hartie, in definitiv.
Ca sa reziste, amanand sfarsitul, viclenindu-l (la fel cum Penelopa isi amagea petitorii),
loana, de exemplu, impleteste ,,cu iglita” ,,un timp pentru nimic”: e un fel de a spune
poezand: literatura se serveste de firele de tort ale vietii, producand pura gratuitate, timpul
(recuperat) artistic¥***#x k%,
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de Sarmiza Leahu, Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1987.

3. Cf. Ton Pop, Jocul poeziei, editia a doua, revazuta si adaugita, Cluj-Napoca, Editura
Cartii de Stiinta, 2006, p. 21.

4. Jean-Louis Baudry, Scriitura, fictiune, ideologie, in vol. Pentru o teorie a textului.
Antologie ,,Tel-Quel”, 1960-1971, introducere, antologie, traducere de Adriana Babeti si Delia
Sepetean- Vasiliu, Bucuresti, Ed. Univers, 1980, p. 235.

5. Mikel Dufrenne, Poeticul, cuvant inainte si traducere de Ion Pascadi, Bucuresti, Ed.
Univers, 1971, p. 123.

6. Vezi raspunsul lui Vasile Garnet la ancheta Optzecismul din Basarabia, azi, Semn,
Anul VII, nr. 1-2, 2004, p. 7.
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7. Vezi Alex Stefanescu, Valoarea fragmentului, Anul XXIII, Romdnia literara,
nr. 34, 1990.

8. Vezi Al Cistelecan, Poezie si livresc, Bucuresti, Ed. Cartea Romdneasca, 1987.

9. Eugen Lungu, Singur in cartier, Basarabia, nr. 2, 1991.

* Peisaje bolnave, Chisinau, Ed. Literatura artistica, 1990; Personaj in gradina uitatad,
Chisinau, Ed. Hyperion, 1992; Cdmpia Borges, Bucuresti, Ed. Vinea, 2002. In continuare,
citatele din opera poetului vor fi insotite, de regula, de paranteze rotunde, care vor contine
cifrele romane I, I sau III, simbolizdnd cartile de poeme in ordinea aparitiei, in timp ce
trimiterile la pagind vor fi consemnate cu cifre arabe.

** Conventia literara a momentului. Apartenenta la un sistem de referintd nu este mai
putin importanta ca diferenta. Dependentd de un anumit cadru de omologare, opera poate
fi stranie, cum ar spune Harold Bloom, in Canonul occidental, dar ea nu mai conteaza in
postmodernitate pe o noutate caracterizabild exclusiv (ca la dadaisti) prin ruptura. Ca sa
fie acceptata (si ca... marfa!), valoarea (potentiald, virtuald) se conformeaza unei ordini
generice, unui... plan-cadru, dacd vreti, de o incontrolabila stabilitate interna, totusi. Acest
balans exprima, de fapt, nsdsi dialectica afirmarii valorii literare / artistice, care ar putea fi
sugeratd prin ecuatia: traditie + inovatie + autorelativizare = valoare (rdimane de vazut, daca
si...esteticd).

*** Liric? Greu de spus cata sigurantd mai putem avea in acest termen in epoca stergerii
frontierei dintre genuri, dar, mai ales, a subminarii (ludico-parodice) a insdsi demnitatii
categoriale a lirismului.

w*%% A emitentului, dar si a destinatarului, intre care mediaza personajul (eul, fictiunea
care scrie), o tripla creatie (,,sfanta treime”?) a axei autor-text-receptor.

wxskw [n eseul Strategiile ironiei, Jean Baudrillard (v. Strategiile fatale, traducere
de Felicia Sicoe, lasi, Ed. Polirom, 1996, p. 81) atrage atentia asupra faptului ca in lumea
postmoderni ,,Intreaga tensiune metafizica s-a disipat, cedand locul unei ambiante patafizice,
adica perfectiunii tautologice §i grotesti a proceselor adevarului.”

wkkkkk  Masca lasd iluzia unei profunzimi, dar ea se mascheaza de fapt pe sine: ea
simuleaza disimularea pentru a disimula ca nu este decat simulare:”

wwkkkd% Sintagma 1n cauza este titlul cunoscutului articol al falsului jurnalist francez
Daniel Boignet (sub a carui identitate ludica s-a developat dramaturgul Constantin Cheianu),
publicat in Contrafort, Anul 11, nr. 11, 1995, p. 3.

wkkkkkkk Textul de fata reprezinta partea introductiva a unui studiu mai amplu, dedicat
poeziei lui Vasile Garnet.

Nicolae LEAHU. Vasile Garnet or the Poetics of the imaginary evanescence
The present text is an introductory part to a more ample study dedicated to the
poetry written by Vasile Garnet. The introduction intends to make the profile of Vasile

Garnet’s ars poetica, one that constitutes itself, in general, as a pleasure of writing under
the star of mystery.
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Aliona GRATI RomaNuL GEsTurl bDE EMILIAN GALAICU-PAUN:
(Institutul de Filologie al ASM) | © LUME POSTBABELICA

in spatiul liminal al ,,Personne c’est moi”. Emilian Galaicu-Paun este unul dintre
primii scriitori care anunta in spatiul literaturii dintre Nistru si Prut o rupturd textuala
revolutionara, initiind un discurs atipic, principial diferit. La aparitia romanului Gesturi.
Trilogia nimicului (1996), recenzentii au declarat aproape in unanimitate ca este vorba
despre prima experienta de ,,gradul zero al scriiturii” in proza de la Chisinau. Fara indoiala,
scriitorului 1i reuseste o scriiturd ,,alba”, ,,neutra”, ,,oblica” si ,,transparenta”, el nu adera
declarativ i nu Intemeiaza nicio ideologie, renunta la poveste, la pronumele personal eu,
la dreptul de autor-proprietar-parinte al sensurilor, la multe alte conventii ale romanului
traditional, situdndu-se intr-o epistema a intertextului si a simulacrului. In acelasi timp,
textul lasd sd se Intrevada o polemica a autorului cu modelul mecanicist al Lumii si al
Cartii, pe care l-au impus adeptii structuralismului si poststructuralismului. Mai mult
decat atat, el experimenteaza paradigma dadaista antiverbalistad, gasind gestul drept una
dintre acele zone marginale de expresivitate artistica ce asigura libertatea fata de logica si
universalitate. Ne intrebam daca nu indica acea exclamatie finala — ,,Personne c¢’est moi”
— o stare de alerta a subiectivitdtii, o replicd a creatorului impotriva textului care aproape
ca l-a devorat? Sa fie oare romanul lui Emilian Galaicu-Paun doar o expresie narativa
a teoriei barthesiene despre acea ,,realitate formald independenta de limba si stil”?

Dincolo de faptul ca textul romanului reprezintd un excelent material pentru
aplicarea teoriei intertextualitatii si se preteaza foarte bine la sofisticatele instrumente
de lucru ale naratologilor francezi sau ale reprezentantilor Scolii neoretorice de la Liége
(grupul p), e la fel de rezonabila si necesard o perspectivd metalingvistica asupra lui,
care i-ar pune 1n evidentd marcile intersubiectualitatii si i-ar confirma caracterul dialogic.
,Personne” inseamna, 1n acelasi timp, ,,nimeni” si ,,persoand”, iar prozatorul profitd de
aceastd ambiguitate. Sensul se afld la granita si riméane mereu disponibil rasturnarilor, dar
tocmai acest fapt este urmarit ca intr-o buna traditie a romanului heterodox.

Dispusi sa ne conformam conventiilor acestei scriituri, putem glisa dupa necesitate
in orizontul celor doi versanti ai textului. Pe de o parte, putem urmari mecanismul
lingvistic de generare a sensului in spatiul interstitial al textului, apreciind activitatea
scriitorului care devine similard cu cea a bricoleur-ului si a mestesugarului, pe de alta
parte si n pofida conventiilor expuse de Barthes in Moartea autorului, vom cauta sa
identificim vocea / vocile, schimbul de registre vocale replica-acord ale subiectului /
subiectilor creatori.

Ideea raspandita potrivit careia sursa sensurilor este limbajul 1nsusi, constituie
subiectul predilect al reflectiilor din romanul lui Emilian Galaicu-Paun. Multiplele
referinte la memoria culturald a limbajului denotd convingerea ca literatura este limitata
si constransa inevitabil de o fortd supraindividuala care o reduce la reproducerea abila
a ,,aceluiasi”, a jocului cu invariantul. Reflectia privind natura i functionarea discursului
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literar exondeaza in apele Intregii scriituri a autorului basarabean. lata, spre exemplu, un
fragment din eseul Poezia de dupd poezie:

,.Cred ci mi-a venit, dup atata deznidejde, solutia pentru «Damenwahl». incerc si
mi-o clarific chiar in randurile de mai jos: mai intai vine ritualul de initiere a Ei (nu se stie
nimic despre Ea, in afara cé-i Ea), pentru care sunt convocati pe rand Coregraful, Maestrul
de balet si Croitorul de dame. Coregraful 1i inventeazd Gesturile (pe cand ea nici nu
existd!) ideale. Abia Maestrul de balet 1i inventeaza trupul Eji, initiind-o in miscarea ideala
a Gesturilor apriorice. Atunci cand se realizeaza identitatea dintre miscarile (trupului) Ei
concret si Gesturile date de Coregraf, apare Croitorul de dame, care trebuie sa-i potriveasca
vesmintele corespunzatoare (1i coase direct pe trup corsetul ,,das ewing weibliche”, i
potriveste fusta-nfloratd a cimitirului). Abia atunci Ea apare la bal (,,Stransd-n corsetul
ghipsat al bisericii, moartea...”) sd ma invite la dans.”*.

Vaporoasa si lunecoasa doamna — poezia, a carei figura formeaza ansamblul catorva
gesturi naturale (,,date”, ,,apriorice”), corporalizate in cuvant, invitd, pe de o parte, la
,»balul” imaginatiei si creativitatii, iar, pe de alta, impinge in vria narcisismului lingvistic,
a ocurentei si autogenerarii. Gesturile consemneaza structura de adancime, poezia fiind
0 ,,gimnasticd” (idee sugeratd prin imaginile Coregrafului si Maestrului de balet) aflata
mereu sub presiunea ,,corsetului ghipsat” al cuvantului (Croitorul de dame). In aceasta
secventa textuala, ai carei referenti sunt poezia insasi si mecanismele ei de generare, putem
intrezari indicii pentru o posibild varianta de lecturd a romanului in cauza ca meditatie
asupra actului de cautare / producere a sensului / poeziei**.

Despre gest si corporalitate. Relatia corp — text. In linii generale, gestul
reprezintd o configuratie plastico-spatialda a corporalitatii, care dispune de un sistem
semiotic articulat si caruia i se recunoaste privilegiul de a fi 0 modalitate de comunicare
universala***, precum si unul dintre principalele mijloace ale expresivitatii artistice in
traditia seculara a teatrului, a plasticii, a sculpturii s. a. In secolul al XX-lea numarul celor
preocupati de gesticd, amploarea studiilor dedicate acestui tip de comunicare in artd este
impunator. Bergson, M. Mauss, A.J. Greimas, F. Rastier, C. Gresswell, R.L. Birdwhistell,
J. Fast, A. Jacob, A. Bara, M. Bernard, Deleuze, Guattari, M. Merleau-Ponty, Gh. Craciun,
M. Nedelciu s. a. au pornit de la premisa ca nu numai vorbirea este un limbaj, ci si gestul,
care exprima mai bine ideea de act si dinamica a sensului.

Fenomenul gestului s-a aflat in egald masurd in centrul atentiei atat a filosofilor
modernitatii, cit si ai postmodernitatii, cipatand doud interpretiri mai proeminente. Intr-o
prima acceptie, gestul este un semn avand o semantica stabild 1n traditia culturald, pe care
receptorul trebuie sd o decodifice. Pe aceastd conventie conteaza traditia dansului indian,
a carui semiotica fixatd permite dansatorului sa figureze gestual, spre exemplu, capitole
intregi din Ramayana. in a doua acceptie, gestul nu se mai preteazi interpretarii in functie
de deprinderile stabilite prin traditiile vreunui sistem de simbolizare (sensul lui neavand
niciun pretext), ci constituie o provocare, un stimulent pentru imaginatia receptorului.
Postmodernitatea priveaza gestul de fundamentarea metafizica si il trateaza ca avand un
propriu potential de generare a sensului manifest in anumite contexte.

in cautarea raspunsului la intrebarea ,,Unde se naste sensul?”, fenomenologul
si existentialistul Merleau-Ponty ajunge la constatarea faptului cd primele operatii de
semnificare a lumii se produc nu 1n constiinta, ci in spatiul corpului fenomenal (/e corps
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propre), acesta fiind ,,nucleul de semnificare” sau ,,nodul semnificatiilor vii”. Corpul sta
la baza cuvintelor si actiunilor umane, el genereaza sensul si asigura dialogul omului
cu lumea. In studiul sau Fenomenologia perceptiei savantul francez atribuie corpului
uman rolul de subiect, datorita caruia perceptia spontana a lumii capata unitate. Sensurile
se nasc 1n adancurile experientei existentiale prereflexive §i se transmit prin gesturi,
mimica. Prin gesturi, omul — corp viu — descopera pentru sine lumea, 1i confera sens si o
comunica celuilalt: ,,Vorbirea este un gest veritabil, avand semnificatia ei, la fel gestul are
semnificatia lui. Acest fapt face posibila comunicarea” [1, p. 214]. Sensurile gesturilor
nu sunt date, ele se descopera Intr-o relatie intersubiectiva, ,,prin reciprocitatea intentiilor
mele si a gesturilor celuilalt, a gesturilor mele si a intentiilor lizibile In conduita altuia.
Totul se petrece ca si cand intentia celuilalt s-ar produce in corpul meu sau ca si cand
intentiile mele s-ar petrece in al sdu. Gestul la care sunt martor indicad vag un obiect
intentional. Obiectul acesta devine actual si este in intregime inteles, cand fortele corpului
meu se adapteaza la el si il acoperd” [1, p. 215]. Descrierea gesturilor reconstituie omul:
,» Vorbirea este un gest si semnificatia lui reprezinta o lume” [1, p. 214].

O perspectiva semantic-structurala ne propune Algirdas Julien Greimas, potrivit
caruia gestul este unitatea minima in ansamblul ,textului gesticulatoriu”. Cercetatorul
asemuieste limbajul corpului uman cu sistemul limbii, considerand gesticulatia ,,0
intreprindere globald a corpului omenesc, in care gesturile particulare ale agentilor
corporali sunt coordonate si / sau subordonate unui proiect de ansamblu ce se desfasoara
simultan”. In operatiunea globald a corpului omenesc, gestului i revine responsabilitatea
actului emitator, actantul somatic inlocuind functia de semnificare a subiectului
traditional [2, p. 71]. Aceasta ipoteza valideaza abordarea sintacticd a gesturilor, analiza
lor gramaticala: impartirea textului ,,in unitati ale manifestarii ce au dimensiuni minimale
in planul expresiei” — ,,fonemele gestuale” — si ,,combinatoria’ acestor unitati, care produc
enunturile gestuale si discursul gestual in ansamblul lui [2, p. 77].

Interpretarea poststructuralista porneste de la paradigma antiverbalista a dadaistilor,
care au vazut gestul ca pe o solutie impotriva constrangerilor sistemului limbii, dandu-i
statutul unui limbaj autentic, dionisiac-eliberator. De mentionat cd Derrida considera
cuvantul ,,corpul neinsufletit al vorbirii psihicului” si ca, prin urmare, ,limbajul vietii”
ar fi doar ,,vorbirea existenta pana la cuvinte” [3, p. 268-271]. Gesturile ar fi, In aceasta
schemad, vorbirea in momentul cand a incetat sd fie un simplu racnet, dar nu a devenit
inca coerenta. Potrivit lui Derrida, din momentul in care structurile verbale sunt inlocuite
de gesturi, nu se mai poate vorbi despre o transparenta a cuvantului datorata capacitatii
omului de a rationa. Nimicirea transparentei are ca efect dezgolirea trupului cuvantului
care incepe sd vorbeascd altfel decat fiind mediat de vorbirea articulata****. Corpul
insusi este un limbaj care anticipeaza si chiar substituie expresia verbald. Se promoveaza
concepte cum sunt ,,vorbirea corporala”, ,,limbajul corpului” apt de a comunica sensuri in
anumite pozitii si de a fi expresiv in miscare; se vorbeste chiar si despre o reflectie care
prinde configuratiile corpului scriind. Sensurile emanate de corporalitate se emancipeaza
de ideea universalista, proliferata atat de adeptii abstractizarii, cat si de cei care se conduc
de principiul iterabilitatii [ibidem].

»Gestul” lui Emilian Galaicu-Paun are ceva din intelesul ,,necuvantului” stanescian
ca vorbire de pana la cuvant, ca verbalizare prediscursiva, exprimata in procesualitate, in
dinamica. Astfel ca axioma evanghelistului loan (,,La Inceput a fost cuvantul”) capata o
alta interpretare: ,,La inceput a fost gestul, nu cuvantul, caci insasi aparitia cuvantului a
fost un gest Tnainte de a fi sunet”. Trecerea de la paradigma cuvantului la cea a gesturilor
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este dictatd de necesitatea de a cduta un mecanism nou de generare a sensurilor care sa fie
apt pentru ,,Remodelarea lumii, adica Intoarcerea ei cu alta fata spre noi”, care ,,incepe —ne
sugereaza autorul — chiar de la studierea gestului menit sa infaptuiasca aceasta schimbare.
De la gest la gest se trece la mana care face gestul, care mana constituie ea insasi o
forma, ceea ce va sa insemne ca se supune si ea modeldrii”. Principala preocupare consta
in urmarirea ,,mainii” care ,,leapada” gesturi pe hartie; intereseaza ,tot ce se intampla
in timpul impactului dintre trup si obiecte, dintre fiinta i nefiintd”. Gestul Tnseamna in
acelasi timp actiune si semn; el este miscarea care exprima un gand, o intentie, o stare
sufleteasca, este deci limbajul vietii avand manifestare exterioard. Si cum gestu/ (viata)
este de nedespartit de mdna (corp, literd, text), tot asa sunt indisolubile sufletul si trupul,
senzatia si limbajul, sentimentul si gandirea.

Cel putin prima parte a romanului ilustreaza, se pare, ideatica fenomenologiei
existentiale. Manifestarea constiintei perceptive apartinand unui ,,corp anonim”
(Merleau-Ponty), imposibilitatea centralizarii existentei, depersonalizarea (,,golirea”)
centrului constiintei responsabile atat de geneza gandurilor, cat si de cea a sensurilor
predispun la o interpretare care face abstractie de persoana autorului. in partea a doua a
romanului demersul se radicalizeaza prin abordarea perspectivei textualiste despre golul
comunicativ. $i totusi, insistenta cu care in romanul Gesturi se promoveaza principalele
conceptualizari in defavoarea persoanei sociale si chiar a subiectului provoaca si suscita
deliberat forta contraargumentelor:

»Singura modalitate de exprimare o vede in transformarea radicald a intrebarii
pusa lumii (Cine-i vinovat? sau Ce-i de facut?) intr-o interogatie asupra scrisului: in tot
romanul, al carui volum nu va depasi o coala de autor, fiindca s-a spus «Felul vostru de
vorbire sd fie: «Da, da, nu, nu». Ce se petrece peste aceste cuvinte, vine de la cel rauy,
va trebui sa evite a-i spune personajului sdu pe nume, a-i indica varsta, nationalitatea, a-i
zugravi portretul, biografia, caracterul etc.” (subl. n.)

Noile achizitii in materie teoretica ale poststructuralistilor improspateaza indiscutabil
reflectia asupra literaturii. Introducerea de catre Julia Kristeva a ideilor despre dialogism
ale lui Bahtin in spatiul francez, teoria enuntarii a lui Benveniste, conceptia lui Barthes
despre ,,gradul zero al scriiturii”, tezele deconstructiviste ale lui Derrida s. a. au constituit
primele brese in sistemul totalizator structuralist, dar aceste schimbari au fost, cel putin
pentru o perioada, in defavoarea subiectului. Orice manifestare a reflectiei in lumea
contemporand, in viziunea teoreticienilor poststructuralisti, este deja fixata 1n sistemul
limbii sau al textelor, in codurile supratemporale sau gramatica universala. Autonomia
subiectului se pierde tocmai atunci cand el se pomeneste in mirajul structurilor verbale
si al re-scrierii codurilor. Textul nu se produce in constiinta subiectului — a autorului sau
a cititorului —, ci este un imanent proces al limbii, suficient siesi In vederea procedurii
de generare a sensului. Chiar §i cititorul se dizolvd in spatiul unic al discursului,
ale carui semnificatii sunt apte sa intre la infinit in relatii unele cu altele. Pornind de
la Bahtin, paradigma poststructuralistd in mod paradoxal ingusteazd sau, sd spunem
altfel, specializeazd conceptul bahtinian de dialog al textelor prin inlocuirea lui cu cel al
intertextualitatii, creand de fapt, prin felul de a o trata, un model antidialogic. Sub influenta
spectaculoasa a literaturii borgesiene sau a afirmatiilor de tipul celor lansate de Northrop
Frye despre faptul ca literatura nu-si trage seva decat din ea insasi §i se creeaza pornind
de la literatura, reprezentantii teoriilor comunicarii au dezvoltat un program in care rolul
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de actori ai enuntarii 11 comporta codurile literare sau culturale, in fond obiecte care au
asimilat subiectul uman. Dar poate e cazul sa se revina la explicatia dialogistului rus care
semnaleaza faptul ca ,, Textul trdieste doar in contact cu alt text (context). Subliniem ca
acest contact dintre texte (enunturi) este unul dialogic, si nu unul mecanic, un contact al
«opozitiilor» posibile doar in limitele unui text (dar nu al textului si contextului) intre
elementele abstracte (semnele din interiorul textului) si necesare doar la prima etapad de
intelegere (intelegerea semnificatiilor, dar nu a sensului). Acest contact este al persoanelor
si nu al obiectelor (care au limite). Dacd noi am transforma dialogul intr-un singur text,
adicd am sterge sectiunile vocilor (schimbul subiectilor vorbitori), ceea ce in general este
posibil (in dialectica monologica a lui Hegel), atunci sensul profund (infinit) va disparea,
ne vom lovi de fund, vom pune punctul” [4, p. 364].

In viziunea lui Barthes, a-i da textului un autor inseamna a inchide sensurile in cele
conferite de el, a inchide scriitura. [atd de ce autorul este eliminat, in mod regretabil, din
schemad, repudiat, considerat ,,detaliu aproape inutil”. Dar ,,0are —isi pune intrebarea Eugen
Simion analizdnd un studiu semnat de Blanchot, unul dintre sustinatorii programului,
— negand existenta autorului, eseistul nu face, in realitate, decat sa-i sublinieze in chip
staruitor prezenta. Aceastd absentd si acest loc de absenta sugereaza, la lectura, contrariul:
o plenitudine, o prezentd, o forta structuranta. Chiar si 1n ipostaza de exilat, autorul este
unul din acele goluri din sculptura moderna care semnifica, poate, mai mult decat plinurile.
Absenta lui este suspecta: o absenta interogativa, un exil care pune mereu ceva in discutie
si, negresit, ne provoacd. Ne provoaca sd ne gandim fara incetare la absenta, la exilul sau.
Nu-i, oare, aceastd forma o forma a prezentei lui?” [5, p. 81].

Reuseste Emilian Galaicu-Paun sa-si dizolve totalmente eul in textul Gesturilor,
sd devina un ,,nimeni”? Actul de sinucidere auctoriala dureaza pana la un timp, cel al
experimentului si al expunerii ,,cuvantului propriu” fara ambitii de monitorizare autoritara
a sensurilor. Conventia dicteaza autorului sd amuteasca, sa ,,goleascd” de continut corpul
textului; gestul 1i devine o ,,forma goald” — mana ce scrie ,,romanul Conditia porcina”,
al carui personaj ,,isi pierde buletinul de identitate”, fiind izgonit ,,chiar din sex, pana
si din pronume”. ,Imposibilitatea comunicarii transforma lumea intr-o problema de
limbaj” si atunci ,.cliseele mentale ruleaza mereu, automat” —, ,,ca o groapa comuna”
etc. Dar tacerea lui devine indatd vorbitoare dacd interpretam aceste afirmatii dupd o
logica apofantica, a contralecturii, a rasturnarii semnificatiilor. $i atunci, vom descoperi
o lume cu alte valori, 1n care pierderea ,,buletinului de identitate” iInseamna condamnare
la o existenta redusa la animalitate, iar anonimatul si scufundarea in ,groapa comuna”
a cliseelor nu constituie cea mai convenabild perspectiva a literaturii. Intre aceste doua
abordari, probe de comprehensiune ce vizeaza tendinta de nirvanizare estetica a lumii
prin intermediul dexteritdtii manieriste depersonalizatoare, se instaleazd un dialog in
contradictoriu. Aventura ,liminalului” e in Gesturi ca la ea acasa; un text mai potrivit
pentru ilustrarea cronotopului bahtinian al pragului nu poate fi. Contralectura descopera
o alta fata a lucrurilor; Emilian Galaicu-Paun creeaza, de fapt, un antitext (text invers),
o0 antiutopie a ,,mortii autorului”.

Potrivit cercetdtoarei Carmen Musat, preocuparea prozatorilor postmoderni pentru
corporalitate apare ca efect al confruntarii cu masiva derealizare a omului si a realitatii in
literatura secolului al XX-lea, care a facut posibila disparitia din text a subiectului unitar si
coerent. Tentativele de construire a unor ,,trupuri textuale” sunt si in consonanta cu dorinta
de a exprima natura rizomatica a identitatii [6, p. 129-154]. Preocupati de autenticitate,
prozatorii optzecisti staruie in explicarea necesitatii prezentei autorului ,,cu trupul sau
viu” in text. Corporalitatea si textul sunt, dupa Gheorghe Craciun (Lepddarea de piele //
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Frumoasa fara corp), entitati izomorfe, punct de intersectie a vietii cu litera. Pe de o parte,
std trupul care este vorbirea particularizatd contingentd, a senzorialitatii individuale, pe
de alta, litera — ,,sistemul osos al unui cod retoric”, conventia literara, canonul. Trupul
viu, fluiditatea si discontinuitatea senzorialitatii nu permit artificializarea totala, victoria
literarului asupra corporalului.

Desi s-a spus cd ,,corpul omenesc e mai mult decat corp: adica el tine deopotriva,
si mai mult, de cultura decat de naturd” [7, p. 33], omul ramane a fi in ultima instanta cel
care in practica dialogica recupereaza si reactualizeaza deliberat sau inconstient formele
expresive prin care comunicd. Viata nu poate fi inchisa in litera, intentia umana de a dialoga
distruge orice ambitie de fixare in tiparele limbii a vreunui adevar. Alta e problema ca
dialogul instantelor reflexive in textul literar nu e unul existential, cu desfasurare imediata
intre vorbitor si ascultator, ci unul indelung elaborat, textualizat de autor si interpretat de
cititor, ambii in plind dispunere a unui fond de limbaje si conventii literare. E vorba de un
dialog mediat de text, de lumea lui de semne si coduri culturale.

Ca si la Gheorghe Craciun, personajul echivoc al lui Emilian Galaicu-Paun
exerseaza ritualuri de descoperire a trupului volatil. Microscopia conglomeratului de
senzatii in halou devine echivalentd cu o experientd spirituala. Simtul tactil prevaleaza,
mana efectuand arpentajul fiintei pentru a-i da acesteia consistenta textuala.

Reconstituirea geografiei imaginare a trupului oscileaza pe muchia a doud
eventualitdti sau trasee narative ale explicarii naturii subiectivitatii umane: modelul
monolitic cu traditii incd din [luminism, care promoveazd ideea unei individualitati
libere si autonome, si ipoteza moderna a omului ca derivat al limbii, existind doar 1n
limbaj si fiind dependent de el. Dupa aceeasi logica de propulsare a negatiei (,,Expresia
purd a negatiei (nu are ceea, nici aceea, altceva la fel nu are)”), prozatorul parcurge /
experimenteaza itinerare teoretice care au declarat ,,moartea”, diseminarea, descentrarea
etc. a subiectivitatii. Franturile acestor parcursuri dispuse reticular lasd de intrevazut
speculatii psihanalitice, freudiene si lacaniene, ce tin de lingvistica saussuriana, de filosofia
heideggeriand sau de viziunea borgesiana a lumii.

Intalnim in textul lui Emilian Galaicu-Paun proiectii launtrice, autoscopice,
plonjari in interior, in ,,adancul cel mai Intunecat” al fiintei, al somnului ratiunii, acolo
unde mana rdmane ,,prinsd ca Intr-o capcand, groapd sau lat, pieritd de spaima”, unde
are loc ,,Iinstrdinarea de propriul corp” si de propria identitate (,,gesturi golite de trup”).
Ceremonia alunecarii in impersonal aminteste practica suprarealista de reproducere
mecanica a unui imagism insolit:

,Deasupra capului—pleoapa de var a tavanului, sub fund —salteaua, patul, podeaua. ..
Pe podea, aceeasi foaie de hartie mototolitd, cu un text nesemnat, pe doud coloane:

Figurd in repaos

1. ,,Mo-o-r” — sopti abia venindu-si 19. Numai creierul, incapatanatul, nu s-a
in fire, dar inspdimantat de cele rostite, 1si | decis mult timp prin care gaurd sa se scurga,
duse numaidecat palma la gura, (...) cautand argumente pro §i contra pentru fiecare
din ele. (...)

10. e-asemeni, de la maéaneci spre 32. si s-a auzit (si s-a vazut) in jocul de
poale, i s-au scurs prin gaurile din palme, | vocale si consoane (in ansamblul de plinuri si
zgandarandu-le cu nodurile si cusaturile | goluri): ,,moo-r!” (al sculpturilor Iui Moore).
lor, largindu-i-le. (...) 33.,,...dar lumea nu L-a cunoscut”
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Suntem martorii unui spectacol suprarealist, actorul caruia, trecind prin ,,stari
efialtice” (Gellu Naum), da curs unei imagistici stranii ca rezultat al ,,dicteului automat”.
Dizolvat In materia imponderabila a visului, a inconstientului, individul isi pierde pe rand
»vocea”, ,privirea”, ,,gandirea”, ,,viata”, ,,sudoarea”, memoria neamului intreg, ,,viii si
mortii” si chiar ,,timpul” si,,Lumea”. Resimtind dureros golul din centrul fiintei (,,figura in
repaos”***%*) . inspaimantat” de pierderea reperelor fundamentale, subiectul le cautd in
afara, in lume, 1n sistemul de valori ierarhizate lingvistic, in ,,jocul de vocale si consoane”,
cu care incearca sa se identifice. Constientizarea echivalentei ,,Fiinta este Limba” justifica
pretextul experimentarii §i proliferarii unui ,,idealism lingvistic”, gen poststructuralist,
precum si al altor teme convergente: ,,cd Lumea a fost fauritd ca sa sfarseasca intr-o Carte,
ca Societatea este un Text, ca Scrierea este Istorie, cd Discursul este Praxis™ [8, p. 61].

Prefabricatele textuale (fiinta textuald), semnele golite de viatd se pare ca pun
definitiv stapanire pe ,.constiinta de sine” a omului. Intimpina insa revolta subiectului
atomizat §i pulverizat in ,,ansamblul de plinuri si goluri” ale textului, revoltd, in
parte, a autorului fizic care se impune, vorba lui Gheorghe Craciun, cu ,,diferenta sa
de corp”. Se explica astfel cealaltd avansare orientatd inspre cucerirea organismului
visceral si fiziologic: ,,Isi imagineaza cum atinge prundisul, lantul de munti subacvatici
(coloana vertebrald), recifele de corali, lianele incolacite ale intestinelor”). Or, corpul
(carnavalesc-grotesc, ca la Bahtin) reprezinta transgresivitatea si rezistenta la inchiderea
si osificarea teoreticd, devenind pivotul unor discursuri care submineaza ideologiile
dominante. ,,Dupa cum capul dispare ca unitate supraordonata, coplesit de rebeliunea
corpului si de vacarmul simturilor, sustine in acest sens Adrian Otoiu, tot astfel marile
adevaruri — fie ele ideologice, religioase sau estetice — Inceteaza sa mai constituie sensul
cel mai Inalt spre care textul tinteste aluziv sau alegoric. Dupd cum corpul iti reclama
independenta, tot astfel textul se emancipeaza de tirania metanaratiunilor legitimatoare”
[9, p. 111-112]. Contradictiile si jocul de opozitii ale romanului dau glas revoltei
omului amenintat de caderea in una din cele doud extreme: ,,moartea” in textualizare
sau caderea In imperiul simturilor primare. Adrian Otoiu gaseste ca solutia este undeva
la mijloc: ,,Figura autorului este un garant al autenticitatii, dar ea dispare cu totul in
campul textualitatii infiNote. Prins intre polul autenticitatii i cel al textuarii, autorul
are simultan un trup concret, producdator al unui text limitat, si unul abstract, produs al
textului nelimitat” [9, p. 27]. Oscilarea intre aceste poluri monocorde permite evitarea
unilateralitatii unui limbaj ,,absolut”, ,,comun”, ,,standard”.

»in ciutarea limbii perfecte”. Utopia limbii care locuieste corpul ca subiect
reactiveaza o altd utopie ce strabate istoria tuturor culturilor, alimentata de ideea ,,cautarii
unei limbi perfecte” si ,,comune intregii specii omenesti”, prin care oamenii ar putea
comunica intre ei fard obstacolele lingvistice surveNote in urma prabusirii miticului
turn Babel [vezi 10, p. 8-266]. Aventura cunoasterii corpului echivaleaza in Gesturi cu
reconstituirea memoriei lingvistice a acestuia, ce concentreaza cabalistic invariante de limbi
considerate originare, a priori, prebabelice, precum ebraica, egipteana, greaca si chineza.
Daca conditionarile acestor limbi neaose, ,,sublime” sunt acceptate si redescoperite ,,cu
placere”, forta uniformizatoare a limbilor totalitare este resimtitd ca o iminenta desfiintare:
»La polul opus se afla alfabetul rus, cu litere croite ca niste uniforme — prea largi unele,
altele prea stramte — pe caracterele grecesti spre a le ascunde goliciunea atletica”.
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Romanul in intregime se aratdi a fi un caleidoscop de limbaje sau texte
»pseudoreferentiale” — magice, religioase sau literare, care structureaza omul, forme si
semne pline de intelesuri contradictorii, disponibile decodificarii. Distriburea lor este
aparent aleatorie in roman, caci miscelaneul jucat de limbaje lasa de intrevazut o tendinta
ebraizantd de abreviere magica a lumii. Cititorul cu preocupari cabalistice va cauta sa
patrunda dincolo de aparenta, cdutand un principiu de coerenta internd, care ar conduce
la revelarea secretelor creatiei divine. Textul ii furnizeaza acestuia suficiente pretexte de
exersare a cunostintelor de cabald teosofica si cabald extatica®***** multitudinea de cifre,
formule algebrice, litere cu caracter diferit, versete evanghelice, anagrame, acrostihuri,
expresii notorii, semne zodiacale si paratextuale etc., combinate dupa principiul unei ars
magna, incifreaza inefabilul divin, dar si structura realului. Exactitatea literara tradeaza
intentia de a experimenta maniera lui Borges de cautare a adevarului ocult si unitar (litera
aleph) in diversitatea de limbi si literaturi, citate si referinte literar-istorice.

Complexa arhitectonicd aromanului-palimpsest, stratificat pe nivele structurante
ca evenimente-episod, oferd indicii multiple si pentru cititorul interesat de arhetipul
cultural, care va cauta corespondentele livresti, linkurile ce trimit la texte literare
si extraliterare consacrate: la versetele biblice, la motivele eminesciene (dublul), la
povestirile lui Borges (motive cabalistice), la prozele kafkiene (motivul metamorfozei,
al labirintului si al creatorului-arpentor), la tratatele psihanalitice freudiene
(,,complexul Iui Oedip”, problema identitatii), la eseurile nietschiene (,,moartea lui
Dumnezeu”) sau foucaultiene (,,moartea omului”), precum si la unele texte ocultiste,
semnele zodiacale, semne matematice §i imagini grafice, limbaje sociale cliseizate,
discursuri politice, lozinci si sloganuri agitatorice etc. Marius Chivu i recunoaste
romanului statutul unei biblioteci care e in stare sa ofere delicii aparte cititorului
cu apetente pentru naratiunile arborescente, ingenios distribuite: ,,in bizareria sa
parabolicd fermecatoare, evanghelic si gnostic, labirintic si ingelator, necesitand
o lecturd cvasidistributiva, cu trimiteri in profunzimea simbolicd a conceptelor
sau doar in apropierea unor referinte textuale apropiate, Gesturi este un text-test,
o proza care indeamna la suspiciune §i decriptare. Nimic nu pare scris la intamplare,
niciun cuvant nu e de umplutura, textul fiind o adevarata provocare pentru cititorii de
tipul Bibliotecarului-detectiv care iubeste corespondentele livresti si ambiguitatile
mistic-oculte” [11]. Izvorul placerii hermeneutice nu consta in epuizarea intelesurilor,
ci in localizarea si clasificarea formelor si codurilor ce le fac posibile.

Aceastd permanentd punere in abis a limbajului creeaza imaginea unui ,,Babel
fericit”, artificializa(n)t, a unei scriituri a carei imaginatie ,,aspira la fericirea cuvintelor,
la acel limbaj visat, a cdrui prospetime ar prefigura, printr-un soi de anticipatie ideala,
perfectiunea unei noi lumi adamice, unde limbajul nu ar mai fi alienat” [12, p. 70-71].
Utopia limbajului presupune o lume in care isi dau intalnire si convietuiesc in pace si buna
intelegere toate limbile, codurile, idiolectele, instantele culturale etc. Intranzitivitatea
discursului, exprimatd mai ales prin forma circulard din subsolul romanului
(,»iu-da capo’), sincretismul abuziv si strident este Tn raspar insa cu ideea substantialitatii
fundamental-umaniste a literaturii. Intelectualismul exacerbat tergiverseaza unificarea
intersubiectuala. Si totusi, fragmentul final lasa s se intrevada vibratia umana subversiva,
a individului cuprins de indoieli si bantuit de mistuitorul suflu al interogatiei:
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La radio se da ora exactd. Ultimele stiri sunt cele de-astd noapte, cele de
ieri, de-alaltdieri, de cand lumea. S& nu le auda — radioul functioneaza intruna
de la imn la imn — ia o carte, unde stie ca va da peste randurile subliniate
candva cu unghia: ,,Lumea mea parcd ar fi strapunsa prin aparitia celuilalt,
ea incepand sa se rever se prin gaura astfel facutd. Eu
nu pot Impiedica aceas a scurgere, nici nu o pot zdgazui
decat luandu-i-o  1nain ¢ tea  celuilalt si  determinan-du-1
sa devina obiect al \ lumii mele; cu alte cuvinte,
,sa-1  fixez, sa-1 intepe nesc dupa cum imi con-
vine...”, pe care le citeste acum cu alti ochi. larasi
se da ora e xactda. la ceasul si restabileste ora (,,Acesta
este ceasul vostru™) de pana la »decretul despre
timpul de iarnd”. ,,S-a intdm plat. A4 fosl!” Apoi scoto-
ceste nervos prin sertare, genti, buzunare, gramadind
un pumn de somni ere, ftoate cate le-a gasit, pe
care le-nghite 1inecandu-se. ,Tot asa autorul a avut
nevoie de  sori cioaica doar ca sd&  se poatd
identifica pe-o clipa onajul sau, desi nu
cred ca...” Se dez la piele si intrd in apa
abia caldutd (,,de temper lui”), fara a-si mai cauta,
ca de obi cei, ima da venetiand de vis-a-vis.
Apoi inchide ochii si aude aievea vocea mamei de-acum #n ani
cand, insdrcinatd in luna a saptea, (ii) citea seara de seard
una siaceeasi poveste — ,Mai-nainte de a veni ceasul nagsterii, copilul
se puse pe un pldns, de n-a putut nici un vraci sa-l impace...” — si cu
toate-acestea ,,copilul tdcu s§i se ndscu”. Instinctiv, isi adund genunchii
la gurd, si atunci cdnd o imensitate alba i se deschide in fata ochilor, aude
porunca: ,Spune-ti numele”. In clipa aceea i se reveleaza raspunsul,
singurul posibil, pe care nu mai apucad sa-1 scrie cu degetul aratator pe
oglinda abia aburita: ,,Personne c’est moi”.

raca pana
tura corpu
inea in oglin

Conturul corpului ,,golit de organe” intercalat in textul de fatd e in stare sa suscite
multiple interpretari. La un prim nivel de lecturd intrevedem o transpunere in roman a
modelului identitar modern, conform caruia identitatea unui text literar este o ,,absenta” de
ordine superioara, purtatoare de sens. In acelasi timp, figura aminteste ideea fundamentala
in postmodernism potrivit careia spatiul semantic descentralizat al textului are el Tnsusi
un imanent potential creativ. Tentantd este si dorinta de a vedea in imaginea datd o
ilustrare a teoriei ricoeuriene a textului ca ,,proiectie externa” a posibilelor lumi umane, ca
multiplicare §i variatie imaginativa a egoului. Fapt evident este cd desenul confirma inca
o data deplasarea de accent, constanta si trecutd In roman prin grila mai multor sisteme de
semne, de la instanta reflexiva omniscienta la cea ambigua a textului. Aceasta schimbare
de perspectiva in acord cu teoria textului nu pericliteaza insa altele posibile.

Din perspectiva contemporand, omul nu se mai poate cunoaste pe sine pe cale
psihologica, prin sondarea microcosmosului sau. In opinia lui Deleuze si Guattari,
corporalitatea golitd de structura (,,corp gol(it)” sau ,,corpul fard organe”) isi genereaza
semnificatiile contextual i sintagmatic si este, prin urmare, deschisa spre autoconfigurare
variationald. Pretexte pentru o atare interpretare servesc tezele psihanalitice ale lui
Jacques Lacan privind ,,stadiul oglinzii” prin care trece orice individ la varsta de 6-18
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luni. Oglinda imaginara i permite copilului sa se vada ca o imagine din afara si sa
se perceapd ca entitate separatd. Dar tocmai acest imaginar speculativ submineaza
integralitatea subiectului, caci sensul sau este proiectat spre el dinspre o lume asupra
careia nu poate avea niciun control — ,.discursul Celuilalt”.

Noi am dorit a vedea 1n acest fragment si o ilustrare a starii de excentricitate estetica
ce permite buna functionare a dialogului interuman, intersubiectual in opera literara.

Pentru a se cunoaste ca intreg, subiectul trebuie sd se situeze pe o pozitie ce-i
transcende individualitatea. Relatiile intersubiectuale sunt posibile doar in acelasi plan,
situat, dupa Buber si Bahtin, intr-un spatiu ,,in afara” lumii egocentriste a subiectului,
in spatiul ,,intre”, in care subiectul se poate cunoaste pe sine doar pornind de la viziunea
altuia despre el. Punctul de tangenta dintre orizontul eului (figura corpului) si orizontul
altui vorbitor formeazad instanta enuntiativa (coenuntiativa), transa de discurs ce are
mai multi locutori. Ideea unui limbaj intersubiectual transfera discutiile la un alt palier,
dincolo de speculatiile privind conditionarile unui ,,limbaj comun”, ,.fixat”, ,,absolut”,
care reclama desubiectualizarea sau depersonalizarea atidt a Eu-lui, cat si a Altuia.
Astfel ca, fara a exila subiectul / autorul din text, enuntarea se excentreaza, dobandeste
o structurd internd bivocala si devine funciar deschisd, autorul nemaiputand pretinde a
detine unitatea semantica de tip monologic. Participant activ si organizator al dialogului
polifonic, autorul nu se afla in centrul universului, ci in punctul mereu schimbator al
interconexiunii vocilor, ,,pozitiilor semantice”, lumilor etc. O atare abordare a romanului
Gesturi permite a intrezari, dincolo de structura si limbajul excentric, o noud modalitate
artistica de figurare a omului, dezmembrat pana la cele mai elementare parti constitutive
si proiectat infiNotezimal in spatiul textului.

Autorul si imaginatia lui dialogicd. Vom incerca, in pofida aparentelor si
declaratiilor din preambulul romanului, sd percepem acea substantd ganditoare din
Gesturi, care tradeaza mentalitatea, vocea, intentia si pozitia axiologica proprii autorului.
E vorba de acea realitate ce desemneaza identitatea pe care si-o asuma romancierul atunci
cand elaboreaza lumea sa fictiva, circumscrisa fiecarei opere individuale (dupa Bahtin,
»autor II”’), si cdreia 1i revine rolul de a crea si a organiza unitatea arhitectonica a operei.
Or, ,.chiar dacd elimindm toate judecdtile explicite de aceasta factura, sustine transant
unul dintre teoreticienii romanului modern, Wayne G. Booth, in studiul sau Retorica
romanului, prezenta autorului va fi evidenta cu fiecare ocazie, cand el intrd si iese din
mintea unui personaj, cand isi schimba punctul de vedere. (...) Pe scurt, judecata autorului
este Intotdeauna prezenta, intotdeauna evidenta oricui va sti sa o caute. (...) Nu trebuie
sd uitdm niciodata ca, desi un autor poate pana la un punct sa-si aleagad deghizarile, el nu
poate niciodata alege sa dispara” [13, p. 46-49].

In obiectivul cercetarilor noastre sti cuvantul in intelesul pe care i-1 di Bahtin de
»cuvant bivoc”, ,,enunt orientat catre gandurile si semnificatiile straine”, ,,dialog interior”
sau fenomenologic. Deci, nu discursul omogen al unui autor omniscient ne intereseaza,
ci cuvantul inteles ca tesdturd complexa alcatuitd atat din cuvintele proprii ale eului
creator, cat si din cuvintele strdine ale altor eu-ri creatoare. In Gesturi, cuvintele autorului
trebuie cautate n acele goluri, despre care Eugen Simion scria ca sunt mai semnificative,
mai structurante decat plinurile, or, discursul romanesc arata ca o distributie de cuvinte
»straine” transpuse metonimic in formd de citate, pastise, aluzii etc. Fatd de aceste
cuvinte-voci ,,strdine” se ia deseori o atitudine, ascunsa sub valul unei duplicitati aproape
nesolutionate. lata, de exemplu, un fragment:
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,»Dupd o mie si una de nopti nu mai ai ce invata si atunci se trece la alfabetul ebraic.
Acesta se invata de unul singur si toti impreuna, facand genuflexiuni n fata Dumnezeului
Tatilui tiu: SA NU AI DUMNEZEI AFARA DE MINE; ridicand patetic palmele schin
si sin la cer, ca pentru amenintare: SA NU FACI CHIP CIOPLIT. .. sau avertisment (...)
Sublim e alfabetul grec, care se invata traind eroic, fara rest, ca cetatean liber al Republicii,
facand gimnastica-poesie-matematica-razboi-iliada-odisee-logica-metafizica-dialectica,
intru glorificarea goliciunii care-i de la zei. La polul opus se afld alfabetul rus, cu litere
croite ca niste uniforme — prea largi unele, altele prea stramte — pe caracterele grecesti spre
a le ascunde goliciunea atletica. Alfabetul rus se deprinde din mers si de nevoie, grabindu-
te la serviciu-scoala-gradinita, pasind in pas cadentat pe cdmpul de instructie — ,,S pesnei
na meste sagom mars!” —, dar si la parada militard de 7 Noiembrie, la demonstratiile
de 1 Mai, 9 Mai si mai ce?, inaintdnd pe cerc pana-ti dai cu nasul in cur(tea puscariei
popoarelor), stand la post, stand la straja pacii, stand la coada pentru paine-apa-gaz, pentru
a transmite un colet sau pentru a primi pasaport, dar mai ales fugind mancand pamantul i
cilcand in picioare dreptul roman, literele latine, caracterele gotice... In Ch-au, alfabetul
latin nu are trecere...”

Avem in fata un text din care autorul a eludat comentariul sdu direct, dar nu si
»cuvantul”, transpunandu | intr-o ,pantomimad gratioasda si absurda” (Ad. Otoiu).
O interpretare subtila ar trebui sd comenteze nuantele de atitudine, formele de travestiri
ludice, subversive, polemice, parodice, ironice, cinice, serioase, grave, critice, inconstiente,
isterice, emotionale, tolerante, evlavioase etc., care se astern subtil peste cuvintele straine,
alcatuind o partiturd plurivoca pe o tema preferata de postmodernisti privind discursul
autoritar homogenetic. Nuantele scot in evidenta intentia semantic-expresiva si axiologica
de acceptare / contracarare a oricarei autoritati de semnificare, atat a celei stipulate de
omniscienta auctoriald, catsia celeirevendicate de semnificant. Autorul anunté un grad zero,
dar aprecierile sale axiologice nu dispar din text; fascinatia fata de limbajele instituitoare
se Tmbind polifonic cu oroarea si contestarea acestora. Paliativul acestor duplicitati si
dedublari constd in cooptarea parerii celuilalt si 1n initierea dialogului cu alte puncte de
vedere. Autorul 1si asuma faptul ca fiecare situatie de comunicare il pozitioneaza in mod
diferit in cadrul unei retele de relatii intersubiectuale si recunoaste totusi ca implicarea sa
subiectiva este inevitabild in fiecare dintre aceste relatii, relativizand i punand pe picior
de egalitate cu alte modalitéti de reprezentare a realitatii mitul detasarii, al ,,gradului zero”,
al ,,pozitiei neutre”, promovat de modernitate.

Constatarea ne permite sa trecem la un alt palier al discutiilor, in care dialogismul
si polifonia nu sunt considerate competente exclusive ale intertextului, ci valori ale
comunicarii umane. Din aceastd perspectivd e limpede ca Emilian Galaicu-Paun nu
prolifereaza citate-fragmente de texte consacrate, cu semnificatii imanente, ci reia
contrapunctic feluri strdine de a intelege existenta, poetici si strategii ale precursorilor,
facand apel, inclusiv, la imaginatia si sensibilitatea cititorului. Astfel privind lucrurile,
putem spune cd romanul initiazd o abordare plurivocald si polifonica a unor teme
care au preocupat scriitorii, eventual filosofii, teoreticienii etc. in secolul al XX-lea.
O prima consecintd a unei atari perceptii este anularea ,,neutralitatii” in limba si gandire
in favoarea unei autentice ,,heteroglosii din limba si polifazii din gandire” [14, p. 272], pe
care o manifesta autorul in textul artistic atunci cand cugeta la o temd. Anume 1mag1natlel
dialogice a autorului i se datoreaza faptul ca textul devine ,,un eveniment al coexistentei in
spatiul artistic”, un bun pretext pentru ,,intdlnirea a doua pozitii existentiale” (Bahtin).
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Cateva referinte tematice ale dialogurilor din Gesfuri. Temele romanului lui
Emilian Galaicu-Paun, obiectivele meditatiilor in vederea cdrora sunt cooptate pareri,
viziuni, pozitii etc., sunt multiple si greu esalonabile. Putem, totusi, urmari unele subiecte
de rezonanta 1n secolul trecut (cu predilectie din orizontul gandirii teoretice), care formeaza
unitatea semanticd a dialogurilor sau macrostructura tematicd a romanului. Obiectul
discutiilor, al intrebarilor si raspunsurilor, vizeaza o problematizare a perspectivelor
traditionale asupra celor mai importante concepte legate de creatia literard. Cum ar fi, spre
exemplu, problema stilului autorului, anuntata prin sugestivul motfo inca la inceputul
romanului. Dincolo de celelalte interpretari ale particularititilor de expresie ale unui
autor, ale raporturilor dintre om, limbajul sau si lume, se pune in discutie posibilitatea
unui ,,grad zero”, neutru, practic, normativ al comunicarii verbale, teoretizat de formalisti
/ structuralisgti. Daca Barthes contrapune categoriilor individualiste saussuriene un ,,grad
zero” al limbajului, Bahtin pledeaza pentru dezvoltarea unei teorii a plurilingvismului
si a dialogului social, considerand din start cd subiectivitatea este imanenta discursului
umanistic. Dupa savantul rus, discursul unui autor se modeleaza stilistic in procesul de
interactiune vie (imaginard) cu discursul celuilalt participant la dialog. Prin stratificarea
limbajelor si diversitatea stilurilor, construind deci un sistem artistic armonios pluristilistic,
autorul contureazd unitatea stilisticd a creatiei sale. Stilul rece, rationalizat, care isi
monitorizeaza efectele prin combinarea mozaicald a citatelor, in lumina interpretarii
dialogice devine plastic, nuantat uman. Stilul, definit in spiritul lui Buffon, dupa celebra
formula ,,le style c’est ’homme méme”, este o amprentd a personalitatii omenesti,
o sinteza a trasaturilor ce caracterizeaza individualitatea unui scriitor, sinteza dedusa din
folosirea mijloacelor de limba motivate pe plan psihologic si estetic. Afirmatia stilistei
Ileana Oancea: ,,Limbajul in textul literar este limbajul prin excelenta al subiectivitatii”
[15, p. 18], din perspectiva dialogica capata alta formula: Limbajul in textul literar este
limbajul prin excelenta al intersubiectualitatii.

Acceptarea conceptului de imaginatie dialogica a autorului ca factor determinant
al unitatii semantice ,,relativ-stabile” a operei literare ne permite a vorbi despre o (re)
personalizare a comunicarii chiar si atunci cand avem de fata un discurs aparent / inclusiv
experimental si (auto)generator. Sursa de generare a semnificatiilor ar fi, In acest sens,
dialogul dintre creatorii cooptati, ale caror pozitii, viziuni sunt considerate pertinente de
o0 prestatie argumentativa notabila in raport cu tema dezbaterii. Unitatile textuale ale lui
Flaubert, Howard Nemerov si ale altor ganditori neanuntati direct sunt reluate neincetat,
explorate si determinate sa releve intentia si pozitia. Discursurile ,,straine”, recognoscibile
ori ba, sunt intotdeauna la limitd intre acceptarea ,,mortii subiectului” si recunoasterea
relevantei demersurilor subiective, intre imperativul de a ,,NU INCALCA REGULILE
DE CIRCULATIE” si tentatia distorsiunilor individualizatoare, intre supunere dogmatica
si revoltd etc. Nuantele de intonatie indica faptul ca Emilian Galaicu-Paun depaseste
complexele acelor naratologi structuralisti, care au trecut prea transant de la Cogifo la
declararea mortii subiectului si a omului in lumea postindustriala, demonstrand o viziune
care sincronizeaza cu programul filosofic de ,,reabilitare a subiectului” si reafirmare a unui
,»hiou antropocentrism”, postmodern, de la sfarsitul secolului trecut.

Insistenta cu care se promoveaza ideea ,,Ca institutie, autorul a murit...” §i cea
potrivit careia in text are loc dezagregarea autorului individual ntr-unul universal din
pasajul ,,necrologului” este egala proportional cu tensiunea impotrivirii si tigadei. Tehnica
punerii in abis (imaginea femeii In oglinda pudrierei), experimentarea unui eu impersonal
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ca instanta narativa, enumerarea ,,neutra”, fals stiintifica, a ,,deceselor livresti” (,,...anele
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mor de 1,7 si respectiv de 2,4 ori mai des decat margaretele si elenele si de 0,9 ori mai
rar decat mariile; petrii sunt la egalitate cu pavelii, Intdietatea absolutd avand-o io(a)
nii”), dar si / mai ales insertia discursului totalitarist-desfiintator dominant in ,,Ch-au”-1
sovietic (,,Tn Ch-au, moartea este un secret de stat, a carui dezvaluire se pedepseste
conform legii...”), sunt tot atdtea provocari ale celuilalt si probari ale opiniei proprii,
dispute nicicand incheiate privind viziunea asupra autorului-creator.

In acest context se impune a fi mentionata o alti tema de dezbatere a romanului —
problema cunoasterii de sine si problema lui Alfer in textul literar. Amintim faptul ca
in studiul Asémop u cepoii 6 scmemuueckoti desmenvnocmu Bahtin pledeaza argumentat
impotriva abordarilor psihanalitice ale cunoasterii de sine prin contemplarea FEului.
Sufletul, in opinia cercetdtorului, trebuie sa constituie o problema de esteticd, nu de
psihologie, dat fiind faptul ca ultima nu este interesatd de valoare. Omul nu poate de unul
singur sa-si exprime plastic valorile in spatiul estetic, el are nevoie de o altd constiinta
care sa-i determine si sd-i descrie pozitia circumscrisa 1n spatiu si in timp (cronotop).
Cunoasterea de sine a autorului se produce in actul de ,,vorbire interna” cu eroul operei
literare (personaje, voci narative), a carui viatd poate fi conceputa drept ,,incheiatd”,
»determinata” estetic. Adicd, omul se percepe pe sine ca subiect nu 1n interioritatea Eului,
si nici In cea a unui 7u, centrul de greutate aflindu-se ,,in afara” constiintei autorului,
la granita cu constiinta altuia, in relatia de intersubiectualitate. Aceste interrelatii
(«BHEHAXOMMOCTHY) mentin ,,nemurirea sufletului” care, spre deosebire de acea realitate
spiritual-transcendentala (,,subiect abstract”) promovatd de metafizicieni, este rezultatul
unui act empiric de cunoastere a ,,intregului valoric individual trecand prin timpul vietii
interioare si trait de noi prin altul, care este descrisa si figurata in arta prin cuvinte, culori,
sunete ale spiritului, care stau 1n acelasi plan cu corpul exterior al altuia si este indivizibil
de el in momentul mortii” [4, p. 89].

Dincolo de faptul ca alteritatea in romanul lui Emilian Galaicu-Paun este, in mare,
consideratd in termeni psihanalitici (drept o caracteristicd a omului primordial, a omului
androgin ca dualitate animus / anima), se poate vorbi si despre o abordare a alteritatii de
sorginte istoricd, contingenta, despre care vorbea Bahtin. Alteritatea se prezinta in roman,
in viziunea Mariei Sleahtitchi, drept ,,niste copii, niste avataruri ale vocii auctoriale”, pe
care autorul le ,,joacd” in structurile subiacente ale textului, ,,ipostaze ale unui eu ontologic
cu statut de narator, de autor abstract si de cititor totodata” [16, p. 131]. Dar aceste
afirmatii stau totusi in buna vecinatate cu increderea ca demersul lui Emilian Galaicu-
Paun este o replica datd unor discursuri concrete, apartinand unor oameni vii concreti,
care au avut locul lor unic in istorie: ,,Astfel, autorul romanului Gesturi, exploatand ideea
despre pierderea comunicarii in lumea moderna, provoaca cititorul, declardnd (in situatia
in care chiar existenta lumii este o problema de limbaj) ca romanul sdu este o «trilogie
a nimicului». Autorul ridicd, la nivelul constructiei / deconstructiei narative, manusa
«Noului Roman Francez», polemizand implicit cu acea «ontologie a nimicului, a non-
semnificdrii» care are totusi sens” [17, p. 68].

Atitudinea Iui Emilian Galaicu-Paun fatd de problema lui Alter se defineste in
dialog cu teoriile identitare contemporane******* si_1n paralel, cu modelele narative ale
identitatii impuse de marii scriitori si ganditori ai omenirii.

»«Principiul identitatii suna intr-o formula curenta A — A.» «...aici sunt atat

cat sunt», zice, punand accentul pe «atat cat», ceea ce vrea sa Insemne cd existenta-i
se identifica, devine una cu aceasta camerd, doar aici fiind la addpost de orice
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primejdie din afard. «...si eu?» in loc s primeasca provocarea («...si eu?»), fireasca,
spontand, cu obisnuita-i ironie? Indulgentd?, pe-o clipa se simte in nesigurantd. Atatea
«si eu»-ri de-ale mamei s-au perindat in aceastd incapere, fiecare Inghesuindu-i micutul
«euy pirpiriu, incat orice prezenta strdina i se pare un imens ou de cuc, gata clocit, din
care 1ndata va iesi puiul, «fratele meu ucigasul meuy. Dar, fiecare dintre ei este un altul
al amandurora, n schimb {si este lui insusi acelasi. «Luna plina...», aude o soapta stinsa,
si intorcandu-se brusc inspre locul de unde vine vocea, vede o fata livida, descarnata, cu
gavanele pline de Intuneric, cu fruntea ca data cu var si zdmbetul, nu zdmbetul — ranjetul,
doamne dumnezeule! Mai ales ranjetul acela de-o miime de secunda, efect al clarului de
luna? Al jocului de umbre? Al unghiului de vedere? «cum a ajuns persoana aceasta aici?»
Ultimele stiri sunt ca cele de ieri, alaltaieri, un fel de franturi de limba din care e demna
afiretinutd doar informatia ca «de maine pe intreg teritoriul. .. prin decret guvernamental. ..
la cererea oamenilor muncii... se introduce... timpul de iarna... la ora trei de noapte...
mutati acele ceasornicului cu o ord inapoi...» O alta voce decat cea venita pe unde medii
continud: «...ca un elev corigent, statul repeta ora». «Corigent la somn?» «Chit ca nu la
insomnii. Oricum, castigdm si noi o ora 1n plus, o ora-pereche...» «O ora-geamana, ca un
cromosomy, continud 1n gand si, cu voce tare: «De la plecarea mamei, picior de strdin n-a
mai célcat aici...» «...si eu?» «Taina aceasta este mare...»”

Incercarea eului de a se localiza in Alter decurge dintr-un sentiment profund ancorat
in om, al individului amenintat de distrugerea sa completd prin moarte, amenintare ,,pe
care omul Incearca s-o analizeze printr-o serie intreaga de mituri bazate pe credinta in
nemurire, pe care religia, arta si filosofia i le oferd pentru a-l consola” [18, p. 37]. Mai
cu seama, paradigma romantismului dezvolta o ideologie oportund pentru explorarile
in dimensiunea dublului care ,,nu este altceva decat problema mortii, de care eul se
simte amenintat toata viata” (ibidem). Spre exemplu, la Mihai Eminescu tema dublului
constituie expresia artisticd a cunoasterii de sine in varianta ideologiei romantice si
a doctrinei identitatii formulate de Schelling, conform careia dedublarea eului este efectul
autoscopiei si al perceperii duble — subiectiva si obiectiva — a sinelui. De regula, aceasta
perceptie se realizeaza plastic prin descrierea eului fiziologic dublatd de cea a imaginii
reflectate In oglinda, care devine independenta, separatd de Eu. Hoffman, Baudelaire,
Strindberg, Kleist, Gunther, Grabbe, Holderlin, Dostoievski si altii formeaza impreuna
o familie inruditi spiritual prin faptul ci au creat cronotopul omului in oglindd. In aceasti
familie tinde sa se integreze si Emilian Galaicu-Paun, initiind un dialog privind dedublarea,
scindarea, pierderea, pulverizarea, obiectivizarea, alienarea, relativizarea personalitatii.

In studiul sau Dublul. Don Juan, Otto Rank analizeaza pe spatii largi creatia unor
scriitori care au ilustrat artistic conceptia dualistd despre suflet si au promovat cultul
gemenilor, identificand mai multe scenarii narative de descriere a acestora: ,,scindarea
eului in doua personaje contrarii (ca la Jekyll si domnul Hyde). (...) dublul fratern (ca la
Musset) si, in sfarsit, dublul geaman si in aceastd ultima forma (mitul lui Narcis), chiar
si dragostea a doi gemeni de sexe diferite” [18, p. 115-130], pe care le gasim fragmentar
si la Emilian Galaicu-Paun. Potrivit lui Marian Popa, dedublarea si dualitatea fiintei sunt
descoperiri eterne ale literaturii, dar ele au fost ,,speculate cu maximum de concretete
de abia in secolul nostru”, odatd cu ofensiva psihanalitica [19, p. 71-76]. Creatori ca
Pirandello, Alban Berg, Orwel, Kafka, Musil, Diirrenmatt, Hemingway, Fellini, Camus,
Sartre, lonescu, Albee s. a. au promovat o ,,cultura a alienarii, o cultura despre alienati sau
scrisd de alienati pentru alienati”, care a vazut omul ,,din ce in ce mai putin «el insugi»
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si din ce in ce mai mult o forma sociald mecanica, vidata de interioritate, un complex de
acte automate, strdine vointei si asperitatii sale” [19, p. 80], fapt care a dus la pierderea
identitatii, la transformarea individului intr-un obiect care se deplaseaza intr-un univers de
obiecte aneantizate. In planul literaturii au disparut motivatiile pentru actiunile personajelor
paralel cu o disparitie a motivarii cartii si a finalitatii acesteia. Opera literara a inceput sa
debiteze o curgere amorfa de acte, evenimente interioare si exterioare, ganduri, perceptii,
senzatii nediferentiate si nesistematizate, iar romanele lui Gide, Huxley, Pirandello au in
genere aspectul unor segmente dintr-o continuitate presupusa, fara inceput si sfarsit, fara
conflict si punct culminant.

Viziunea modernistd asupra identitatii a fost, desigur, conditionatd de epistema
stiintificd a secolului trecut in care ,,conceptul de cAmp, mecanica quantelor si teoria
ondulatorie, relatia de indeterminare vor duce la ideea unitatii lumii in cadrul unei
discontinuitati universale, fiecare obiect putand servi drept punct de intalnire al unui
numar indefinit de perspective, toate justificate din ratiunea lor interioard si din aceea
absolutd, universala. Se dezvoltd in fond un mod mistic de a gandi, al armoniei generale,
care nu mai tine seama cd omul se afld In centrul universului, ci undeva, intr-un punct
misterios al [ui” [19, p. 84-85]. Teoria relativitatii a condus, in planul creatiei artistice, la
indeterminarea (post)modernd a identitatii. Textul artistic Incepe sa figureze un nou tip
de umanitate care exhiba un EFu nedeterminat si fluctuant, un spatiu flotant, fara puncte
fixe sau repere, o purd disponibilitate, deschisa tuturor combinatiilor si seductiilor, in
permanenta schimbare, cu alte cuvinte, un joc postmodern al inventarii Eului [vezi 20, p.
363-372]. Astfel ca lumea omului nu mai apare ca o realitate incremenitd, ci se afld intr-o
neincetatd metamorfoza in jocul creativitatii combinatorii.

O reactie la pierderea moderna a identitatii constituie si gestul de pulverizare,
»interioard” identitatii In spatiul textului, ilustratd de Noul Roman Francez. De mentionat,
in acest sens, dialogul dintre Emilian Galaicu-Paun si romanciera Nathalie Sarraute,
care a deplasat accentul de pe analiza raporturilor eului cu lumea sociald pe surprinderea
»conversatiei si subconversatiei, dialogului si impulsurilor interioare, infralumii la nivelul
careia se compun §i se descompun abstractiile si repulsiile, intr-o inldntuire intima si
continud — Intr-un cuvant, tropismele. (...) acele miscari indefinibile care aluneca
foarte rapid la limitele constiintei noastre: ele se gasesc la originea gesturilor noastre,
a sentimentelor pe care le manifestam, pe care credem ca le Incercam si ca e posibil sa le
definim”. Dincolo de acest monolog are loc ,,acel fosnet fara nume al senzatiilor, imagini,
sentimente, amintiri, impulsuri, al micilor acte larvare pe care niciun limbaj interior nu
le exprima” [apud 19]. Universul romancierei se limiteaza la realitatea sentimentelor si
trairilor umane, anterioare expresiei.

Nu se poate vorbi insd de o alienare si de o instrdinare de societate autentice
in cazul acestor scriitori, precum nu se poate invoca decat accidental aceasta stare in
cazul lui Emilian Galaicu-Paun. Dovada ne std viziunea satiric-caricaturald a realitatii,
inclinatia spre lirism, care il apropie pe Emilian Galaicu-Paun, mai cu seama in pasajul
»hecrologului”, de Gogol, creatorul Sufletelor moarte, care 1i devine un partener dialogal.
Pertinenta creatorului lui Cicikov, unul dintre cele mai perspicace personaje din literatura
universala, speculantul rapace al ,,sufletelor moarte”, in chestiunea identitatii nu lasa niciun
dubiu. Obiectul in discutie este traversat si de contextul ideologic al Chisinaului anilor
’50-"80, unde anomaliile ideologice au provocat abateri grave in sectorul identitatii. Refuzul
totalitarismului in plan social se muleaza pe dorinta de anihilare a fortelor centrifuge,
depersonalizatoare in sistemul de semnificare a textului. Discursul sovietic monologist
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serveste ca exemplu negativ, argument impotriva omologarii fiintei; or, sustine la randul
ei Carmen Musat: ,,In sistemul totalitar comunist ideologia distruge realitatea pentru
a pune in locul acesteia o imagine golita de orice continut” [6, p. 45]. Descrierea grotesca,
in speta gogoliana, a cortegiului mortuar de pe scarile unui bloc construit dupa sablonul
sovietic lasd sa transpara nuante de profunda tristete.

Cert e ca Emilian Galaicu-Pdun pledeaza pentru o identitate flexibila care
se defineste continuu, or, eul/ autentic se poate defini tocmai in momentele de
necoincidentd cu sine insusi, ca o ,tainica” pluralitate de alterititi. Aceasta ii
permite identitatii sa fie de naturd versatila, inconsistentd, si sd amane la nesfarsit
iminenta obiectivarii, pastrandu-si astfel nesecatd ,,marea taina”. Potrivit filosofiei
postmoderniste, omul se regaseste pe sine doar in afara orizontului egocentric, de
unde se poate ,,construi” cu instrumentele pe care i le pune la dispozitie societatea si
cultura. Astfel ca textul se impune ca un ansamblu de alteritati-efecte ale descentrarii
de sine si ale relatiilor interlocutive cu reflectii diferite. In versiunea dialogistilor
insd, pentru a se cunoaste pe sine, personalitatea se proiecteaza in orizontul vietii,
capatand garantia propriei identitati de la ceilalti, care i solicitd responsabilitate.
In acest sens, alteritatile reprezinti tentative de depdsire de sine si apropiere de alte
constiinte strdine, cu care se initiazd un dialog creator de tensiuni si conflicte, in
al carui cadru ,,ambii parteneri i negociaza pozitiile, 1si aprofundeaza intelegerea
si neintelegerea si isi modifica reciproc perspectivele” [14, p. 20]. Avem suficiente
motive sd credem cd Emilian Galaicu-Paun prefigureazd o identitate care se
preteaza completarilor si validarilor continue in mediul dialogului, formula initiala
(,,Principiul identitatii suna intr-o formula curenta A — A”) capatand, din aceasta
perspectiva, caracter de polemica.

Imaginea lumii contemporane. Povara si splendoarea prabusirii turnului Babel.
Felulin care Emilian Galaicu-Paun vede lumea si textul, viata i literatura denoté gustul pentru
pluralismul postmodernist si refuzul ostentativ al proiectului unei singure variante de lume
impus de totalitarisme. Modul discursiv al acestei atitudini se realizeaza fie prin explorarea
resurselor limbajului si proliferarea experimentald a scriiturilor (Barthes), fiecare avand in
sine un proiect de lume sau constituind un fragment dintr-un univers mistic, unic si imens,
incifrat in galeriile labirintice ale bibliotecii turnului Babel (Borges), fie prin reactivarea
memoriei cultural-istorice, adica a acelor experiente ,,post-" sau de dupd prabusirea celebrei
constructii, eveniment soldat cu spectaculosul fenomen confusio linguarum. Avand toate
datele unui ,,modernism radicalizat”, aceastd scriitura se emancipeaza totusi de obsesia
producerii monologice a unei lumi ideale, universal valabile, prefigurand si fiind deschisa si
spre o viziune alternativa, impdrtagita asupra realitatii.

Lumea postbabelica a romanului lui Emilian Galaicu-Paun defineste raportul dintre
om §i o lume fermecata de simulacrele comunicarii, avand, totodata, constiinta pericolului
dezumanizarii, a discreditarii si relativizarii categoriei de adevar si valoare. Proiectul unitar
al acestei lumi in care ,,se pot regasi spiritul, suflul, parfumul, urmele polilingvismului
originar” [10, p. 280] se aratd a fi o vasta retea interactiva, ai carei participanti contribuie
impreuna la evenimentul creatiei si al schimbului de sens fara sfarsit.

Calea de acces spre aceastda lume eterogena, cu fracturi de lumi reale sau fictionale
ascunse cu indeméanare nu e deloc simpld si comoda. ,,A intelege aceastd lume, afirma
Bahtin, ca fiind lumea altor oameni ce si-au realizat viata in ea — lumea lui Hristos,
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Socrate, Napoleon, Puskin §. a. — este prima conditie a abordarii ei estetice” [4, p. 98].
Lumea romanului semnat de Emilian Galaicu-Paun este intrepatrunsa de o multime de
lumi ale creatorilor din toate timpurile, interpretarea ei insd nu se poate reduce la praxis,
la aspectul tehnic, la aprecierea capacitatii autorului de a mixa fragmente de texte care
sd emane sau nu semnificatii. Concepand polifonia acestei lumi drept derulare simultana
a mai multor puncte de vedere specifice asupra lumii si a pluralitatii de reprezentare
a realitatii, vom urmadri pozitia, crezul etic, estetic, politic etc., in permanenta dinamica si
metamorfoza a autorului, care isi lanseaza deasupra (,,in afara”) constiintei de sine propria
lui varianta, modelata de timpul si arealul cultural din care face parte. Prezenta atitudinii
fatd de pozitia celuilalt este o alternativa la mitul ,,pozitiei neutre”, obiective, detasate;
atitudinea indicd un subiect angajat In experienta scriiturii si a cunoasterii, in permanent
dialog cu ceilalti subiecti in vederea credrii unei opinii plurilingve concrete despre lume.
Paradigma dialogului si a polifoniei, care recunoaste intersubiectualitatea si caracterul
contextual al sensurilor, evita efectele nefaste ale unei viziuni reductibile.

Capacitatea de a te orienta in labirintul de universuri descrise nu este direct
proportionala cu abilitatea explorarii miscelaneului textual. Pe langa o perceptie ascutita
a subtilitatilor si a meandrelor textului, cititorul mai trebuie sd se poatd transpune in
orizontul imaginar, pentru a veni cu o replicd, vocea lui participand in aceeasi masura la
plurivocitatea de ansamblu. Disponibilitatea si deschiderea autorului reclama imaginatia
dialogica a cititorului.

In orizontul organizat polifonic fiecare actor, in calitatea sa de membru al unei
culturi cu un anumit crez literar si o viziune specificd asupra lumii, participa la actul
de creatie. Ne putem imagina o mare orchestra fara dirijor §i partiturd, in care fiecare
canta acordandu-si vocea in functie de celelalte voci. Prodigioasa eterogenitate culturala
si lingvisticd, potentialul democratic al lumii romanesti, aflate sub egida unei fantezii
polifonice unitas multiplex, ni-1 prezintd pe Emilian Galaicu-Paun ca pe un spirit cu
adevarat european.
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19. Marian Popa, Homo fictus, Editura Pentru Literatura, Bucuresti, 1968.
20. Jacques Le Rider, Modernitatea vieneza si crizele identitatii, Editura Universitatii
Al Cuza”, lasi, 1995.
* In traducere din germand, ,,Damenwahl” inseamna ,,optiunea femeii”: e un termen de
dans care indica faptul ca e randul femeilor sa-si aleaga partenerul.
** De altfel, intr-un interviu din Sud-Est cultural (2009, nr. 2, 45-55), Emilian Galaicu-
Paun crede de cuviinta sa sugereze faptul ca romanul Gesturi este ,,mai degraba un poem in
proza, decat un mini?-anti?-roman, dupa cum a fost perceput”.
*¥*% Potrivit psihologilor, mai mult de 80% din toata informatia unui dialog parvine prin
canalul vizual.
**%% Suntem foarte tentati aici sa facem referinta la acelasi interviu din revista Sud-
Est cultural. Fiind intrebat ce inseamna literatura (poezia) pentru el, Emilian Galaicu-Paun
raspunde: ,,...nu atat raspunsul ma intereseaza, cat... cautarea. (...) Abia cautarea, nu neaparat
incununata de succes (...), face posibile celelalte (cel putin doud) raspunsuri. Fiindca, in ultima
instantd, cheia de boltd a fiintei mele este poezia, chit ca ori de cate ori ridic ochii in sus, nu
stiu niciodata daca dau de ea sau ma uit in gol”. Sensul golului este foarte larg in romanul
Gesturi, incapand 1n sine atat ideea de fiintd / poezie / verbalizare prediscursiva / realitate
indefinibila, cat si ideea de nefiintd / depersonalizare / standardizare ideologica.
wwxwk Semn gol” — conceptie a postmodernismului conform careia mediul semiotic al
textului e o realitate independentd de fenomenele extratextuale.
wwwkwx  (Cabala extatica se practicd recitind numele divine pe care textul Torei le
ascunde, mizand pe diferitele combinatii ale literelor alfabetului ebraic. (...) altereaza,
rascoleste, descompune si recombind suprafata textuala si insasi structura ei sintagmatica,
pana la acei atomi lingvistici care sunt literele alfabetului, intr-un proces de re-creatie
lingvistica neintreruptd. (...) Pentru cabala extatica, limbajul e un univers in sine, iar
structura limbajului reprezinta structura realului. inca din scrierile lui Filon din Alexandria
se Incercase compararea esentei intime a Torei cu Logosul, Lumea ideilor, iar conceptiile
platoniciene patrunsera si in literatura haggadico-midrasicd, unde Tora era vazutd ca
fiind schema de care folosindu-se Dumnezeu a creat lumea. Tora eterna se identificd cu
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Cunoasterea i, in numeroase pasaje, cu o lume a formelor, un univers de arhetipuri”. Cabala
teosofica releva textul sacru (Eco, 2002, 29-30).

w#xkkdk Este vorba in general de cele doua modele identitare: modern si postmodern,
care se reduc la formulele: ,,modelul identitar modern poate fi socotit cel al «absentei»,
reflectand nevoia de identificare cu o ordine superioard, purtitoare de sens. «Problema
identitatii», la rAndul ei, poate fi reformulatd in termenii unei creatii, $i anume cea a unui «eu»
propriu, integru, distinct §i unitar, un «sine» unic, a carui esenta este anterioara limbajului. La
polul opus se contureaza modelul identitar postmodern, unde «problema identitatii» priveste
precaritatea ipostazelor unei identitati flexibile si multiple, reflectdnd caracterul centrifug al
fragmentarii sine-lui in reprezentarile sale lingvistice” (Mohor-Ivan, loana, Identitatea, in
v. Dictionar de postmodernism. Monografii si corespondente tematice, Editura Institutului
European, lasi, 2005, p. 111).

Aliona GRATI. The novel “Gestures” by Em. Galaicu-Paun:
a post-Babel world

Emilian Galaicu-Paun is one of the first writers from Bessarabia who wrote his novel
according to the narrative experiments of the New French Novel. Passing from verbal to
non-verbal paradigms is dictated by the necessity to look for a new mechanism of meaning
generation. The author believes that the right gesture is one of those marginal spheres of
artistic expressivity that assures freedom against the structure, logic and universality. In his
work the author fully uses dialogic strategies, but our investigation rejects the concept of
intertextuality proposed by J. Kristeva and R. Barthes and is based on Mihail Bahtin’s model.
In order to regain the human content of this postmodern discourse, a ,metalinguistique”
analysis is made.

The way Emilian Galaicu-Paun perceives the world and the text, life and literature
denotes his taste for postmodernist pluralism, which opposes the totalitarian system with the
only one variant of the world. The discursive mode of this attitude is realized either through
exploration of the language resources and experimental proliferation of the writings (Barthes),
each of them having a project of the world or being a fragment from a mystic world, unique
and immense, hidden in the labyrinth galleries of the library of the Babel tower (Borges), or
through re-activation of the cultural and historic memory, i.e. of those experiences occurred
after the demolition of the famous construction, events that resulted with the spectacular
phenomenon of confusio linguarum. Having all the data of some “radicalized modernism”,
this writing surpasses the obsession for monologic production of some ideal world, universally
valid, prefiguring and being open also for an alternative, shared vision of the reality.
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TEORIE LITERARA

Sergiu PAVLICENCU ; .
ABORDARI SISTEMICE: STIINTA EMPIRICA

(Institutul de Filologie al ASM) | * MTERATURI

Teoria sistemelor s-a constituit in ultimele decenii intr-o adevaratd paradigma.
Astfel, R. Baasner [1, p.187] considera ca ,,die Systemtheorie hat sich zum wichtigsten
soziologischen Paradigma der letzten Dekade entwickelt — zumindest in den
Kulturwissenschaften”. Influenta sa este determinanta in mai multe discipline: cibernetica,
biologia, sociologia, stiintele politice, lingvistica, teoria literaturii s. a. Cu referire la teoria
literaturii, conceptul de sistem literar isi gaseste, istoric vorbind, una dintre primele sale
expresii in sanul gcolii formale ruse, in primul rand, in lucrarile lui I. Tinianov, in special,
in Despre evolutia literara (1927). Nu ne vom opri asupra acestui aspect aici, l-am
abordat succint cu alt prilej. Ceea ce trebuie insa retinut este cd aproape toate abordarile
sistemice ale literaturii existente pana in prezent se revendicd, intr-un fel sau altul, din
conceptia lui Tinianiov despre literatura ca sistem literar, din scrierile altor reprezentanti
ai formalismului rus, care, dupa 1925, s-a transformat in ceea ce s-a numit functionalism
sau functionalism dinamic.

Perspectiva sistemica presupune in teoria literaturii o orientare pragmatica. Aceasta
abordare sistemica a literaturii 151 propune substituirea textocentrismului caracteristic
viziunii structuraliste prin notiunea de sistem si priveste literatura intr-un mod functional
si dinamic ca o forma de interactiune sociald si de comunicare, ca un fenomen complex,
care, fiind integrat Intr-o ampla retea de actiuni sociale, inceteaza de a mai fi valorat numai
pornind de la imanenta textuald. Literatura se conceptualizeaza, prin urmare, ca un sistem
de actiuni, procese si fenomene literare, in care diferitele sale componente se integreaza
si se leaga reciproc.

M. Maldonado Aleman [2, p.18] evidentiaza cinci orientari sistemice mai relevante
in abordarea literaturii, care s-au constituit in ultimele decenii in diferite tari:

1. Teoria (sau stiinta) empirica a literaturii;

2. Teoria polisistemului;

3. Teoria sistemica a literaturii;

4. Teoria structural-functionala a literaturii;

5. Orientarea reprezentata de grupurile canadiene HOLIC si CRELIQ.

Teoria (sau stiinta) empirica a literaturii, teoria sistemica a literaturii si teoria
structural-functionald a literaturii au aparut i sunt practicate in Germania. De necrezut
insa este faptul ca 1n arealul german aproape ca nu sunt cunoscute teoria polisistemului si
teoriile grupurilor canadiene HOLIC si CRELIQ. Dupa cum mentioneaza M. Maldonado
Aleman [2, p.19], ,,ambele orientari nici macar nu apar in recenziile la lucrarile care
s-au publicat 1n ultimii ani in Germania, dedicate fie prezentarii unor metode si modele
de mare transcendentad in teoria literaturii, fie analizei specifice a legaturii teoriei
sistemelor cu literatura”. In schimb, in Spania aceste orientari sunt cunoscute, figureaza
in cursurile universitare de teorie literara, iar lucrarile unor reprezentanti de vaza ale
acestora au fost traduse 1n limba spaniola si au facut obiectul unor studii si articole
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semnate de specialisti consacrati in domeniu ca M. Maldonado Aleman, M. Iglesias
Santos, F. Chico Rico, A. Chiharro Chamorro, A. Garcia Berrio s. a. Din pacate, la noi
nu sunt cunoscute aceste orientari sistemice in abordarea literaturii, cel putin nu s-a
scris aproape nimic despre ele.

In cazul teoriei empirice a literaturii, consideram ca mai indicat ar fi sa utilizam
termenul stiinta empirica a literaturii din cel putin doud considerente: in primul
rand, teoriei, dacad este teorie, nu i se prea potriveste calificativul empirica, pentru ca
diminueaza, intr-un fel sau altul, notiunea insasi de teorie; in al doilea rand, termenul
german Empirische Literaturwissenschaft inseamna exact stiinta empirica a literaturii,
dar, deoarece termenul ,stiinta literaturii” nu se prea utilizeaza in limbile romanice,
acestea dau preferintd termenului teorie literard sau teoria literaturii. Astfel, de exemplu,
in traducerile in limba spaniold se vehiculeaza termenul teoria empirica a literaturii
si mai rar cel de stiinta empirica a literaturii. O exceptie ar fi limba romana, unde se
utilizeaza ambii termeni, desi in ultima vreme balanta uzului, inclusiv in studiile literare,
inclind spre teoria, nu spre stiinta literaturii. Din cele expuse pana aici consideram ca
suntem indreptatiti mai mult pentru a opta, in cazul concret al termenului Empirische
Literaturwissenschaft, in favoarea stiinfei empirice a literaturii.

In opinia lui M. Maldonado Aleman [2, p.18], stiinta empirica a literaturii se bazeaza
pe o versiune partial modificata a teoriei sistemelor a lui Niklas Luhmann si pe conceptia
constructivista a sistemului dezvoltata de Peter M. Hejl.

Teoria empirica a literaturii reprezintd un model teoretico-literar care, prin
integrarea conceptiei sociologice a sistemelor intr-o teorie globald a actiunii si
a comunicarii, pretinde sd serveasca drept fundament pentru realizarea cercetarilor
si studiilor literare. Aceasta orientare a fost conceputd si dezvoltata de catre Siegfried
L. Schmidt in colaborare cu grupul de cercetare NICOL (Nicht-konservative Litera
turwissenschaftskonzeption), al carui director era, incepand cu anul 1974, in urma
constatarii situatiei de crizd in care se afla cercetarea literaturii. La inceput grupul
NICOL a activat in cadrul Universitatii din Bielefeld, fiind format din specialisti din
diferite domenii: teoria stiintei (Peter Finke), logica si matematicile (Walther Kindt),
pragmatica si lingvistica (Siegfried J. Schmidt), lingvistica (Jan Wirrer) si psihologia
empirica (Reinhold Zobel), ceea ce asigura conditia interdisciplinard a cercetdrilor
intreprinse. Din 1980 grupul a fost completat cu Achim Barsch, Helmut Hauptmeier,
Peter. M. Hejl, Dietrich Meutsch, Gehbard Rush si Reinhold Viehoff, stabilindu-se la
Universitatea din Siegen, unde se transferase directorul grupului S. J. Schmidt. In 1984
sectia din Siegen a grupului NICOL se integreaza in Institutul LUMIS (Institut fiir
Empirische Literatur- und Medienforschung) al acestei universitati, creat de Siegfried
J. Schmidt, care in calitate de director l-a condus pana in 1997, cand s-a transferat la
Universitatea din Miinster. Rezultatele cercetarilor efectuate de grupul NICOL si-au
gasit expresia in numeroase lucrari publicate, aparute in seria Konzeption Empirischer
Literarurwissenschaft a editurii Vieweg, la editura Suhrkamp, precum si in revistele
SPIEL (Siegener Periodicum zur Internationalen Empirischen Literaturwissenschaft),
Poetics (International Review for the Theory of Literature), ESA (Empirical Study
of the Arts), IASL (Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der Literatur) si Lili
(Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik), in afara de lucrdrile publicate de
Institutul LUMIS. De asemenea, pentru a facilita difuzarea internationald a cercetarilor
efectuate, la Universitatea din Siegen a fost creatd in 1987 Societatea Internationalad
IGEL (Internationale Gesellschaft fiir Empirische Literaturwissenschaft), al carei prim
presedinte a fost ales in unanimitate Siegfried J. Schmidt.
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Ca punct de plecare al noii teorii a servit o lucrare a lui Siegfried J. Schmidt din
1975 (Zum Dogma der prinzipiellen Differenz zwischen Natur- und Geisteswissenschaft),
in care autorul respinge dogma care stabileste deosebirea dintre stiintele naturii si cele
ale spiritului, impusa incd din secolul al XIX-lea ca urmare a schemelor dualiste (de
tipul realitate / fictiune, subiect / obiect, individ / societate etc.) ale gandirii pozitiviste
occidentale. Depasirea acestei dogme nu insemna 1nsd negarea oricdror posibilitati
de investigare stiintificd, nici a rationalitatii cercetarilor literare, pentru ca au fost si
asemenea reactii. Pornind de la validitatea universald a unei metode stiintifice, se avea 1n
vedere mai curand examinarea modului prin care se poate garanta justificarea empirica
si confirmarea intersubiectiva a rezultatelor obtinute in studiile literare. Atingerea acestui
scop ar permite cercetarii literare depasirea nu numai a eterogenitatii conceptuale, ci si
a parcializarii si instabilitatii teoretico-metodologice care o caracterizeaza, ajungand sa
se constituie intr-o stiintd normald, conform conceptiei lui Thomas S. Kuhn [3, p.33 si
urm.] sau intr-o stiintd solida sub aspect teoretic si relevanta sub aspect practic, dupa
cum sustine P. Finke [4, p.38-42]. Renuntand la metoda hermeneuticd, Schmidt incearca
sa fundamenteze o conceptie despre stiinta empirica a literaturii care se intemeiaza pe
unele supozitii sau ipoteze epistemologice, teoretico-stiintifice, comunicativ-lingvistice
si teoretico-literare, ingloband contributiile unor numeroase discipline, ca biologia
cognitiva, psihologia, cibernetica, lingvistica textuald, teoria stiintei, sociologia, teoria
sistemelor si insasi teoria literaturii. Din aceastd fundamentare interdisciplinard, cu
evidente accente constructiviste, reies caracteristicile, obiectul si functia stiintei empirice
a literaturii. In anul 1980, S. J. Schmidt prezintd in primul volum al cartii Schita asupra
stiintei empirice a literaturii (Grundrify der Empirischen Literaturwissenschaft) o teorie
complexa a actului comunicarii literare. Aceasta este dezvoltatad treptat, intr-o maniera
specializatoare si teoretizatoare, dintr-o teorie generald a actului comunicarii literare in
o estetica a actului comunicarii literare. Teoria lui Schmidt este axata pe actul literar, si nu
pe texte. In cadrul actului literar, actorii (numiti actanti), interpreteaza, conform propriei
lor experiente, acele texte carora le atribuie insusirea de a fi literare. Astfel, literaritatea
textelor depinde de modul in care actorii, in calitate de subiecti sociali, trateaza textele.
Daca actantii care produc sau citesc texte nu pornesc de la experienta lor sociala primara,
adica de la principiul referentialitatii (ceea ce inseamna ca nu raspund la intrebari de genul:
ce fapte sunt descrise? sunt aceste fapte adevarate?), atunci actul comunicarii literare este
0 conventie esteticd, construitd complementar si similar cu conventia faptelor adevarate
din domeniul non-esteticului. Daca perspectiva din care actantii produc sau recepteaza
textele nu este focusata asupra semnificatiei si a componentelor structurale ale textelor,
ci asupra lecturii / scrierii din perspectiva varietatii modurilor posibile de interpretare si
perceptie, atunci actul comunicarii literare se Inscrie in conventia polivalentei, construita
complementar si similar cu conventia monovalentei sensului in domeniul non-esteticului.
Pornind de la aceste premise teoretice, sunt considerate literare acele texte care sunt tratate
de actanti drept texte literare, cu conditia ca actantii sd tind cont de ambele conventii
numite anterior. In acelasi timp, actul comunicarii literare si actul comunicarii nonliterare,
care constituie temele de baza ale conventiei estetice si ale conventiei polivalente, sunt
strict diferentiate de celelalte domenii sau acte sociale. Conventia esteticd si conventia
polivalentei structureaza actul comunicdrii literare in conformitate cu cele patru roluri
indepliNote de actanti: producerea literard, intermedierea literard, receptarea literara si
prelucrarea literard. Aceste patru roluri sunt corelate de actiunea logica, de timp si de cauza.
In procesul comunicarii literare, rolurile de producere si de receptare sunt obligatorii, iar
cele de mediere si de prelucrare sunt facultative. De asemenea, rolurile reveNote actantilor
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sunt si criterii de impartire a domeniilor teoriei actului comunicarii literare: teoria actului
producerii literare, teoria actului medierii literare, teoria actului receptarii literare si
teoria actului prelucrarll literare. In toate aceste teorii, termenul de bazi este actul, care
indica, in cazul de fatd, schimbarea sau mentinerea unei stari de catre un actant. Actantul
(sau actorul) este definit drept un sistem de actiuni individuale, colective, institutionale
sau corporative. In acest sens, neurofiziologul si bioepistemologul chilian Humberto
Maturana (n. 1928) defineste actantii individuali drept sisteme cognitive autopo(i)etice.
Orice cunoastere este intr-o stricta dependentd de un sistem si de autoreferentialitate,
sustine H. Maturana in lucrarea sa Cunoasterea. Organizarea si intruchiparea realitdtii
(1985). Contextul in care se produce actul, precum si sistemul de premise care 1l preced
si 1l determina (restrictiile, insusirile generale si particulare, necesitatile, intentiile,
motivele, totalitatea cunostintelor lingvistice si enciclopedice, conventiile sociale,
normele si valorile, conditiile incontrolabile ale actiunii §i restrictiile biografice ale
actiunii, adica, cele fizice, psihice, morale, sociale, politice, religioase economice
etc) deﬁnesc modelul realltatn construit de actantii individuali 1n procesul actului
comunicarii literare. In teoria lulschmldt strategia, reallzarea rezultatul si mijloacele de
infaptuire a actului comunicarii literare depind in mod esential de limbaj, care este baza
comunicarii sau chiar comunicarea Insasi. Printre termenii centrali ai teoriei empirice
a literaturii figureaza si conceptul de sistem literar. Asa apare ideea unui sistem literar
social care, aldturi de alte subsisteme sociale, ca arta, stiinta, economia sau politica,
este responsabil de realizarea unor functii specifice in societate (de exemplu, formarea
capacitatii reflexive, inovative, inventive sau constituirea identitatii), de care beneficiaza
alte subsisteme sociale (de exemplu, sistemul economic sau sistemul juridic, in care
activeaza indivizii formati de sistemul literar in plan cognitiv, emotiv, moral, etic sau
normativ). Maniera In care este perceputa astazi institutia literard ilustreaza varietatea
proceselor, corelatiilor si domeniilor implicate in actul comunicarii literare.
Inaldoileavolumal cartii Schita asupra stiintei empirice a literaturii suntreluate,
din perspectiva teoriei empirice a literaturii, intrebarile si problemele legate de istoria,
sociologia, psihologia, critica si didactica hteraturn Istoria literaturii este prezentata
drepto cercetare diacronica asistemuluiliterar: In stiinta empiric a literaturii, considera
Schmidet, istoria literaturii reprezinta o cercetare a istoriei tuturor elementelor sistemului
literarin contextul celorlalte sistemesociale dintr-o societate data (S)saudintr-omultime
de societati (S1...Sn). Aceasta inseamna ca, in cadrul teoriei empirice a literaturii,
istoria literaturii nu este conceputa ca o disciplina autonoma, ci ca o parte componenta
a macrosistemului social. Conform acestei conceptii, stiinta empiricd a literaturii
devine o metoda totala doar atunci cand ea este capabild sa cerceteze toate aspectele,
sincronice si diacronice, ale tuturor elementelor sistemului literar dintr-o societate
dati (S). In stiinta empirica a literaturii, considerata in forma ei totald, baza analizelor
istorice o constituie schimbarea, adica modlﬁcarea diacronica a proceselor sistemului
literar, de aceea ea poate fi considerata o teorie a dezvoltarii diacronice a structurilor si
functiilor sistemului literar. Din punctul de vedere al stiintei empirice a literaturii rezulta
ca didactica ar avea urmatoarele scopuri: perfectionarea si augmentarea participarii
sistemului literar la macrosistemul social, perfectionarea capacitatii actantilor de
a-si asuma cdt mai multe roluri in cadrul procesului comunicarii literare, precum
si cunoasterea, judecarea, analiza si critica aspectelor structurale si functionale ale
sistemului literar. Teoria empirica a literaturii este dezvoltata in cadrul unei conceptii
mai generale a stiintei empirice a literaturii, ce postuleaza empirismul, teoretizarea
si aplicabilitatea valorilor stiintifice si metodologice ale literaturii. Stiinta empirica
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a literaturii este obligatd sa tind cont de standardele de baza ale actului stiintific:
intersubiectivitatea si explicitatea limbajului de lucru, revizuirea intersubiectiva
arezultatelor obtinute, relevantasociald aproblemelor cercetate. Valoareametateoretica
concentreaza asupra cercetarii problemelor actului comunicarii literare si a diverselor
roluri indepliNote de actanti in cadrul acestei actiuni.

Interdisciplinaritatea, in opinia lui S. J. Schmidt (5, p. 27), trebuie sa devina un
principiu fundamental al oricarei conceptii stiintifico-literare noi. “Constructivismul
radical”, ca fundament teoretic al acestei abordari a literaturii, se constituie din
perspectiva interdisciplinara: teoria biologicd a lui Humberto R. Maturana, fizica
matematica a lui Joseph D. Sneed, teoria cibernetica a lui Heinz von Foerster, teoria
psihologica a lui Ernst von Glasersfeld, filosofia analitica a lui W. Stegmuller — toate
disciplinele urmand sa colaboreze si sa elaboreze o terminologie precisa si un aparat
teoretic comun pentru a putea formaliza cunostintele capatate din perspectiva diferitor
discipline, pentru a putea lucra in echipa. Insa discursul unei asemenea teorii, dupa
cum a semnalat M. Iglesias Santos (6, p.314), se dovedeste a fi “nu numai arid,
greu de citit, dar si excesiv de rigid, reiterativ, in multe cazuri, si complicat pana la
netrebuinta, in altele”, deoarece contine diferite formule matematice, abrevieri etc.,
de care sunt departe studiile umanistice. Tocmai de aceea teoria empirica a literaturii
a fost intampinata cu raceala, cu rezerve chiar de la inceput, constituind, de fapt, in
dorinta sa de a fi o teorie de alternativa, o opozitie fata de paradigma hermeneutica,
de monopolul dominant al traditiei, incat insusi Schmidt si unii adepti ai lui s-au
vazut nevoiti sd cedeze din rigiditatea lor initiala si sa pledeze din interiorul teoriei lor
pentru un fel de pluralism critic, pentru libertatea de a folosi totul ce se poate prelua
din diferite conceptii, teorii, abordari, modele etc.

Vom reveni mai pe larg asupra acestei abordari sistemice a literaturii cu alta ocazie.
Pentru moment vom spune ca, chiar daca stiinta empirica a literaturii are i unele contributii
in domeniu, consideram mai aproape de adevar si mai acceptabild tendinta despre care
vorbeste Francisco Chico-Rico (3, p. 137-139). Constatand stadiul actual al stiintei literare,
in care s-a putut observa, pe de o parte, o orientare spre abordarile lingvistico-imanentiste
ale operei literare, iar pe de altd parte, o tendinta de studiere preponderent extratextualad
a faptului literar, F. Chico-Rico pledeaza pentru o teorie literard si o criticd literara
integrala sau globala ca model stiintifico-literar universal, a carui baza metodologica ar
lua in considerare ambele demersuri in complementaritatea lor ca unica solutie de depasire
a stadiului actual al stiintei literare.
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Sergiu PAVLICENCU. Systemic approaches: an empirical science
of literature

Taking into consideration that in the last decades the theory of the systems had evolved
into a true paradigm, and in reference to the theory of literature the concept of a literary
system appeared, historically speaking, amidst the members of the Russian Formal School.
The author of the article underlines the most relevant systemic consideration of literature — the
so-called empirical science of literature, which is based patially on a modified version of the
theory of Niklas Luhman’s systems on one hand and on the constructivist concept of a system
created by Peter M. Hejl on the other, being initiated and promoted by the studies of NIKOL
group, mainly by Siegfried J. Schmidt in his work Essay on the empirical science of literature
and in other works signed by members of NIKOL group.

82 Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009




lon PLAMADEALA PRECIZARI PE MARGINEA UNOR CONCEPTE
(Institutul de Filologie al ASM) | NARATOLOGICE

Povestire | istorie | naratiune. Ca si in cazul interpretarilor textului ca unitate
comunicativ-discursiva, ce vizeaza elaborarea unui concept de ,,textualitate” de maxima
universalitate, cercetarile unor practici semnificante concrete (texte stiintifice, literare,
publicistice, juridice etc.) se ciocnesc de probleme complexe. In cazul textului narativ,
complexitatea este cauzatad atat de varietatea aspectelor ce formeaza obiectul de studiu,
cat si de multitudinea metodologiilor si metodelor cu care acesta este investigat, precum
si de eterogenitatea conceptuald si notionald pe care aceste investigatii le-a proliferat n
ultima vreme. Situatia in aceasta privinta e de asemenea naturd, incat a devenit aproape
un loc comun concluzia potrivit céreia cercetarile in domeniul respectiv sunt dominate de
0 ,,anarhie conceptuala” [1, p, 3; 2, p. 8]. Astfel ca este evidentd necesitatea unor anumite
clarificari hermeneutice si explicitari conceptuale meNote a institui, cel putin, 0 minima
rigoare in ce priveste unitatile terminologice de baza.

Naratologia, ca disciplind de studiu al textelor narative, este de aparitie relativ
recentd. Termenul a fost lansat n cadrul structuralismului francez, printre primii de catre
Tz. Todorov, care Intelegea prin naratologie ,,stiinta povestirii”, aflata atunci, la 1969, in
statu nascendi [3, p. 149]*. Astazi a devenit evident ca factorii ce au determinat aparitia
disciplinei au fost conditionati de constiinta tot mai acuta a insuficientelor si restrictiilor
poeticii lingvistice, care, cantonata in imanenta ,,limbajului poetic”, a esuat in tentativele
de a oferi o definitie eidetica a literaturii. Metodele aplicate la analiza poeziilor — texte
mici — s-au dovedit ineficace atunci cand se extrapolau asupra naratiunilor de proportii.
Respectiv, stilistica lingvisticd, fundamentatd in cadrul poeticii, nu putea explica
artisticitatea prozei, care se realizeaza la un nivel supralingvistic, cel al macrostructurilor
generatoare de ,,lumi” si ,,viziuni” filosofice, in sensul lui R. Ingarden si R. Wellek.

Rolul primordial, atdt in ordine logica, cat si istorica, in acest proces al detasarii
gandirii teoretice de cadrele inguste ale poeticii si in fundamentarea unei veritabile stiinte
a prozei 1i apartine, indubitabil, lui M. Bahtin. Desi orientarile poetologice si naratologice
contemporane, evocate in continuare, au urmat alte traiecte decat cele preconizate de
Bahtin, merita sa fie citatd una dintre concluziile sale principale: ,,Toate categoriile
stilisticii traditionale i insasi conceptia despre discurs poetic, artistic, care sta la baza lor,
nu sunt aplicabile la discursul romanesc” [4, p. 114]. Intr-adevar, multe dintre dilemele
si dificultatile naratologiei au fost cauzate, mai ales in primele ei etape de constituire, de
asimilarea si vehicularea obedientd a categoriilor de inspiratie poetico-lingvistica.

Dificultatile n-au fost surmontate nici dupa ce naratologia — in ramura ei europeana
(francezd), care a adus contributiile cele mai notabile — a Tmbratisat instrumentarul
semiologiei. Si aceasta din considerentul relevat de J.-M. Schaeffer: ,,Caracteristica
principald a semiologiei franceze este ca se inspira direct din modelul lingvisticii
structurale (mai ales din teoriile lui Jakobson si Hjelmslev)” [3, p. 145]. Consecintele
acestei orientdri au fost multiple, cea mai importanta fiind tentativa de a subsuma intreaga
semiologie lingvisticii. In aceastd privinta, este exemplar gestul lui R. Barthes, cel din
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deceniul sapte, grevat de paradigma structuralistd dominanta a anilor 60. Spre deosebire
de Saussure, care integra lingvistica si semiologia intr-o psihologie sociald generala,
Barthes a propus ca semiologia sd fie consideratd un aspect al lingvisticii discursului
sau translingyvisticii, pe motivul identitatii obiectului de studiu al semioticilor particulare,
anume limbajul, discursul oral sau cel scris [5, p. 442). E adevarat ca nivelul propozitional,
care formeaza, dupd E. Benveniste, pragul de sus al cercetarilor lingvistice, constituie n
translingvistica barthesiana doar punctul de plecare in descrierea enunturilor discursive,
ale cdror functii nu se marginesc la comunicare, ci indeplinesc si functii secundare de
ordin retoric, estetic, ritualic, exhortativ etc., deci integreaza si referinta la situatia de
enuntare, la factorii culturali. Chiar si cercetatorii care au aderat mai putin la ,,ordinul
limbajului” (Pavel Toma), in spetd Cl. Bremond, G. Genette sau Tz. Todorov, au acordat
paradigmei lingvistice, debitoare distinctiei saussuriene limba/ vorbire, un rol predominant.
Rezultatul 1-a constituit atat o ingustare operationala a categoriilor semiotice, excluderea
referentului si a intentionalitatii, cat si un exces formalizant al analizelor literare propriu-
zise, cantonate cu predilectie la nivelurile morfologic si sintactic.

Situatia la acest capitol a fost diferita in acele zone culturale si la acei cercetatori
care nu au extrapolat intocmai modelul semiolingvistic la analiza altor sisteme de
semnificatie. A se vedea, bundoara, cazul lui Umberto Eco, adept al viziunii sincretiste
si al cailor generalizatoare, el acordand in demersurile sale prioritate pragmaticii, pe
linia lui Peirce [6].

Am intreprins aceste delimitari si precizari expeditive si In scopul de a disocia cele
doua directii de baza in interiorul naratologiei. Desi se considera ca sunt totusi doua linii
convergente si coocurente, in general insa nu s-a format deocamdata un consensus omnia,
astfel c@ se vorbeste n continuare despre naratologii distincte, fiecare avand propriul ei
obiect. In vederea intelegerii si fixarii acestui obiect pentru fiecare orientare naratologica,
este necesar de a preconiza un obiect general, comun pentru ambele, anume naratiunea
sau povestirea (ft. récit, angl. narrative, rus nosecmsosanue, germ. Erzdhlung).

Deja cu privire la acesti doi termeni existd mai multe modalitati de interpretare,
ei fiind Investiti uneori cu continuturi diferite, mai ales 1n critica romaneasca.
Bundoarad, in dictionarul de Terminologie poetica si retorica (1994), naratiunea este
prezentatd ca echivalent al francezului ,,récit”, adica ,,povestire”. In mod implicit,
aici se deosebeste Intre naratiune — ,,0 insiruire de intamplari incadrate intr-un text”
si ,,naratie”, prin care se desemneaza procesul sau actul nararii [7, p.121]. Pentru
C. Parfene, naratiunea include un triunghi de constituenti: enuntarea — actul de
a enunta sau a nara ceva; enuntul, care ar fi ,,concretizarea” procesului enuntarii in
discurs oral sau scris (= discurs); povestea — universul imaginar evocat destinatarului
prin intermediul discursului narativ [8, p. 233—237]. Prin acesti trei termeni autorul
adapteaza, din franceza, notiunile corespunzatoare de ,,narration”, ,,récit” si ,,histoire”.
Astfel, el a considerat mai adecvate notiunile preluate din lingvistica textului —
»enunt” si ,,enuntare”. Amintim ca in lingvistica discursiva enuntul este ,,orice marime
dotatd cu sens” (Benveniste), indiferent de dimensiunile sale sintagmatice (fraza ori
discurs). Enuntul se determina in opozitie cu enuntarea, inteleasad ca act de vorbire
sau situatie de discurs in care se actualizeazd enuntul.

Respectivele fluctuatii terminologice, in raport cu aceste categorii naratologice
fundamentale, ar fi, probabil, minime, daca s-ar opera o traducere mai fidela a surselor.
Anume astfel au procedat tdlmacitorii Noului dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului (1996), care, desi pastreaza echivalenta dintre povestire (,,7écit”’) si naratiune,
prefera in mod univoc primul termen. Aceeasi terminologie mai apropiatd de sursa se
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regaseste la Genette [9], Lintvelt [10], Todorov [11], in Terminologie poetica si retoricad,
in care ,,povestire” si ,,naratiune” circuld ca sinonime, dar cu o frecventd mai mare a
ultimului termen.

Dar afirmand ca naratologia are ca obiect ,povestirea” / ,naratiunea” nu
inseamna nici pe departe cad s-ar institui de la sine o rigoare terminologica, caci si
»povestirea” circuld in diverse acceptii, dintre care le remarcam pe cele mai frecvente,
dupa L. Baladier [2].

Mai 1intdi, prin povestire se desemneazda o anumitd suita de evenimente si
intamplari, reale sau imaginare, care alcdtuiesc materia unui discurs oral sau scris.
Prin acelasi termen se indica alteori actul prin care se povesteste ceva, faptul de a nara,
bundoara, in numeroase capitole din Odiseea, Ulise povesteste propriile aventuri.
Referindu-se la acest aspect, Tz. Todorov concluziona ca ,,Odiseea nu este deci
o simpla povestire, ci o povestire facuta din povestiri” [11, p. 326]. In fine, e vorba
de un enunt narativ, care poate constitui fie un text definitiv $i autonom — roman,
eseu, piesd de teatru —, fie povestiri ale personajelor. Baladier propune sa se rezerve
termenul de ,,povestire” exclusiv pentru ultimul fenomen. Respectiv, el distinge intre
continutul narativ, numit istorie, actul de producere a enuntului narativ — ,,narration”
(pentru care se foloseste si ,,narare / naratie”) si enuntul narativ insusi — povestirea
sau discursul narativ. Ficand in continuare remarca importantd ca textul narativ nu
este constituit in exclusivitate din enunturi narative, adica el nu este doar o povestire,
Baladier [2, p. 19] reclama sa se pastreze ,,povestirea” doar cu referire la veritabilele
digresiuni narative, care se grefeaza pe linia povestirii principale. Este vorba de
situatiile care probeaza o povestire in povestire, de exemplu, povestirea Saherezadei
in O mie §i una de nopti. Pe terenul literaturii roméne, aceasta situatie e reprezentata
tipic la M. Sadoveanu, in Hanul Ancufei, in care personajele isi desfasoard, pe
rand, propriile povestiri incluse intr-o naratiune incadrantd. In cazurile examinate,
»povestirea” se aplicd, prin urmare, mai ales unor texte in care predomina enunturile
narative, identificandu-se cu acestea.

Pe de altad parte, atunci cand se urmareste diferentierea pasajelor narative de
cele nonnarative, care contin descrieri, comentarii, dialoguri, primele trebuie numite,
afirma Baladier [2, p. 19], ,,segmente narative”. Acceptand In principiu aceste disocieri
clarificatoare oferite de Baladier, se poate utiliza, de reguld, ,povestirea” in legatura
cu propozitiile narative care enuntd evenimente (naratiunea ca atare), iar ,textul” sau
»mesajul narativ”’ — atunci cand o povestire insereaza si enclave nonnarative — descrieri,
sentinte, efuziuni lirice etc.

Distinctiile operate mai sus induc cateva concluzii principiale asupra
extensiunii notiunii in cauza. Prima este ca uneori prin povestire se intelege discursul
narativ privit ca entitate discursivd sau ca gen. Aceastd idee i-a ghidat pe autorii
dictionarului citat de Terminologie... [7], care au inglobat in ,,naratiune” sensurile
»povestirii” (,,récit”). Deci prin povestire se desemneaza fie un discurs narativ
privit sub specie generica, fie un anumit tip de enunt, care este o componenta a unei
tehnici sau scriituri individuale. Acest tip de enunt narativ poate constitui o parte
dintr-o opera narativa sau nonnarativa. Pe 1anga exemplul mentionat al povestirilor
lui Ulise din Odiseea, poate fi invocata introducerea la romanul /n cautarea timpului
pierdut de M. Proust. Mai mult de jumatate din aceastd introducere, intitulatd
Sodoma i Gomora, include o povestire, iar restul — reflectii si explicatii asupra
homosexualitatii ori, in termenii citati ai lui Baladier, un segment narativ si o clauza
didactica**. Povestirea (naratiunea) ca gen se divide in subgenuri narative: roman,
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epopee, basm, nuvela, povestire s. a. in ultimul caz, »povestirea” capata o alta
interpretare extensionald, referindu-se la anumite forme de opere, care formeaza un
gen istoric concret. Se cunosc mai multi autori care gi-au intitulat scrierile lor ca
»povestiri”. In acest caz, se intelege cd optiunea pentru ,,naratiune” se motiveaza si
prin aceastd posibild confuzie.

Revenind in punctul ab quo, trebuie mentionat ca povestirea, indiferent de limitele
interpretdrii si aplicarii sale extensionale, implica niste constituienti inalienabili, ce se
raporteaza la definirea sa intensionald. Orice povestire are un obiect sau ceva de povestit,
care este istoria ei. Prin ,,istorie”, in mod general, se intelege evenimentele, reale sau
imaginare, care sunt evocate prin intermediul povestirii. Un text este povestire atunci cand
relateaza o succesiune de actiuni sau evenimente intre care existd raporturi cronologice
si logice. In afara de acest principiu al succesiunii, orice povestire e caracterizatd de un
»model transformational” implicit: transformarea unei stari (eveniment) initiale intr-o
stare finala, trecand printr-o serie de schimbari [12, p. 213] (in cazul dat: povestirea ca
enunt narativ se opune enunturilor descriptive).

Desi in aceste definitii recurente in naratologie ,,evenimentul” si ,,istoria” sunt
situate in acelasi plan, totusi, considerate intr-o perspectiva fenomenologicé si ontologica,
ele nu sunt izomorfe. Daca evenimentul se raporteaza fie la trdirea in act a subiectului, fie,
dupd Foucault [13, p. 46-47], la relatia, coexistenta, dispersia, acumularea unor elemente
materiale, istoria presupune conceptualizarea (semnificarea) evenimentului in constiinta
reflexiva. Distanta este aceea dintre a trai i a povesti: viata e traita, iar istoria — povestita.
De aici rezulta importanta si necesitatea intrigii in povestire, caci intriga este ,,ansamblul
combinatiilor prin care evenimentele sunt transformate in istorie”, este ,,mediatorul intre
eveniment si istorie”, dupa P.Ricoeur [14, p. 12].

O distinctie de mult clasicizata pe terenul naratologiei este, astfel, cea dintre ,,istorie”
si ,,povestire”, ea privind deci realitatea povestita si modul in care aceasta realitate este
povestitd. Formalistii rusi au legiferat distinctia in termenii de fabula (evenimentele in
ordinea lor reald) si subiect (modul de redare a acestor evenimente in opera literard).
Orice opera literard narativa este, asadar, concomitent istorie si povestire sau discurs
narativ prin care istoria este transmisa.

In limbajul semiotic sau, mai exact, al semiolingvisticii, totul se reduce la asocierea
dintre un semnificant si semnificat ori, dupa Hjelmslev, dintre un plan al expresiei si
altul al continutului, care formeaza o unitate de semnificatie, un obiect semiotic. Cele
doud componente ale acestuia se bucurd de o relativd autonomie, in virtutea faptului
cad orice proces discursiv se realizeazd pe axa sintagmaticd a limbajului. Respectiv,
orice unitate dotatd cu sens, indiferent de substanta expresiei, manifestd o structura
sintagmatica lineara: textul verbal, benzile desenate, filmul, baletul, ritualul etc. Astfel,
in timp ce pentru Jakobson doar scriitura constituia o traducere grafica a discursului oral,
Hjelmslev respingea punctul de vedere fonetic, opinand cd aceeasi forma semioticad se
poate exterioriza prin diverse substante [15, p. 390]. Acelasi semnificat (continut) poate fi
exprimat, agadar, optional, el fiind, precum preciza Greimas cu privire la sens, traductibil,
transpozabil si rezumabil (o povestire poate fi tradusa in alte limbi, transpusa in limbaj
cinematografic etc.)***,

Aceastd autonomie a alegerii unui semnificant in raport cu obiectul de exprimat
a fost reflectatd in cunoscutul principiu al arbitrarului lingvistic, teoretizat de Saussure.
Privit fenomenul mai larg, este vorba de o insusire inalienabild a insasi functiei
simbolice umane, functie ce std la baza activitdtii expresive a omului. Este proprie
substitutiei simbolice, inrddacinata in structura fundamentala a constiintei (subconstient),
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o intrebuintare in fond irationald (nemotivatd rational) a unui lucru in locul altuia —
aliquid pro aliquo — lucruri ce nu sunt cuprinse in planuri izomorfe [17, p. 82]. Abia
intr-o faza ulterioara declansarii mecanismelor originare, pre-conceptuale de semnificare,
ratiunea cautd cautiuni deterministe, motivand a posteriori aceste transferuri arbitrare
prin invocarea analogiei §i contiguitatii (de ex., a onomatopeii, in lingvistica). Anume
aceasta s-a si Intdmplat in epistema modernd, grevatd de imperialismul ratiunii, atunci
cand filosofia si stiintele ,,pozitive* au repudiat a /imine din gnoseologie rolul intAmplarii,
factorii istorici, constiinta subiectiva, sensibilitatea perceptiva si emotiile etc.

Din aceasta dubla perspectiva asupra povestirii (istorie / discurs) pot fi considerate
cele doua ramuri sau directii mentionate ale naratologiei.

Prima (e prima si cronologic) se preocupd de narativitatea**** istoriei, de
continuturile narative vdzute in desfasurarea lor lineard. In urma acestui studiu, ea tinde
sa degajeze ceea ce Todorov preconiza pentru poetica: o gramaticé a povestirii, niste
universalii extrase din analiza motivelor, temelor si, de fapt in primul rand, a functiilor.
In atare demers, intereseazd mai putin sau deloc suportul semnic care vehiculeazi
semnificatiile, manifestarea semioticd a povestirilor: ,,Povestirea este independentd de
practicile semnlﬁcante care o manifesta” [19, p. 202).

A doua orientare nu accepta ca Insdsi existenta unei istorii ar fi suficientd pentru
atestarea povestirii, dimpotriva, sustine ca ultima se defineste exclusiv prin modul de
reprezentare verbald a istoriei, prin discursul narativ [20, p. 168].

Relativ la aceste directii, opinia tot mai generalizatd este ca doar ultima,
cercetand textele verbale, se rataseaza la poetica, fiind o naratologie stricto sensu. In
acelasi timp, studiile de semiotica narativa sau de analiza tematico-functionald (de
tip Propp, Greimas, Bremond) ar fi in raporturi de juxtapunere cu poetica, dar nu de
apartenenta [21, p. 151]. Fara a nega in totalitate aceasta pozitie, credem totusi ca
ea reclamd o extensiune in directia apropierii teoriilor narative ale genului — teorii
ale basmului, romanului, ale literaturii narative sub toate formele — cu teoriile ce
depasesc genurile si formele semiotice, in maniera naratologiei structurale*****_ In
contmuare vom incerca s argumentam aceastd optiune pentru Incadrarea teoriilor
narative intr-o teorie sistematici a textului si literaturii.

Alaturi de aceste doua linii metodologice, care isi disputda dreptul de proprietate
asupra termenului de naratologie, s-au remarcat tentative de conciliere a lor, mai ales in
arealul anglo-saxon.

Se cere de remarcat ca in directia naratologica interesata de modul redarii istoriei,
dihotomia mentionata a fost extinsd la o forma tripartitd: naratiune, povestire, istorie.
Distinctia a operat-o Gérard Genette In Nouveau discours du récit (1983), cu scopul de
a pune in evidentd povestirile fictionale, in care, spre deosebire de cele factuale,
caracterul de act discursiv nu poate fi eludat. Ordinea de dependentd logicd ar fi in
povestirile factuale urmatoarea: istoria (evenimentele denotate — engl. story) — naratia
(enuntarea povestirii) — povestirea (produsul sintactic $i semantic al actului narativ,
inregistrat sub forma grafica sau prezervat in memoria colectiva etc.). In povestirile
fictionale, pornind de la premisa cd 1n acestea naratiunea este o asertiune fara efect de
denotare, iar istoria nu existd inaintea povestirii ei, fiind reperabila doar in text, ordinea
logicd este: naratie—povestire—istorie (ﬁctiune)*******

Separatia remarcata intre povestirea ca istorie si ca mod de prezentare a acestela
revine la antica opozitie dintre modul narativ (diegesis) si modul dramatic (mzmeszs) in
niste termeni consacrati de W. Booth [22], e vorba despre showing (a arata scenic sau
dramatic) si telling (a povesti, a spune), care sunt prezente in dozaje diferite in orice
povestire. Este o evidenta azi ceea ce intuise de mult Aristotel: narativul pur (telling fara
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showing) este imposibil atat la nivelul unei opere, cat si la cel al unui gen [9, p. 35].
E drept ca acelasi Genette prefera, din ratiuni teoretice, sa stabileasca anterior in Figures I1
o antiteza milenara intre diegesis $i mimesis, intre elementele cu valoare pur functionala si
cele descriptive, circumstantiale, pitoresti, responsabile de iluzia referentiala. Pornind de
la aceasta axa, care merge dmspre diegetic spre mimetic, se inregistreaza diversele grade
de prezenta a naratorului: ,,Mimesisul se defineste printr-un maximum de informatie si un
minim de informator, iar diegeza — prin raportul invers” [23, p. 33).

Astfel, opozitia a fost interpretatd de catre anumiti cercetatori (P. Lubbock,
K. Hamburger) in sensul existentei unor povestiri fara narator, strict dramatice,
»mimetice”, in care evenimentele ,,s-ar povesti singure”, fard medierea unui locutor-
narator [21, p. 152]. De aceea, introducerea in analiza a ,,naratiunii” / ,,naratiei”, In
sistemele unui G. Genette sau F. Stanzel, are meritul important de asublinia elementul de
performanta si intentionalite, iar prin aceasta — de a repune in valoare rolul structurant
al autorului-narator, inerent modului narativ, care este intotdeauna o ,,povestire”,
»spunere” sau ,,discurs”. Accedem la istorie exclusiv prin intermediul naratiunii, dar tot
Genette subliniaza ca,,povestirea—discursul narativ — poate exista doar intrucat nareaza
o istorie, 1n lipsa céreia discursul nu mai este narativ... Ca naratiune, povestirea exista
datoritd legaturii cuistoria..., iar cadiscurs —datorita actului enuntarii care o genereaza”
[24, p. 67]. Totul revine la teza ca cititorul percepe lumea fictiva nu direct, ci printr-o
serie de filtre mediatice, intre care locul discursului este covarsitor. Si acesta este si
punctul de vedere predominant in naratologia clasica, perpetuat pana la Stanzel, in
care povestirea / naratiunea este opusa modului dramatic si se defineste prin ,,prezenta
in text a vocii instantei mediatoare, numita ,,narator” sau ,,povestitor” [25, p. 12].

In acest context, se cere mentionat ca studiul discursului, implicdnd aspectele
pragmatice ale enuntarii $i comunicarii, a reverberat numeroase idei in semiotica
literard, fara de care nu pot fi intelese mutatiile poeticii naratologice moderne. Astfel,
apreciind importanta cercetarilor discursului ca activitate ilocutiva, J.-M. Klinkenberg
[26, p. 195] afirma c&, departe de a reintroduce vechea confuzie dintre ,,creator si opera
sa, cercetarile enuntarii, dimpotriva, au ca rezultat diferentierea textelor de producatorii
lor, relevand relatiile care 1i unesc cu receptorul. Studiul discursiv lumineaza, asadar,
conditiile producern semnificatiei si contribuie la conceptualizarea dihotomiei discurs /
povestire, omoloagi celei expresie / continut. In termeni semiotici, e vorba de opozitia
clasica semnificant / semnificat, ce se regaseste la diferiti naratologl sub diferite
denominatii: subiect / fabula [27, p. 255], discurs / istorie [ 11, p. 372], povestire / istorie
[24, p. 63-67], ceea ce e povestit (le raconté) / elementele prin care se povesteste (les
racontants) [28, p. 27].

In planul strict naratologic, aceste disocieri teoretice au avut repercusiuni directe,
sprijinind conceptual acea directie pe care am calificat-o modala, ilustratd exemplar de
cel care a fundamentat-o — G. Genette — sau de succesorii sai, bundoara, de Jaap Lintvelt
[10]. Reinnodand traditia originatd de Aristotel si Platon, care interpretau narativul si
dramaticul ca moduri fundamentale de enuntare*****%*% aceastd directie staruie in
studiul discursului narativ, al modului locutoriu de redare a evenimentelor. Spre deosebire
de naratologia tematica, preocupatd de suita de evenimente si actiuni si de logica acestora,
cea modala este, In expresia lui Genette, rematica, ea privilegiind raporturile instantei
enuntiatoare cu discursul produs si cu universul fictiv reprezentat.

Totusi anume teoriile situatiilor si structurilor narative, care depasesc limitele
genurilor si discursurilor concrete, sunt in masurd sa ofere concepte pentru o teorie
sistematica a textului si literaturii.
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* In fapt, debutul studiului structural al povestirii se situeaza la inceputul secolului al
XX-lea, 1n cadrul formalismului rus.

** [n acest caz, »povestirea” se identifica mai degraba cu ,istoria” (vezi 1n
continuare).

*%%  Semnificatia nu este, asadar, altceva decat aceastd transpunere dint-un nivel
al limbajului in altul, dintr-un limbaj intr-un limbaj diferit, iar sensul este tocmai aceastd
posibilitate de transcodare” [16, p.27].

#w%% [ntelegem prin narativitate punerea in valoare a firului evenimential in continuitatea
sau discontinuitatea sa spatio-temporala [18, p. 244].

*%%%% Istoric, este vorba de teorii narative traditionale, prestructuraliste (Booth,
Friedman, Lubbock, Pouillon, Stanzel s.a.) si clasa teoriilor structuraliste, ridicatd pe
distinctia cardinala discurs / istorie (Propp, Barthes, Bremond, Greimas, Lotman, Genette,
Todorov s. a.).

wkwkkk Naratologia” sau ,,teoria narativa” subsumeaza deci numeroase subteorii
ce diferd fie prin corpusul semiotic la care se aplica: genuri particulare, sau anumite
substructuri (structuri ale naratiunii, ale reprezentarii — la nivelul discurslului, sau
structuri ale lumii reprezentate — la nivelul istoriei), sau fenomene ce se manifestd in
texte nonnarative, sau in enunturi narative fard origine literard sau lingvisticd, fie prin
nivelurile textuale la care se aplica etc.

wxdkkk® Totusi este necesara o constiinta vie a faptului ca si in naratiunile cu pretentie
stiintifica, in primul rand cele istorice, orice reprezentare implicd o doza ineluctabild de
fictionalizare, prin implicarea punctului de vedere, a perspectivei asupra obiectului reprezentat
etc., deci ,,narativizarea” este acea forma comuna si primara prin care omul impune o ordine
si 0 perspectiva in experienta sa de viatd. O reprezentare ,,purd” si ,,naiva” a experientelor
fenomenale concrete, dincolo de artificiile retorice si narative, este o iluzie platonica subminata
insistent §i argumentat in poststructuralism.

wdkdkkdkkk® Atat pentru Platon, care distingea trei genuri: narativ, dramatic §i mixt, cat
si pentru Aristotel, care, din considerentul empiric ca narativul pur este o imposibilitate si ca
orice narativ este mixt (diegesis + mimesis), a instituit dihotomia narativ / dramatic, ambele
aceste moduri erau mimetice si fictionale. Ambii gdseau deosebirea pornind de la situatiile de
enuntare: in modul narativ, poetul vorbeste (povesteste: gr. haple diegesis) 1n numele propriu
despre niste actiuni posibile, iar in cel dramatic, insesi personajele vorbesc (deci — mimesisul
sau reprezentarea dramaticd). Acest monopol mimetic asupra artelor a generat in istoria poeticii
numeroase discutii i controverse marcate de intentia reintegrarii in sistemul genurilor literare
a liricului, gen prin definitie nonimitativ. O critica stralucitd a acestei istorii genologice a se
vedea la G. Genette [9].

Ion PLAMADEALA. Specifications on some narratological concepts
This paper highlights a number of essential narratological concepts — narrative / history
/ narration etc. — examining their basic meanings in thematic and functions narratology

(Propp), and also in discourse narratology (Genette). Referring to the important works in this
area, the author offers variants of translation of these terms in the Romanian language.

90 Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009




ISTORIA LITERATURII

Adrian Dinu RACHIERU
) ) . o VLADIMIR BESLEAGA, POETUL ,,SUGRUMAT”
(Universitatea ,,Tibiscus”, Timisoara)

,...cu fiece zi sufletul meu se
muta sa traiasca in cuvinte”

Scolit la ,,uzina Rebreanu” in anii de aspirantura (cand, sub conducerea lui Vasile.
Coroban, se ocupa de ,,arta romanului”), transnistreanul Vladimir Besleaga (n. 25 iulie
1931, la Malaiesti-Grigoriopol) a absolvit Facultatea de Litere a Universitatii de Stat din
Chisginau (1955) construindu-si destinul literar sub pecetea unei Istorii traumatizante; dar,
important, nu si-a maltratat vocatia pactizand cu ispitele oportuniste. Cititor insatiabil,
mereu nemultumit de sine, autorul Zbor-ului frant (1966) se considera chiar un intdrziat.
lar creatia, in optica celui care s-a perindat pe la diferite reviste (Scdnteia leninista,
Cultura, Chiparus, Nistru) si a fost deputat pe listele Frontului Popular (1990-1993) se
sincronizeaza cu durerea, cu marile incercari ale vietii.

Evident, necazurile nu l-au ocolit. Trecut prin infernul suferintei, acumuland
varii experiente in anii de ziaristicd sub jugul realismului socialist, ascultind insa de
vocea interioard, Vladimir Besleaga s-a simtit un om liber, imun la ,,semnele rdioase ale
timpului” si sfaturile anti-invatatorilor. A prins trei ani de carte romaneasca (1941-1944)
si memorabilul Congres scriitoricesc din 1965, cerand revenirea la alfabetul latin; a luat
notd — aflam din Dialoguri literare (2006) — de ,,moleseala” cenzurii (uneori), ideologia
stagndrii si disidenta ,.lesinatd” din fosta RSSM. In fine, atent la sufful vremii (1981)
aplauda aparitia optzecistilor reformand paradigma (cultism, eticism), se implica in harta
generationista si deplange comunismul postmodern, vorba lui Vasile. Garnet. Ca si soarta
unui neam mut, deposedat de limba, cu un destin supus sfasierii.

De fapt Vladimir Begleaga a avut parte de trei debuturi (1948, 1956, 1966)! S-a
chinuit cu insusirea limbii producand, la inceput, versuri ironice, saltarete si debutand
la 17 ani (cu ,,0 poezioard”) in ziarul raional. A publicat, totusi, putin. Dupa Zbdntuila
(1956), evident o carte pentru copii, a tiparit La fantana Leahului (1963), amintitul Zbor
frant, marea sa carte, roman care a schimbat fata prozei basarabene, apoi Acasa (1976),
Ignat 5i Ana (1979), Durere (1979), Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa
cale a cunoagterii de sine (1988), Sdnge pe zapada (1985). Un destin intortocheat, in
plin comunism clasic, incercand a elibera proza de elementaritate, oralitate, paseism
congenital. Mai ales ca Druta impusese o noud stachetd. Analizand starea prozei (rev.
Nistru, 1979), Vladimir Besleagd va recunoaste ca imperioasa iesirea din ruralismul
traditional (neaosism, folclorizare, etnografism), blamand productia in serie si afirmand
ca literatura aservita, controlatd de satrapii ideologici, produce autori fosilizati. Spirit
torturat de intrebari, stiind prea bine ca poezia este punctul forte al literaturii basarabene
si cd ,triajul valorilor” este inevitabil, Vladimir Besleaga a scris ,,numai cand l-a ars la
suflet”, in momente de criza, salvandu-si fiinta. O tenta tragica se insinueaza dealtminteri
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in scrisul sau, populat cu personaje introvertite, reflexive, interogative, confiscate de mari
dileme morale intr-o lume bizara. Dar pe axa rememorarii el poate fi si jovial, combinand
comentariul eseistic cu filosofarea, experimentul cu marturia documentara (v. Hotii din
apartamente, 2006). Oricum, este o fire ludica Imbibatd de tragism, de permeabilitate
postmodernd, coborand insa in adancurile fiintei. Doar acolo afla impulsul scrisului; doar
o mare durere (precum pierderea mamei) il face sa se incredinteze paginii albe.

Dacd se stia ca Vladimir Besleaga este un nume de referintd in spatiul prozei
basarabene (omologat ca atare), iatd ca placheta Tipatul lastunului (Cartier, 2006) ne
rezerva o aparent mare surpriza. in selectia lui Andrei Turcanu, poetul Vladimir Besleaga
scoate din iInchisoarea sertarului acele ,,insailari” risipite in ani, decantate (,,notatii
lirice”, cum plin de modestie le spune), toate fara titlu, purtdnd un aer funebru. Este un
gest de razvratire a poetului ,,sugrumat” atata vreme, ne explica insusi autorul. Fiindca,
reamintim, Vladimir Besleaga a debutat ,,cu poezéle” si acum alaiul cuvintelor (care i
»sunau 1n urechi”), iesind din ,,bezna timpului” cer — somativ — a fi asternute pe hartie.
Fie rememorand ,,orgile ceresti ale adolescentei”, fie asteptand noaptea pravalita ,,ca un
munte negru”, cu speranta recastigarii puritatii: ,,poate va ninge in sfarsit si se / va face /
lumea alba”.

Ca o curiozitate sa notdm, parantetic, cd un alt poet moldav, traitor la Paris, actorul
si regizorul Victor Voinicescu Sotski Dumonceau (n. 22 octombrie 1945, la Floresti)
publica ,,in trei limbi” Cantecul lastunului / Le chant du passereau (Litera, 1998). lar in
L’heure évanescente de minuit | Evanescenta miezenoptii ord (Lyceum, 2004), purtandu-
si dorul, nostalgiile si tristetile in cheie eminesciana si bacoviand, cersind — chemat de
repaos — ,,un pumn de toamna”, el va include si poemul scurtissim Zborul frant, scris la
Paris, in decembrie 2000. Am facut trimiterea deoarece celebrul roman al lui Besleaga,
ivit In 1966, cunoscand acum un nou timp al gloriei i un binemeritat ecou critic purta
titlul (initial, ,,de lucru”) Tipdatul lastunilor, titlu pastrat in traducerile de care s-a bucurat
in fostul spatiu unional sovietic. Dar Vladimir Besleaga 1-a abandonat tocmai sub rezerva
ca ar fi ,,prea poetic”! .

Avem de-a face, se confesa autorul, cu un subiect latent. In fond rememorarile
lui Isai, folosind substantd autobiografica, vorbesc despre destinul unei provincii:
Basarabia, o colonie sovietica si loc de ruptura in oceanul slav. Cum Besleaga iubeste
spontaneitatea nu cizelarea, aceasta carte ,,de viata lunga” s-a cristalizat rapid, in vreo
trei luni. Disparitia mamei i-a pricinuit o mare durere sufleteasca si, astfel, un subiect
pierdut in haurile memoriei, brusc reactivat, a fost ,,eliberat” in stare de transa. In
schimb Viata si moartea nefericitului Filimon sau anevoioasa cale a cunoagterii de
sine (roman scris in 1969-1970) a fost publicat dupa 18 ani! Un realism dur (fara
a-1 avea pe Rebreanu ca model), proustianismul (fardmitarea, dilatarea timpului),
examenul moral §i problematica etica fac din aceastd carte o aparitie de top. lar
autorul se instaleaza merituos ,,la varful ierarhiei in proza basarabeana” (cf. lon
Simut). Introspectivul Filimon reconstituie in Noaptea a treia (cum fusese botezat
manuscrisul) ,,0 viatd si o lume” prin cronica evenimentiald si pulverizare epica, in
vecinatatea retetei lui D.R. Popescu, cultivand stranietatea. Stranie a fost Tnsa si soarta
acestui manuscris ,,ingropat” de Haralambie Corbu printr-un ,,referat intern” (1971),
denuntand ,,aberatia deliranta” a prozatorului. Incat ,,mariajul cu cenzura” (o absentd
omniprezentd, va scrie ironic-amar Vladimir Besleaga) a intarziat nepermis aparitia
unei carti care ar fi inviorat peisajul editorial, obedient, de regula si ocupat, strivitor,
de rozaceea maculatura propagandistica.
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In replica, oferta lui Vladimir Besleaga vizeaza alte zone. Din promisa trilogie
despre Miron Costin au aparut doud volume, dar prozatorul se gandeste sa le retopeasca
in Capul lui Miron, urmand un sfat (vechi) al lui Liviu Damian. Din Palaria lui Sofronie
(un text-embrion, 1974) ar trage o carte ,,vorbitd”, gandita la timpul viitor cu un titlu
de policier: Dublul suicid din Zona Lacurilor. In fine, lunga spovedanie pe care o va
incredinta volumului de memorii, publicand deja Jurnal (2002), va starni, previzibil,
un enorm interes, dincolo de zestrea anecdotica. Fiindca, observa Alexandru Burlacu,
la polivalentul Vladimir Besleaga intereseaza — deopotriva — geneza dar si semiotica
volumelor, incapsuldnd tocmai zbuciumul vietii. Personaj incomod, cu o evolutie lenta,
cunoscand sedimentari temeinice, autorul — urmand ,,sfanta pedeapsa a creatiei” — 1si
apara bunul nume. Vrea, inteleptit, strdin de tdfnoasa demiurgie sa fie in primul rand
cititor. Viseaza, inainte de marea plecare (cand va fi ,,gol si singur”) la o carte a cartilor
nescrise. Regreta ca nu s-a nascut mai tarziu, cd apartine unei generatii ,,naive”, incasand
loviturile destinului si inrolandu-se unor idealuri straine; totusi, si-a valorificat timpul,
reusind — va marturisi deseori — ,,sa se oblige”. lar recolta prozastica impune. ,,Aproape
clasicizat” (si nu doar dupa vrerea lui Vasile Garnet), isi amprenteaza cu un tragism difuz
poezia stiind prea bine cd ,,...fiinta mea adevarata / e doar in noapte / imparata...” Sau:
cu sufletul ,trist si bolnav” ar dori sa umple lumea (un bot de lut devenit ulcior) cu vise
si lacrimi. In scrisul lui Vladimir Besleaga zace ferecat un poet reprimat. Incat volumul
Tipatul lastunului nu poate fi doar o pauza igienica...

Adrian Dinu Rachieru. Viadimir Besleagda, a “Throttled” Poet

The study outlines the profile of Vladimir Besleagd — a poet, a prosaist, but also a
journalist and a politician. It presents the catalyzing models and the stages of evolution which
certifiy a transition from poetry to prose. Being a spirit tortured by enquiries and knowing too
well that poetry is the strong point of the Bassarabian literature, as well as recognizing the
inevitable “selection of values”, V1. Besleaga wrote only when his soul burnt. He wrote dur-
ing the crisis moments, saving his being from himself. His writing shows a tragic touch, being
populated by introverted, reflexive and interrogative characters, all of them deprived from the
huge moral dilemmas of a strange world.
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Lidia PIRCA
(Universitatea ,,L.. Blaga”, Sibiu)

IMAGINARUL EROTIC iN LIRICA MAGDEI ISANOS

Poezia eroticd la Magda Isanos este interiorizata, imbracand efuziunile de dragoste
intr-o aura grava, de melancolie sfasietoare.

Nu putem vorbi despre erotica poeziei Magdei Isanos fara a defini expresionismul,
fara a demonstra tendinta de clasicizare a expresionismului roméanesc, sesizabild mai ales
in poezia lui Lucian Blaga.

Prin expresionism s-a inteles acea metoda de creatie ce refuza sa inregistreze
senzatiile oferite de lumea exterioara si sd retina in variante cromatice, obiectuale, lexicale,
experiente ale vietii interioare, ardente trairi launtrice. In plan literar, tipatul expresionist
este strigatul unui eu ranit, ce cauta sa se Intoarca la originar, prin elanuri dionisiace.

Ca si romantismul, expresionismul afirmd primatul subiectivitatii creatoare §i se
defineste ca ,,0 biciuire a eului” [1, p. 282], care se zbate intre efluviile revolutionare, se
conjugé cu cele erotice si se contopeste in plasma nebuloaselor cosmice.

Artistul expresionist traieste intens oroarea mortii, este damnat, nelinistit, razboiului
in desfasurare 1i da o dimensiune de mare tragism, el se revarsa cu toatd simtirea sa
panteistica, in elementele unei cosmologii primare, In pamant, in soare, in stele, In fauna
si flord si se regaseste pe sine. Contopirea cu natura, panteismul constituie o cautare
a puritatii si candorii paradiziace pierdute.

La Magda Isanos, poeziile de tinerete, daca se poate vorbi despre aceasta etapa la
o fiinta care a murit la numai 28 de ani, sunt strabatute de fiorul iubirii, acest sentiment
fiind descoperit ca o bucurie plenara si cea mai umana forma de expresie a existentei.
,»A 1ubi” este, din perspectiva pasiunii, opusul lui ,,a trdi” [2. p. 325], dar cele doud verbe
sunt complementare, pentru ca la Magda Isanos este o secdtuire a fiintei, o asceza fara
viitor, o daruire totald sentimentului care poate inlatura tristetea si moartea, care modifica
imaginea lucrurilor prin puritate si vis, daruindu-le frumuseti si sfintenie.

Dragostea se integreazad marelui miracol al firii, este 0 miraculoasd recompensa
a scurtei treceri spre neant a poetei, este exercitiu de libertate, principiu cosmic
si cosmogonic.

Flacara tremuratoare a dragostei este ,,dubla flacara” [3, p. 18], dupa cum o numeste
Octavio Paz, este partea cea mai subtila a focului, care se ridica si se inalta spre cer in
forma de piramida, care ne trimite cu gandul la focul originar, indltat ca flacara albastra
spre transcendent, unde iubirea si poezia se intalnesc. Focul acesta este trdit cu acuitate.
Plina de dragoste, fiinta poetei sparge orice limite intr-un elan de contopire cu intreg
Universul, este dezmarginirea vitalista intuita in gestul mut, dar graitor in simbolistica lui:
,»de-ti vine sa-ntinzi bratele spre zari”.

Iubirea este un dar de cea mai mare valoare, de care poeta se simte parca nedemna,
este ,sentimentul care-i imbogateste sufletul, i-1 innobileaza”[4, p.16], 1i da forta
sd depaseasca durerile proprii, sa isi gaseasca linistea, sa urce treaptd cu treapta catre
contemplarea binelui in sens platonician. Gratie dragostei, ne indepartadm de la conditia
mortalitatii spre nemurirea divina.
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Inca din copildrie, moartea a fost inteleasia de Magda Isanos ca alternativa la
suferintd, de aceea nu a inspaimantat-o. Dar timpul a masurat mult prea repede si dramatic
nisipul din clepsidra, aducand-o pe Magda de doua ori in fata altarului. Prima experienta
matrimoniald a fost legatd de Leon, in anul 1936, ,,cu care a avut mai mult o legatura
intelectuald decat de suflet” [5, p. 44], si de care foarte curdnd a divortat. In toamna lui
1937, la ,,Insemnari iesene”, il cunoaste pe scriitorul Eusebiu Camilar, cu care pe 31
martie se casatoreste si ,,alaturi de care a trdit o frumoasa poveste de dragoste, in care se
simtea ca o principesa in exil” [5, p. 49]. Povestea de dragoste a fost scurta, dar minunata.
Atractia dintre cei doi Indragostiti a devenit de un magnetism secret si atotputernic si
a fost in acelasi timp o alegere. Predestinare si alegere care fixeaza destinul si libertatea,
doua principii uNote prin dragoste, doi poeti ce se completeaza, doua iubiri pecetluite prin
metaford, dictate dinspre trecut (karma).

Umbrita de cenusiul razboiului, povestea s-a materializat in cateva poezii de adanca
vibratie si incontestabild valoare, ce proiecteazd peste veacuri sensibilitatea unui suflet
prea dur Incercat.

Exista un optimism al frumusetii si al puritdtii elementare, invincibile, care are
la baza certitudinea cd dragostea se 1naltd deasupra accidentelor terestre, marunte, este
urcusul cdtre contemplatia esentelor nainte de contopirea cu Marele Tot, unde viata si
moartea se imbratiseaza.

Pasiunea este sublimata in tensiune intr-o varietate de tonalitdti emotive si de forme
artistice, in care limbajul capatd accente de retorism reflexiv.

Magda iubeste: ,,Zebi draga, eu sper totusi cd intr-o zi n-o sa mai fim asa de saraci,
numai daca ne-am mai iubi atunci. lubitule, cum sa te mdngdi de cele ce suferi acum (_...)
In prima seara mi s-a parut ca plangi, indata ce m-am gandit intens la tine m-a cuprins
tristetea ta. Altdadatd sa nu mai plangi pentru ca simt §i sufar. (...) Te voiu rasplati cand
ne-ntdlnim si vom fi cu mult mai fericiti decdt este ingaduit pe pamdnt .”

Magda viseaza: ,,cand o sd fim niste persoane cunoscute si cand o sa fim bogati”,
Lun viitor calm si prosper ne asteapta”, ,,vom invinge viata §i vremea §i moartea”
[5, p. 152]. Sperantd, optimism, incredere — toate aceste sentimente sunt alimentate de
iubirea conceputa ca sete de alteritate. In limbaj socratic, dragostea se naste din dorinta
de a poseda binele, de a lumina intunericul ce ne inconjoara, de a stabili o corelatie intre
dragoste si valoare, In permanenta.

Aceasta este interpretarea pe care o dd Magda Isanos nobilului sentiment in creatia
sa. Poeziile sale nu sunt simple confesiuni sau confidente, sunt imagini, reprezentari,
monologuri cu adresa, in care glasul rostitor nu este al Magdei Isanos, ci este o persona,
o masca de sub care transpare chipul real, devlaguit de suferintd ce se ascunde in acelasi
timp 1n spatele figurilor de stil.

Aparitia omului iubit schimba totul in jur, amplifica bucuria de a trai:

,Umpland incaperea si inima toata,
barbatul veni de-afara, din zloata;
glasul lui mare facu sa se sperie focul.
Suduia lepadandu-si cojocul.”
(Barbatul)

In poezia Barbatul este o insinuare a prezentei acestuia in apropierea femeii. El
»umple Incdperea si inima toatd, venind din zloatd”. Barbatul este o fiintd dominatoare,
ceva din ea izvoraste fortd, un reazem linistitor care umple universul casnic. El vine din
alte sfere si trebuie ancorat in iubire, prin aflarea tainei puterii sale. Degradarea naturii
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prin substantivul ,,zloatd” amplificd sentimentul erotic, In apropierea fiintei iubite, el
face sa tresard focul. Cele doud substantive in antiteza creioneaza decorul intim al
caminului, plin de caldurd, in contrast cu raceala de afard, a unei epoci in care razboiul,
durerea, boala persista.

Suduiala barbatului impune respectul, instaureaza teama, neexprimata insa, pentru
ca sufletul este ars de dor, sentiment trddat In compararea lui cu ,,un stejar stufos”. Eul liric
feminin este constient de farmecele sale si se doreste biruitor in numele iubirii: ,,Acum am
sa-1 fac s nu mai poata pleca”. Vitalitatea fiintei, dorinta, camuflate in aceasta afirmatie,
intretin pasiunea sentimentului universal, dupa care inseteaza dintotdeauna fiinta umana,
cu speranta ca, descoperindu-1, sa identifice dragostea ca exercitiu de eliberare.

Discursul liric capata accente narative sub impulsul de portretizare indirecta
a barbatului, care isi subliniazd maiestatea fizica prin atentionarea: ,teme-te de
mana mea ca ai sd mori...” Fragilitatea femeii este conturata la nivel lexical prin
asemanari vegetale cu valoare oximoronica: ,,ghimpi si flori”, ,,esti plind de ghimpi si
flori”. Fiinta feminind este vulnerabila, dar se vrea ,,Dalila, vicleand”, iar in aceasta
ipostaza va putea sa il supuna pe cel puternic, facandu-1 robul ,,visului ei pamantesc”,
periclitandu-i securitatea:

,,Doamne, fa-ma ca Dalila, vicleana,

cand o da geana prin geana,

sa-i aflu taina si sa-1 robesc

visului meu padmantesc. ”’
(Barbatul)

El este fiinta mult dorita si ,,darul neasteptat si mult prea scump™:

,,Tu esti in inima mea ca un dar
neasteptat si mult prea scump,

pe care il cercetez mirata iar si iar,
cu-aceeasi nesecata desfatare.”

Iubirea este cea care metamorfozeaza fiinta poetei, cea care coboara ,,cerul mai
aproape”, ferind-o de dureri:

,Esti tainica putere si mandrie,

de cand te stiu mi-i cerul mai aproape

si nu mai pot durerile sd vie,

sa-mi tulbure-ale sufletului ape.”
(Daruri)

Dragostea conduce la cunoastere, presupune depasirea sinelui, iesirea din sine,
comuniune, contopire cu celdlalt, identificare intre tu si eu, Eros si Psyche.

Descartes vedea in dragoste o ,,commotio animae”, o emotie a sufletului, pricinuita
printr-o talazuire a spiritului. La Leibniz, dragostea este bucuria de a participa la fericirea
altuia, de a te descoperi pe tine 1n fiinta unica a celui de langa tine. Aceasta este si forma
pe care erosul isanoscian o imbraca.

Chipul iubitului se incheaga din chemare, iar chemarea tine de nazuinta intoarcerii
la androgin, de refacere a cuplului originar:
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,»,Vom fi ca la Inceputul lumii: doi
si toate animalele blande cu noi,
toate soiurile de poame dorite,
toate frunzele frumos impartite.”
(Fata)

Constructia anaforica are la baza visul de iubire, aspiratia spre refacerea Paradisului
primordial, in care ura, intunericul, tristetea nu patrunsesera niciodata.

[luzia naste incertitudine, dezamagirile si regretele nu sunt nici ele excluse.
Sentimentul poate urca pana in piscul sublimat al spiritului, dezvaluind golul eului liric.
Sentimentul nu reuseste sa-si gaseasca intensitate in expresie, pentru ca versurile acestea
au fost scrise de Magda Isanos la varsta imaturitatii artistice. Mai tarziu, cand poeta
experimenteaza exercitiul scrisului, un alt sentiment pune stapanire pe fiinta ei, thanatosul
care nu este descris la valentele unui sentiment ce poate fi invins de Eros, aga cum apare
acesta, capabil sa recompenseze scurta noastra trecere spre neant, inainte de contopirea
cu Marele Tot.

Putem identifica 1n toata lirica Magdei Isanos, dar mai pregnant in lirica erotica,
constante ale unui topos propriu, care descriu o geografie intima inspirata si decupata
din natura.

,»Logodnicul vine-n amurg,

vesele pletele-i curg.

Puneti-mi rochii albastre, flori.

n-auziti pasii biruitori?

Unde-i inelul scump, daruit?

Luna nu vrea sa-1 zareasca.”
(Logodna)

Acest cadru cu valente sacre contribuie la cristalizarea imaginarului in reliefuri
unice, care conduc in chip magistral la portretizarea iubitului:

,»11-s ochii ca doua feresti

Spre mare, chenare ceresti;

Si genele o suta de furtuni,

Comise-ntr-o tard de fluturi.”
(Romanta)

Gradina Edenului primordial devine padurea de brad, adica paradisul terestru si
pagan, identificabil uneori cu patria in numele careia poeta lupta.

Peisajul este un taram idealizat dupa criterii ale subiectivitatii, care contureaza
o imagine a sensibilitatii regenerate la nivel teluric prin implicarea elementelor cosmice,
dar mai ales a divinitatii.

,,Ca sd ne-ntalnim noi doi acum,

stelele-au facut atata drum,

si-a fost soare-n lume, si-au fost ploi,

cer rotund §i lanuri pentru noi. ..

Doamne, n-am genunchi sa-ti multumesc...”
(Rugdciune in padurea de brad)

Povestile de dragoste nu scapa de sugestia departarii, a distantei despartitoare,
descrisa atat pe verticala, cat si pe orizontala si sugerata prin ,,basmul dragostei noastre”
neuitat insa de ,,apa cea stdtdtoare a inimii mele”, In indestructibila existenta, asemeni
lacului ce nu uitd ,,nuferii ce i-a purtat”.
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,,Basmul dragostei noastre nu l-a uitat

Apa cea statatoare a inimii mele,

Cum nu uita lacul nuferi c-a purtat,

Sau, 1n zori, ca noaptea oglindise stele”.
(Naufragiu)

Spatiul arcadic din imaginarul erotic al Magdei Isanos este un avatar al Edenului
primordial, din care sunt decupate elemente naturale insufletite si atribuite iubitului: mana
lui ,,e ca o frunza mare, pala”.

Lumea acestui spatiu paradiziac este impresionantd, alcatuita dintr-o varietate de
forme: la nivel terestru este exprimatd prin crang, padure, gradina; la nivel acvatic, prin
lac, mare, ploaie; la nivel cosmic, prin cer, soare, stele, lund, luceferi, iar la nivel floral,
prin maci, flori albastre, accentul cdzand pe gesturi, intruchipari impresionante ale eului
liric sau ale fiintei iubite, pe comunicarea naturd-fiintd umana, natura devenind ca la
Eminescu, stare de suflet, leagan al implinirii erotice.

Explozia vegetala face ca poeta sa apartind decorului natural cu functie revelatorie,
avand capacitatea de a potenta gesturile, simturile, intr-un elan de pura contemplatie.

Toposul imaginarului erotic poate fi ,,tara amintirilor comune, / in care insa dragostea
n-apune”, dar odata cu trecerea timpului i venirea toamnei in suflet, aceasta tara ,,luceste
in stropi de lacrimi sub pleoape, / atat de-ndepartata si de-aproape”. Antiteza exprimata
prin locutiunea adverbiald este accentuatd in primul vers al poeziei Tara amintirilor
prin metafora ,,visu-ntreg apune”, unde apusul sugereaza sfarsitul implacabil, mult prea
devreme hérazit poetei.

In poezia Magdei Isanos erotica are ceva din gestica simpld a naturii, din
spontaneitatea si forta irumperii sevelor de primavara. Chemare, implinire, amintiri, golul
lasat de celalalt — toate se consuma in zona trairilor de mare profunzime, generand un
lirism pur.

Adesea intalnim aici simboluri vegetale, dar mai ales copacul, ca semn al
ascensionalului, care ,,prin inflorirea lui, prin fructele sale, pare a indemna la visare”
[6, p. 329], intrucat verticalitatea orienteaza devenirea $i-o umanizeaza.

In poezia Vis vegetal impulsul erotic vizeazd apropierea de cel iubit printr-o
metamorfoza mistica, vegetald. Dorinta, libertate, bucurie, tandrete, protectie — sunt
tonalitati sufletesti generate de Eros si sublimate in imaginea unui copac, ce devine un
dublu vegetal al eului crescut ,,langa fereastra”, in imediata apropiere. Simbolistica
arborelui afrodisiac, devenit axis mundi, implica multiple conotatii: din afara, tdcuta, muta,
prezenta nestiuta, manifestata floral si roditor, de o frumusete contaminata de perfectiunea
naturii, iubita-copac 1si Tmpleteste existenta cu cea a iubitului, intr-un act sublim de
contopire absoluta. Prin izomorfism, iubita preia atributele copacului, convertindu-le in
sens feminin.

,»As vrea sa fiu copac gi-as vrea sa cresc
langa fereastra ta, te-as auzi

si-n voie te-as privi Intreaga zi.

M-as apuca si iarna sa-nfloresc,

ca sd te bucuri.”

Scenariul erotic se desfasoara gradat: contemplare, rodire, pentru ca iubirea da
vigoare copacului oniric si 1i schimba ciclul vital, facandu-l sd rodeasca in iarnd, spre
fericirea iubitului. Copacul devine simbolul microcosmosului vertical care este iubitul,
iar fiinta feminind, ce viseaza sa fie copac, i1 manifesta cochetdria si in plan vegetal pana
la atingerea frumusetii ideale:
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,,s1 noptile mi-ar da cercei de stele,
pe care, ca pe frunze, ti le-as da.”

Imaginea femeii-copac este sublimata intr-o apoteoza antropovegetala:

»m-as apleca usoara, sa-ti sarut
cand parul ce pe frunte ti-a cazut,
cand buzele, cu buze moi de flori.”

Rolul metamorfozant al vegetalului este adesea acela de a prelungi sau de a sugera
prelungirea vietii. Verticalismul faciliteaza mult circuitul dintre nivelul vegetal si nivelul
uman, pentru ca simbolistica sa intareste imaginile invierii si triumfului. Copacul poate fi
astfel interpretat ca scut impotriva trecerii timpului, cu care devenirea este complice, mai
ales ca acest copac se transforma in functie de anotimpuri:

,»,M-as apuca si iarna sa-floresc,...

Spre toamna m-as juca svarlindu-ti mere
si foi de aur rosu prin odaie...

Si, cine stie, poate ca intr-o seara

de primavara, cand va fi si luna,

va trece prin gradind-o zana buna,
facandu-ma femeie sa fiu iara.”

De ce in primavara se face metamorfozarea? Intelegem ci acesta este anotimpul
regenerdrii, al reludrii ciclului ce induce ideea transcendentei, al valorificarii erosului ca
principiu regenerator si ordonator, ca relatie intre pamant si cer (yin si yang), al intoarcerii
spre elementele primordiale intr-o cosmogonie sui-generis.

Reintorcandu-se la ipostaza de femeie, iubita ar Incepe sd zambeasca, calda si
protectoare, continudnd armonizarea cu fiinta iubitului.

Aceastd armonizare se poate realiza i prin sarut, ,,forma de adeziune a spiritului
la spirit, de realizare a unitatii” [7, p. 200], de convertire a impulsului erotic in patos
expresionist. Trairea lduntricd exacerbata, suferinta din dragoste se exteriorizeaza prin
chemare, ca in poezia eminesciana ,,Floare albastra”.

Sarutul, ca expresie sublima a iubirii, consfinteste impacarea, aspiratia la unitate
si asigurd re-nasterea. lubirea apare intr-o dubla ipostaza in poezia Saruta-ma: este forta
destructiva, destabilizatoare, pe de o parte, care ameninta echilibrul fragil al fiintei cu
»focul rau, gandurile rele si indoielile”, pe de alta, este fortd generatoare si re-generatoare
in acelasi timp, asigurand prin refacerea androginului accesul la starea primordiala. Fiinta
noud, reintregitd, se manifestd solar, intr-o existentd-primavara, regeneratd prin forta
Erosului, care stabileste o relatie izomorfica intre ochi-iubire-soare, sub semnul luminii,
ca simbol al vietii, al transcendentei divine:

»darutd-mi ochii grei de-atata plans,
Doar sarutarea ta ar fi in stare

Sa stinga focul rau ce i-a cuprins,
Sa-i umple de iubire si de soare.”

Aceste versuri amintesc parca de poemele din Cdntarea Cantarilor. Poezia este
construitd gradat si surprinde o sublimd metamorfoza, pusa sub semnul imperativului:
»darutd-ma”. Sarutul are virtutea catharsisului, a purificarii prin suferinta.

Finalitatea chemarii are functia renasterii spirituale, lucru sugerat de simbolistica
substantivelor metonimice: ochi, (oglinda sufletului, cale de cunoastere), gura, (Logosul
primordial, creatia, cunoasterea), fruntea, (simbol al ratiunii, al intelectului). Aceste
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simboluri alcatuiesc un cerc imaginar, simbol al perfectiunii, dar si al Creatiei originare
ce se sprijind pe Dragoste si Cuvant.

»daruta-mi gura, buzele-nclestate
Ce vorba si surasul si-au pierdut.
Iti vor zambi din nou inseninate
Si-ndragostite ca si la inceput.

Sarutd-mi fruntea, gandurile rele

Si toate indoielile-or sa moara,

In loc vor naste visurile mele

De viata noua si de primavara.”
(Saruta-ma)

Astfel, Erosul devine un principiu creator, suferinta si dorinta se convertesc in
materie lirica, intr-un poem sensibil al renasterii prin iubire.

Influenta argheziana, ,.topita si batuta in metal propriu” 8, p. 2], este valorificata
in poezia Nuntd, a carei lectura trimite la poezia Morgenstimmung, prin verificarea
conceptului de intertextualitate, inteles Th maniera definita de Julia Kristeva, ,,concept ce
trece in locul celui de intersubiectivitate... Un text este totdeauna inspirat din alte texte”
[9, p. 113].

In poezia Nunta, Erosul face posibila imaginarea unui spatiu arcadic prin Intoarcere
la inceputul absolut. Iubirea este o epifanie, o ivire care se asociaza cu experienta aurorala.
In misterul inceputului este legatura Erosului cu mitul, cu timpul primordial. Erosul
inseamnd aspiratia luminoasa, elanul religios, originar, ajuns la extrema intensitate, la
suprema aspiratie spre puritate, adica la suprema dorintd de unitate. Femeia este cea
care 1l initiaza pe barbat, care ,,asculta negresit acele porunci”, iar dragostea favorizeaza
o identificare a celor doi cu elementele fundamentale, functia ei fiind nu numai revelatorie,
ci si creativa. Se ajunge la un complex simbolism al femeii, in care aceasta detine pozitia-
cheie, definindu-se ca matrice a germinatiei, simbol al fertilitatii:

,,Eu eram principiul neschimbat,
tarana, intunericul roditor,

luna, spre care mareele tuturor
oceanelor adanci au urcat.”

Misterul creatiei este revelat aici prin contopirea luminii (soare) in intuneric
(pamant), lumina marcheaza epifania rodului, Magna Mater — principiul feminin facut
sd rodeasca sub calda mangaiere a focului — soare — principiu masculin. ,,Maternitatea
identificata cu fertilitatea pamantului face posibila perpetuarea vietii” [10, p. 76] si, astfel,
victoria asupra mortii:

» U, soarele care-aruncd-n spatii
arcul superbei gratii,
amintind chiar in somn nemiscarea...”

Actul creatiei apare ca o revoltd Tmpotriva mortii, ca o sperantd de amanare

a sfarsitului implacabil, dar somnul anticipeaza acest eveniment, devenind cale de
armonizare totald prin comuniune afectiva: ,,noaptea primului somn din noi”.
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Structura internd a textului este sustinutd si de functia semantica a mitului prin
sacralizarea barbatului: ,,Glasul tau plutea / ca duhul deasupra apelor si crestea”.

Intertextualitatea mitica este un instrument consubstantial al poeziei, ce sporeste
acea magie sugestiva prin care se defineste actul poetic.

Mitologia Erosului la Magda Isanos nu tinde sa traducd experienta subiectiva
a dragostei, cat mai ales sd exprime natura femeii, prin ce are aceasta insesizabil, misterul
pe care il ascunde, ambiguitatea ei profunda, polaritatea neintrerupt impartita intre zi si
noapte, intre limpezimea soarelui si opacitatea umbrelor, a teluricului.

Natura stabileste o comunicare constanta intre substanta cosmica si energia psihica
a eului liric prin elementele fundamentale care 1i calauzesc opera: pamantul, apa, focul.
Dragostea porunceste refacerea androginului, ea insdsi izvoraste din pamant si din ape:

»,Dragostea care ne purta pe noi

Nu stia de amintiri si strigoi.

Venea din pamant, din ape,

Poruncindu-ne sa ne tinem aproape.”
(Dragostea)

Imaginarul erotic la Magda Isanos este autoreflexiv, pentru ca poeta iubeste tot ce
inverzeste, se iubeste in celdlalt ca intr-o proiectie in oglinda, fara a astepta raspuns la
iubirea ei, pentru ca ,,iubirea toate le sufera, toate le nadajduieste...” Chiar daca iubirea
nu este Tmpartasita, in poezia Dragostea mea, sentimentul erotic apare ca manifestare
existentiald izvoratd din sensibilitatea metafizica, pentru a deveni expresia umanizata
a eului liric prin care incearca sa tind piept declinului vietii:

,»EU stiu ca tu nu meriti dragostea
si-mi place totusi sa ti-o daruiesc;
dar parca bolta merita vreo stea,

si totusi, cate-ntr-insa s-oglindesc....

Constructia oximoronica a Intregului discurs liric contureaza un cadru natural
cosmic, devenit leagan al erosului §i martor mut al sentimentului nobil ce se spiritualizeaza:
,lubirea 1nsd e ca soarele, / care raméane pururea curat.”

In lirica postuma a Magdei [sanos, iubirea apare descrisa ca ,,un triumf”, eul liric se
defineste acum prin descrierea celui de-al patrulea element fundamental: aerul.

,»As vrea sa fiu ca aerul usoara,

si sa ma sui la cer, si sa-1 sarut,

de bucurie ca se desfasoara

deasupra mea gi-a ta si c-a facut

sa ne-ntalnim mereu in cate- o stea.”
(Triumful iubirii)

Cerul apare ca o posibild transcendenta, taraimul de lumina spre care tindem
adesea, cand suntem strafulgerati de avanturi, sperante, cind Dumnezeu se afla nu
doar 1n lucruri, panteistic, ci si in noi insine, pentru a ne da imboldul aspiratiei spre
neant. Puterea divina genereaza energia care intretine viata, dar si nobilul sentiment,
prin forta caruia ,,Din crestet pand-n sprintenul cédlcai / simti viata ca un val domol
si plin” ({ubirea). Sentiment al fatalei neimpliniri sau mai curand al predestinarii
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la o implinire sublimata, iubirea este ,,0 bucurie fard de temei”, pentru ca iubirea
presupune o potentare a omenescului in tragic.

Poezia postuma [[ubirea...] este un discurs al erosului transcendentalizat, exilat Tn
Idee, in dorinta absoluta.

Ruptura nu este sesizabild in imaginarul erotic al Magdei Isanos, nu este determinata
de separarea indragostitilor. Ruptura este dictatd empiric, este asteptata, creatd de ,,Moartea
cea rea”. Vitalitatea poetei este usor diminuatd in fata amenintarii ei. Printr-o misterioasa
forta eroticd, poeta se angajeazd Intr-o nuntd cosmica, iar acum tinutul paradiziac se
infuzeaza de prospetime vegetald, care alcatuieste un spatiu securizant, compensatoriu, de
camin cosmic, in care moartea poate fi eludata, ignorata. Atitudinea adoptata este aceeasi
a baciului mioritic, care se contopeste cu elementarul natural in tot ce are el mai pur.
Spaima metafizica este atenuatd de speranta contopirii cu devenirea eterna.
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Lidia PIRCA. Erotic Imaginary in Magda Isanos’Lyrics

In Magda Isanos’ poetry the erotic field has something from nature’s ordinary
movements, from the spontaneity and from the bursting power of the spring saps. Call,
fulfillment, memories, the emptiness left by the other, all of them are consumed in the area of
very profound feelings, generating pure lyricism.

Love becomes part of the great miracle of being, it is a miraculous reward for the poet’s
short passing towards nothingness, and is an exercise of freedom, cosmic and cosmogonist
principle. The analogies with the kingdom of plants give the poem a plus of vigour. The
beloved man, just like “the thick oak™, is a gift from nature.

Magda Isanos’ love poetry belongs to a woman whose existence is divided between
home and society, tribune woman — woman in love, who feels to share the man’s suffering
together with whom she fights via words for the salvation from suffering of the many others
having cruel fate.
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LITERATURA COMPARATA

Tatiana CIOCOI ELsa MORANTE SI FENOMENOLOGIA SPIRITU-
(Universitatea de Stat din Moldova) | LUI ROMANESC

Pentru cititorul care parcurge din interes, sau pur si simplu din curiozitate, istoria
(istoriile) literaturii italiene din secolul al XX-lea, devine limpede faptul cd esentiala
contributie culturala a Elsei Morante (1912-1985) a fost aceea de a se fi casatorit, in
1941, cu marele prozator neorealist Alberto Moravia (1907-1990). Nici detinerea unor
importante premii literare (Viareggio, in 1952, si Strega, in 1957), nici aprecierile prompte
si autoritare veNote din partea unor ,,clasici” ai establishment-ului critic eurorean (Gyorgy
Lukacs, care vedea in Menzogna e sortilegio (1948) ,,cel mai mare roman italian modern,”
sau Dominique Fernandez, care defineste, fara nici o rezerva, L’Isola di Arturo (1957), ,,le
plus beau livre, sans doute, de la littérature italienne contemporaine”), nu au fost capabile
sd o scoata pe aceastd scriitoare teribild (si teribilistd) de la periferia atentiei cititorilor
avizati si implicati in procesul de tezaurizare a culturii literare (post)moderne. Ar fi banal
si poate chiar gresit sa afirmam ca sexul scriitoarei se face vinovat de ignorarea talentului
ei exceptional de catre contemporani sau de receptarea ei tirzie de catre posteritate.
Banal, pentru ca nu este singurul caz de miopie critica sau de intoleranta intelectuala fata
de o opera greu digerabila, daca nu chiar incomestibila, acoperita de ceata ambiguitatii
si programata fariseic sé le Intinda capcane cititorilor avizi de sensuri univoce. Gresit,
pentru ca ,,descoperirea” postuma a Elsei Morante, marcata de o evidenta stupefactie in
fata ,,grandorii incontestabile” a acestei ,,autoare-nepereche,” se datoreaza detasamentului
masculin al criticii literare, mult mai numeros si mai deschis fata de ,,jocurile virile” ale
poieticii sale, decat cel reprezentat de critica feminina.

In ultimele decenii, preocuparea pentru intelegerea adecvati a sensului operei
literare a Elsei Morante se configureaza ca o necesitate metodologica de a ,restabili
scarile valorice si criteriile de judecatd”, necesitate dictatd de modificarea complexa
a relatiei autor-opera-realitate in orizontul informational de datd recenta. Conferinta
nationala de la Perugia, tinuta in perioada 15-16 ianuarie 1993 cu genericul ,,Pentru Elsa
Morante. Opera narativa, poezia si ideile unuia dintre cei mai mari scriitori din secolul
al XX-lea,” este un exemplu elocvent in acest sens. Acceptand cu generozitate erorile
trecutului, cunoscatorii mai vechi ai omului Elsa Morante si ai operei sale (Cesare Garboli,
Alfonso Berardinelli, Ginevra Bompiani, Giulio Ferroni, Giovanna Rosa s.a.) si critici
mai tineri, care, din rationamente de varsta, nu au ,,cunoscut-o” decat prin intermediul
textelor (Marino Sinibaldi, Gianfranco Bettin, Giuseppe Pontremoli, Franco Serpa s.a.),
construiesc esafodajul teoretic pentru ,,relectura intr-o manierda noua” si ,,aprecierea la
justa ei valoare” a operei morantiene. Cifra comuna a validarilor estetice depaseste Tnsa
cu mult programul enuntat de conferintd: Elsa Morante devine in urma acestor relecturi
,»un scriitor de prim rang,” ,,inimitabild,” ,,mareata,” ,,singulara,” ,,geniald,” ,teribila,”
,»un monstru sacru,” ,,0 vizionara,” ,,0 dilema pentru veacul al XXI-lea.” Eterogenitatea
comparatiilor cu alti ,,monstri sacri” ai literaturii mondiale (o ,,Sheherazada moderna,” un
,Homer feminin,” un ,,Cervantes al Italiei,” un ,,Ariosto contemporan,” un ,,Dostoievski,”
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un ,,Kafka”, un ,,Joyce” sau un ,,Proust al Italiei”) si vastitatea referintelor culturale
(Vergiliu, Dante, Petrarca, Mozart, Poe, Stendhal, Verga, Saba, Lampedusa, Calvino,
Pasolini, Musil, Simone Weil, Freud, Lacan etc.) ne obligd sd recunoastem trasaturile
unei ,,piese de colectie,” ale unei adevarate raritati literare. Pe diferite tonuri si cu diferite
mize, romanele Elsei Morante sunt catalogate drept ,,capodopere ale reprezentarii pure”
(Donatella La Monaca), o specie de naratiune ,,postuma” ,,de roman de dincolo de Roman”
(Mario Lavagetto) sau ,,relecturi sinoptice ale traditiei romanesti: adevarate enciclopedii
de tehnici si tematici romanesti predecesoare” (Alfonso Berardinelli). Adus mereu in
prim plan, romanul Menzogna e sortilegio pare sa fie conceput ca un vast laborator de
inginerie genetica, In care se experimenteaza fertilizarea (in vitro) a unui nou specimen
de scriitura, recognoscibil in datele esentiale ale modelelor anterioare, dar irepetabil in
rezultatul nimicirii imitatiilor sterile. Elogiul entuziast venit din partea lui Giulio Ferroni
sintetizeaza anvergura si complexitatea fenomenului numit Elsa Morante: ,,In fata unui
asemenea roman ca Menzogna e sortilegio apar de-a dreptul rizibile dezbaterile privind
rolul intelectualilor, angajarea, neorealismul si realismul in general, care aveau loc in
perioada imediat postbelica si care au devenit si mai insistente, mai invazive, in anii
’50 (acelasi lucru este valabil si pentru dezbaterile succesive privind neoavangarda,
structuralismul si deconstructia): e una dintre acele carti care nu urmareste curentul
istoric (prezumptiv si iluzoriu, §i aproape intotdeauna dezmintit de evenimentele si
evolutiile ulterioare), dar care aspira sa se impuna cu o violenta absoluta si determinanta
in fata istoriei, a realitdtii, a literaturii; o carte care nu poate fi interpretata prin scheme
preprogramate, orizonturi de poeticd, functii ideologice, principii estetice sau semiotice,
dar care sugereaza o configuratie nemaiauzita a literaturii, oferind pe cont propriu o noua
posibilitate de interpretare a prezentului, dezmintind previziunile si echilibrele ordonat
chibzuite, impunandu-se cu propria vointa de a semnifica si de a fi”.

Zecile de volume si de studii critice sau monografice dedicate Elsei Morante 1n
ultima perioada (pentru a da doar cateva titluri, dintre cele mai semnificative: Donatella
Ravanello, Scrittura e follia nei romanzi di Elsa Morante (1980), Giovanna Rosa,
Cattedrali di carta. Elsa Morante romanziere (1995), Stefania Lucamante, Elsa Morante
e leredita proustiana (1998), Concetta D’Angeli, Leggere Elsa Morante (2003) s. a.)
merg in aceeasi directie. Orice specialist al problemei, care vine cu un nou opus despre
Elsa Morante, inmulteste argumentele in favoarea unei concluzii ce se impunea de la bun
inceput: Italia si-a avut, 1n secolul al XX-lea, propriul sdu scriitor-fetis, paradigmatic si
axiologic pentru sensibilitatea perioadei in care a creat, si acest Mare Scriitor a fost o femeie
— Elsa Morante. Cum se face atunci ca o tara, care si-a trait atdt de dramatic incapacitatea
de a produce o prozd moderna, cum este Italia, resimtindu-si ,,provincialismul” literar
ca pe un adevarat complex de inferioritate in raport cu restul tarilor europene, a ramas
insensibila in fata evidentei exclusivitatii acestuia? Pe langa conformismul criticii literare,
,»care prin definitie este i cea mai mare parte a criticii,” §i optica prezbitad a acelei mase
de ,,asa-zisi naratologi” sau cercetatori ai structurilor narative, care ,,nu si-au dat seama
catd congtiintd metaliterara, istorica si tehnicd contin romanele Elsei Morante,” Alfonso
Berardinelli delimiteaza trei fronturi de rezistentd si de ostilitate care au impiedicat
recunoasterea imediatd a valorii operei morantiene: ,,1) Frontul avangardist, in sens larg,
favorabil scriiturii provizorii, experimentale, de interventie: aici il intalnim pe Vittorini,
de la Politecnico pana la Menabo, expresionismul filologizant si ideologic de la Officina,
Grupul ’63 aproape integral si, mai tarziu, Calvino, ambiguu si siret aliat al avangardei
franceze. 2) Frontul politic, initial prevalent populist, apoi prevalent supermarxist,
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favorabil, In primul caz, unui angajament politico-literar conformist, apoi, mai tarziu,
detractor al valorii cognitive a oricarei forme de artd. Am in vedere aici Neorealismul si
noua politica de stanga. 3) In sfarsit, frontul definibil ca ,,al specialistilor literari” care,
considerand drept nonstiintifice si nonprofesionale fie judecata de gust, fie judecata de
valoare, au sfarsit prin a se transforma in lectori fara judecata: au devenit muti si orbi
fatd de calitatea cartilor pe care le citeau, sau mai exact, le radiografiau. La Storia valora
pentru ei, daca valora, nu mai mult de un best-seller”.

lata, asadar, retractat, trecut la capitolul fluctuatiilor capricioase ale modei, un
intreg corpus ideologic si estetic cladit cu vitalitate si convingere pe durata unei jumatati
de veac. Daca insa, din motivele enumerate de Berardinelli sau din altele, mai putin
semnificative, Elsa Morante nu a intrat intr-o fireasca simbioza cu literatura si cultura
timpului sau istoric, e tot atat de adevarat cd opera sa, ca reverberatie sau replica data
spiritului epocii, nu poate fi apreciata cu severitate decat bransata la contextul sociocultural
care a produs-o. La momentul cand Elsa Morante 1si edita primul sau roman, Menzogna
e sortilegio (1948), publicul cititor aflase deja despre ,,criza romanului” interbelic, luase
act de ,,moartea eroului burghez,” iar pana la decretarea ,,mortii povestitorului,” care avea
sa Insemne si ,,moartea romanului,” nu mai ramasesera decat cativa ani. De pe un alt
versant, preocuparea scriitorilor pentru Inregistrarea consecintelor catastrofei umanitare
declansate de cel de al doilea razboi mondial, orienteaza proza europeanad spre consemnarea
nuda, reportericeascd, a evenimentului cotidian. Nimic din tensiunea apocaliptica
a unora, dispusi sa-si asume rolul de gropari ai literaturii, i nici din alerta febrila a altora,
inrolati in armata de fotografi ai umanitatii suferinde, nu pare sa intre in calculele autoarei
contemporane cu aceste coplesitoare transformari. Cu o sfidatoare nonsalanta, Morante 1si
propune sa scrie ,,ultimul roman” si sd Incheie istoria multiseculara a acestui gen literar
capricios si rasfatat al publicului: ,,Cu Menzogna e sortilegio am vrut sa fac, ca «gen»
romanesc, ceea ce pentru poemul cavaleresc a facut Ariosto: a scrie ultimul poem si
a omori genul. Eu vroiam sa scriu ultimul roman posibil, ultimul roman de pe pamant si,
desigur, ultimul meu roman.”

Marea noutate tematica pe care o introduce in literaturda poemul ariostesc este
»hebunia din dragoste” a lui Orlando. Dar Orlando furioso (1516) are si o mizd mai
cuprinzatoare decadt cea a insirdrii nesfarsitelor aventuri fantastice si extraordinare
ale nefericitului cavaler indragostit de frumoasa, dar inaccesibila Angelica. Materia
poemului, de o insondabila irealitate, e indreptata impotriva universului static si repetitiv
al literaturii cavaleresti, adicd Tmpotriva farmecului de Sirena al fictiunii literare si
a puterii ei inepuizabile de alienare. Mai mult decat o bizarerie, tema nebuniei amoroase
face, in textul ariostesc, figura de simptom. Ea inaugureaza marele ,,subiect” al lumii
moderne: nonidentitatea cu sine a individului invadat de celalalt si de cunoasterea pe care
acesta / acestia i-o oferd prin fabulatie, inventie, reprezentare, iluzie, fictiune, artificiu,
creatie. In alti termeni, literatura privita ca minciund si reversul acesteia — rasturnarea
ei Intr-o autoiluzie, intr-o vraja, facatura, ,,sortilegiu” al povestilor depanate inca de la
inceputurile umanitatii. Lumea paraleld a ,,visului in stare de veghe” concureaza realitatea
si o substituie datoritd excesivei complicitdti cu ceea ce ravnim sd credem. Valentele
complexe ale acestei mistificari furibunde a realitatii, prin care literatura ne ajutd sa
intelegem realitatea, aveau sa iasa In evidenta o data cu publicarea lui Don Quijote (1605),
in care Cervantes chestioneaza, dimpreuna cu propriile iluzii i principii estetice, intreaga
literatura de fictiune care il precede. Intersanjabilitatea dintre fictiune si realitate, dintre
nevoia de a fabula si paranoia pe care o impune, este magistral pusa in scend de catre
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Ren¢ Girard, specialistul prin excelentd al minciunii literare. Aceasta idee care strabate
Mensonge romantique et vérité romanesque (1961) explica straniul sentiment de alienare
al eroilor cervantesti prin conceptul de dorintd mimetica. Realul 1i este ,,imposibil” si chiar
inaccesibil nefericitului hidalgo decat numai cu ajutorul unui mediator care-i desemneaza
obiectul dorintei (Dulcineea, principiile morale) si calea de parvenire (Amadis de Gaula
si ritualurile cavaleresti). Don Quijote inaugureaza astfel figura triunghiulard (obiect-
mediator-obiectul dorintei) a dorintei mediatizate, expresie a alienarii moderne, care de la
Dostoievski (prin tema dublului) si Proust (prin snobism) incoace compune structura de
profunzime a romanului occidental contemporan.

Poetica reveriei la care a aderat Elsa Morante se defineste anume pe aceastd
cale. Toate personajele romanelor sale sunt mitomane, abulice, victime ale unui raport
defectuos cu realitatea, cauzat de proliferarea incontrolabila a minciunii. Avand ascendenta
quijotesca si bovarica, nebunia lor nu se trage 1nsa de la cititul cartilor, céci personajele
morantiene sunt ,,postume,” ele vin dupa carte si dupa lectura, cand Marile Carti au saltat
in realitate, au infestat-o, devenind cunoscute fara si fie citite. Minciuna lor e un semn al
memoriei, al cunoasterii trecutului, al invaziei celuilalt si al alienarii. Ea trebuie inteleasa
in sensul atribuit de Montaigne acestui termen si antonimului sau — sinceritatea — a carui
presupusa etimologie (sine cera, fard ceard) trimite la comparatia platonicd a memoriei
cu o placa de ceara, pe care perceptiile isi inscriu urmele. Sinceritatea ar fi, prin urmare,
o lipsd de memorie, o fabula rasa, o autenticitate imbecila cu nimic mai reconfortanta
decat alienarea. Cicatricea lui Montaigne (La cicatrice di Montaigne, Mario Lavagetto,
1992) este semnul distinctiv al universului morantian si certificatul ei de apartenenta la
,»l0ja” marilor iluzionisti ai adevarului-minciuna. Ca arta e un cadru in care se face uz
de elemente neadevarate (toate echivalentele minciunii — inventie, nascocire, plasmuire,
poveste, basm, mit, mistificare, fantastic, fabulare, fictiune — corespund diverselor gradatii
ale literaturii) pentru a transmite fragmente de adevar, nu e un lucru nou sub soare de la
Platon incoace. Felul in care viata reala se mpleteste cu marele fluviu romanesc pana
la estomparea completa a granitelor 1si are comentatorii sai pasionati (de ex., Giorgio
Manganelli, La letteratura come menzogna (1967), Carlo Bo, La letteratura come vita
(2003), sau Gabriel Liiceanu, Despre minciunda (20006)) si este pivotul in jurul caruia se
organizeaza opera lui Ariosto, Cervantes, Calderon De La Barca, Flaubert, Dostoievski,
Proust, Joyce, Kafka, Borges, Llosa etc., fapt care explicd nenumaratele tangente ale acestor
scriitori cu opera morantiana, depistate de critica literara. Dar ceea ce o intereseaza in mod
predilect pe Elsa Morante este substanta rarefiata pe care o degaja literatura-minciuna in
atmosfera cotidianului, ,,farmecele” ei hipnotice care modeleaza, pedagogizeaza, dreseaza,
exalta comportamentul uman determinandu-i emulatia anumitor forme de ,,iubire ideald,”
»suferintd nobila” sau gustul morbid pentru spectacolul mortii. Privite din perspectiva
actualelor studii de gender, romanele Elsei Morante reprezinta adevarate ,,texte antologice”
pentru intelegerea materialitatii corpurilor produse prin puterea logosului de a obiectiva
tesdtura semnificantd a limbajului, a imaginilor si a reprezentarilor. Dincolo de comedia
filologica, Menzogna e sortilegio este un roman de dragoste, dar fondul problemei nu
il constituie o istorie amoroasa ,,in carne si oase,” ci mimesisul, mimicria, fetisismul,
teatralitatea §i scenografia acestui fenomen psiho-somatic in intregime artificial, creat
de diversele ,,filosofii ale iubirii,” de la cea curteneasca, a trubadurilor sau a galantilor
si pana la sentimentalismul romantic sau decadent. Morante intuieste si anticipeaza o
buna parte din teoriile contemporane ale simulacrului realitatii, cu diferenta ca sosiile
realului nu sunt produse ale tehnologiilor comunicarii de masa, ci ale fluxului inconstient
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al memoriei romanesti. In micul siu tratat de poetica a romanului (Sul romanzo (1959)),
Morante exprima explicit aceasta idee: ,,Referitor la ipoteza ca romanul a intors definitiv
spatele psihologismului, ea mi se pare absurda 1n chiar felul cum este enuntatd, pentru ca
romanul este, prin natura lui, o proiectie a unei psihologii in lume”. De aceea, psihanaliza
traditionald, in pofida multiplelor indicii (oedipiene, castratoare, narcisiste etc.) dispersate
in romanele morantiene, se aratd inaptd de a descifra codurile subconstientului uman.
In fond, intrebarea pe care si-o pune Elsa Morante este urmatoarea: cat din nostalgiile,
obsesiile, dorintele, pulsiunile, angoasele, complexele sau frustrarile umane a ramas
autentic, ,,natural,” Tn urma manipuldrilor culturale ale psihicului omenesc? Consecinta
acestor nesfarsite trucaje este instrainarea omului fatd de el insusi, asa cum defineste
Julia Kristeva, cu mare precizie, acest fenomen in Etrangers a nous-mémes (1988). Si
dacd e adevarat ca Menzogna e sortilrgio reprezinta o parodie a imensului repertoriu de
fictiuni si artificii romanesti, ,,personaje magice din basme, metamorfoze ale mitului,
degradari ale grotescului, armele si amorurile poemelor cavaleresti, ecouri ale celui mai
artificios exotism, aventuri §i Incurcaturi ale naratiunilor populare, jocuri in oglinda ale
celui mai somptuos teatru baroc, suferinte sentimentale ale literaturii romantice,” asa cum
remarca Giulio Ferroni, fiind, din punctul de vedere al tipologiei literare, o savuroasa
comedie filologicd, nu e mai putin adevarat ca prin Ingrosarea cliseelor comportamentale
desprinse din aceasta hipertrofiata traditie romanesca, el reprezinta si o ineditd comedie
a simturilor.

Specificul caricaturist al romanului se extinde, agadar, si asupra ,,formei” exacerbate
a personajelor, cligseizate pana la refuz, corupte de invariantii literari ai codurilor
simbolice si semice, ,,paralizate” de frumusetea intangibila a idealurilor romanesti. Pentru
a se elibera de aceste farmece (sortilegiu) nu existd o alta cale decét cea ,,traditionala”
— dezlegarea, descalcirea ghemului de incurcaturi, intrigi, sentimente false si pasiuni
induse, care au aneantizat viata a trei generatii de femei. Ultima dintre ele, Elisa, reface
istoria familiei intr-un roman al ,,cautarii sensului pierdut”. Printr-o mimare savanta
a topoilor specifici pentru saga de familie, ea isi incepe povestirea cu o ,,introducere”,
din care aflam ca dupa moartea tuturor celor care vor deveni personajele istoriei, Elisa
se izoleazad voluntar de lumea exterioard in apartamentul mostenit de la prostituata
Rosaria, mama ei adoptiva si singura protectoare pe care a avut-o din momentul 1n care
ramasese orfand. Ea traieste ,,Ingropata de vie” in acest apartament stilizat dupa gustul
lui Gozzano pentru belle cose di pessimo gusto (e primul indice al timpului naratiunii),
miscandu-se somnambulic prin ,,funebra atmosferd acvatica a solitudinii”, populatd de
fantasmele defunctilor si de propriile imagini, mereu irecognoscibile, pe care i le restituie
interioarele Impodobite cu oglinzi (existenta in fata oglinzii trimite si ea la o perioada
plind de pretiozitate si eleganta extrema care pentru Italia a fost decadentismul). Creatura
din oglinda seamana uneori cu o ,,meduza,” alteori cu o ,,fatd batrana” sau cu o ,,copila
prost crescutd.” Asa se delimiteaza scopul romanului: a afla ,,cine este aceasta femeie?
Cine este aceastd Elisa?”. Cateva randuri mai apoi, naratoarea declard ca ceea ce vrea
este ,,nimic altceva decat propria mea sinceritate,” adica stergerea urmelor de pe placa de
ceard a memoriei pana la atingerea autenticitatii originare. Poate de aceea, modul Elisei de
a nara seamana cu saparea unui tunel in trecut, in memorie, dand la o parte, cu o acuratete
de arheolog, fiecare strat al istoriei, fiecare detaliu de perceptie si fiecare ciob de senzatie,
vis, halucinatie sau reverie. Memoria Elisei este cumulativa si functioneaza ca un film cu
developare intarziata. A discerne continutul autobiografic ,,real” de cel distorsionat de vise
mari proiectate in aparente efemere se prezinta drept principiu organizator al autoscopiei
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naratoarei. Evocarea fulgurantd a Rosariei anunta despartirea lentd de evanescenta galerie
portretisticd din muzeul sau de umbre: ,,am preferat intotdeauna prezenta sa imaginara
(transfigurata si modelata de imaginatia mea conform propriilor mele dorinte) prezentei
sale carnale. S$i iatd-ma ajunsd la punctul in care va explic ratiunea cea mai secretd
a inertiei mele, care s-ar putea spune ca este i ratiunea acestei carti, si a multor personaje
care salasluiesc in ea”.

De fapt, Elisa recompune o existenta ipotetica dintr-un punct terminus: dezlegarea
enigmei vietii $i a mortii parintilor sdi, pe care a transformat-o, gratie pasiunii pentru
cartile ,,in care viata terestrd nu e descrisd asa cum li se aratd ea zilnic muritorilor
chibzuiti, ci plind de miracole, extravagante si nebunie”, dintr-o ,,drama mic-burgheza”,
intr-o splendida legenda compensatorie a deficitului sdu de personalitate, de dragoste si
de origine ilustra. Solitard, aceasta ciudata naratoare gaseste insa o satisfactie morbida in
examenul patomorfologic al cadavrului legendei familiale. Vocea ei nu este stridenta, nu
se grabeste, ea spune tot ce stie despre profunda insatisfactie de propria conditie terestra
care i-a determinat pe bietii sai parinti sa se refugieze din realitate Tn minciuna si despre
inclinatia ei spre visare (minciunile Elisei sunt congenitale), care raspunde nevoii ei de
a trdi imaginar o viata spoitd cu aurul povestilor de glorie. Eroul absolut al acestei constiinte
insetate de senzational este Anna Massia di Corullo, mama-regina, sublimata si adorata,
pe care tensiunea afectelor Elisei o va proiecta intr-un obiect al doliului inca inainte ca
aceasta sa fi murit. Lipsita, ,,in realitate”, de orice date senzationale, viata Annei Massia di
Corullo e mai curand o jalnica aventura picaresca decat materie demna de un epos eroic.

O imensa rana narcisista constituie fondul banal din care se detaseaza euforia ei
eroticd pentru frumosul si diabolicul Edoardo Cerentano. Vanitoasa si afectata, cu aerul
ei sfiditor de mare doamnd, Anna este fiica unei tarance pe nume Cesira, parvenita
pana la rangul de institutoare, si a lui Teodoro Massia di Corullo, vlastarul masculin al
unei vechi familii nobiliare din Palermo, care si-a irosit intreaga avere prin lacasuri rau
famate si afaceri prost administrate. Constatand dupa nunta ca nu s-a ales, dupa aceasta
casatorie minutios calculatd, decat cu un barbat ramolit si cu o gura in plus de hranit
din salariul ei de invatatoare, Cesira se refugiaza dupa paravanul unei ostilitati glaciare,
alternata de crize neurastenice si epuizare emotionald progresiva. Tulburarile ei nervoase
determind inchiderea sentimentelor Annei in temnita secreta a urii nemarturisite fata de
mama. Mintea ei Incepe sd prepare spatii imaginare de evadare din acest infern afectiv.
Dragostea ei pentru tatd si relatia masochista cu Edoardo se intemeiaza pe aceasta legatura
conflictuald cu mama. Nobilda numai pe jumatate si decazutd, insa totusi nobild, Anna
Massia di Corullo va face din buna imagine falica paterna un scut protector impotriva
ostilitatii materne, indaratul caruia se ascunde i urdste pe toata lumea. La randul sau, tatal
respins si frustrat, 1i alimenteaza sentimentul de castd prin exaltarea trasaturilor ei fizice
»diferite” fatd de cele materne si meridionale. Teodoro obisnuieste sa iasd la plimbare
cu fiica sa ,,blonda”, ,.find”, ,,palidda”, sa-i cumpere buchete de ciclamene sau violete
(florile ,,cu certificat” ale aristocratiei rafinate) si ciocolata elvetiana (si aceasta un semn al
gustului superior), semnalandu-i precaritatea anturajului nedemn de ,,alteta sa regala”. In
una din aceste escapade, Teodoro 1i arata caleagca cu blazon a nobililor Cerentano, in care
tronau impasibili ca niste zei, sora lui Teodoro, Concetta Massia di Corullo, maritata cu
nobilul normand (rasa nordica, ,,ariand”) Cerentano si fiul sau, Edoardo. Aceasta imagine
pasagera este suficienta pentru a crea, in creierul Annei, obiectul abnorm al alegerii sale
narcisice. Varul Edoardo este suprainvestit de libidoul social, apoi sexual, al Annei, care
va mentine cu el, prin intermediul fantasmelor, o schizofrenica relatie eroticd. De acum
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inainte, scopul ei va fi sd se faca iubita de catre acest ideal al perfectiunii, de a-i placea
pentru a-si recuceri dragostea de sine. Ocazia de a-si vedea visul transformat in realitate
ii apare sase ani mai tarziu. Intr-o zi de iarna, cand delicatul Edoardo se amuza, impreuna
cu alti fii de bani gata, punandu-le piedicd domnigoarelor lipsite de sprijinul unui brat
barbatesc, Anna se prabuseste la picioarele marchizului Cerentano intr-o ,reverentd”
impudica, provocatd de cizma eleganta a tanarului aristocrat. Episodul intalnirii verilor
este un sugestiv preludiu al rafinamentului pervers, care va caracteriza iubirea patimasa
a ,,victimei inocente” pentru imaginea adoratd a persecutorului sau.

Construitd cu o minutiozitate remarcabila, tinuta lui Edoardo se inscrie perfect
in canoanele de viatd estetizata ale tinerilor fashionable, tirajati de productiile literare
ale epocii. Vestimentatia elegantd comandata la Paris, incluzand obligatoriu manusile,
pipa si bastonul incrustat cu nestemate, precocitatea intelectuald si propensiunea pentru
cele mai variate activitati artistice, de la muzica si picturd pana la poezie si filosofie,
gustul pentru decorurile fastuoase, fragilitatea fizica dublatd de o frecventd schimbare
a dispozitiei, de la afectiune, tandrete si chiar compasiune, pana la sarcasmul dispretuitor
si crize incontrolabile de furie, — totul pare sd reproduca prototipul miilor de eleganti,
efebi si dandy pusi in circulatie de ,,parintii” lor literati din intreaga Europa si, de ce nu?,
de printul italian al artificiului, Gabriele D’ Annunzio. Restauratia bufona a imaginarului
feminin si masculin despre acest tip de erou socioliterar constituie partea cea mai savuroasa
a romanului deschis spre burlescul caracterologic. Amorurile lui Edoardo sunt pigmentate
cu toate atributele crizei identitare masculine de la inceputul secolului al XX-lea: pasiunea
incestuoasa pentru mama (Edoardo-Concetta), frica patologicd de femininul emancipat
(Edoardo-Rosaria), oroarea de femininul arhetipal (Edoardo-Anna) si atractia erotica
fatd de propriul sex (Edoardo-Francesco). Lumea romanului e aceea a lui Huysmans,
Wilde, Schnitzler, Gide, Proust sau D’ Annunzio, filmata insa de jos in sus, prin prisma
deformanta a ,,underground-ului” mic-burghez. lata de ce, tot ce e doctrina de viatad la
primii, la Morante devine un carnaval de rasturnari parodice din cele mai bizare.

In imaginatia inflamata a Annei, Edoardo capati forma unui superlativ al existentei:
el este modelul-etalon al aristocratismului in stare purd si ,biletul de intrare” in acest
paradis terestru al alesilor. Dar articulatiile de kitsch ale acestei fascinatii morbide pentru
lumea splendida, luxoasa si rafinatd a aristocratiei, incarnata de gratiosul Edoardo, nu
capata autenticitate parodica decat prin decupajele din realitatea ,,veselei apocalipse”
de la inceputul secolului al XX-lea, cu agoniile, crizele si decadenta ei care au stimulat
iluziile si visurile cu ochii deschisi ale unei intregi colectivititi umane. Anna este oglinda
rasturnata in care se reflectd o intreaga civilizatie bolnava de propria ei cultura.

Personaj mozaicat din sosii literare, Anna repeta cu gesturi largi, teatrale, un vast
repertoriu de clisee comportamentale feminine. Ea asteapta, roseste, paleste, lesina, uda
cu lacrimi biletele de dragoste, pastreaza cu pietate florile (deja uscate) daruite de amant
si viseaza sa nasca un copil — Copilul Iui Edoardo (fireste, baiat), copia exacta a tatalui, pe
care sa-| pastreze ,,doar pentru sine”. La randul sdu, Edoardo realizeaza un colaj de tonuri
romantic-sentimentale si dedublari cinic-sardonice ale amantului arhetipal. Dragostea
acestor doi nevrozati reprezintd un exemplar spectacol tragi-comic al patologiilor iubirii.
Anna se crede nascutd exclusiv pentru a indeplini aceastd predestinare superioara si,
ignorand semnificatul intim al ofrandei, se grabeste sé incheie ,,pactul faustic cu destinul”:
»fa din mine ceea ce vrei”. Cand Edoardo o sarutd, pudoarea ei ranita o face sa sufere,
,»dar nici o placere nu a Imbatat-o vreodata la fel ca aceastd suferinta,” iar cand libidoul
sexual al amantului se intensifica, ea freamata de ,,bizara dorinta ca acei dinti sa patrunda
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cat mai adanc, facand-o sa sangereze”. Ea si-ar fi dorit ,,sa fie strapunsa cu spada”, ,,ranita
de moarte”, ,,sacrificatd” si imaginatia perversd a cuzinului nu intarzie sa-i ofere aceste
placeri. Cu un amestec de ,,superioritate si tiranie, pe care el nu stia sa-1 distingd de
dragoste”, Edoardo ii impune verigoarei o recluziune totala, 1i ordona sa gadndeasca numai
la el atunci cand nu sunt impreuna si sa-1 viseze, neincetat, in fiecare noapte. De fiecare data,
perversul amorez verificd obedienta cuzinei si, atunci cand considera cd nu a fost suficient
de ascultatoare, ii aplicd cele mai rafinate suplicii erotice: printre mangaieri si saruturi,
Edoardo 1i descrie splendidele domnisoare din societatea inalta pe care le frecventeaza sau
le curteaza, rochiile lor de seara care le descopera sanii si spatele trandafiriu, bijuteriile
lor somptuoase care indicd vechimea si bogdatia familiei din care provin, vocea, gesturile
si modulatiile trupesti ale acestor ,.fiinte superioare”, apoi, urmarind efectul de umilinta
al discursului sdu, conchide printr-un aforism: ,,adevarata femeie este numai doamna,
adica acea femeie a cdrei naturd devine prestigioasd datoritd artei”. Alteori, pedagogia
cuzinului include mici lectii inscenate: Ingenuncheata si despletitd, Anna asteapta lovitura
fatala prin care mana amantului, Tnarmata cu foarfece, o va lipsi de podoaba capilara drept
pedeapsa pentru impulsurile ei de gelozie, dar, dupa o pauza dramatica bine calculata,
executia este Inlocuitd cu un sarut. O adevaratd emergentd a excentricitatii, cruzimii,
deghizarilor si placerilor morbide lasd sa se strecoare banuiala ca regizorul nevazut ale
acestor comicdrii ale erosului este spiritul marchizului de Sade. Extenuata de jocurile
vicioase de atractie si excitare, terorizata de amenintarile amantului ca o va parasi pentru
a calatori prin capitalele lumii (bineinteles, nerdbdatoare sa-si exprime omagiile acestui
adevarat rege al frumusetii), Anna 1i cere sa-i ,,stigmatizeze cu cruzime corpul”, inainte
de a o parasi, ca sa poata pastra o amintire despre el. Ceremonia barbara a ,,probei de foc”
aminteste si ea de Filosofia in budoar: Anna inroseste fierul de facut zulufi al Cesirei si,
»dupd o scurtd asteptare plina de groaza, in care gentilul sau frizer se transforma intr-un
chirurg perfid, apasandu-i cu acea arma frivola obrazul chiar in locul de langa gura, unde
astepta sa fie sarutata, ea urld de durere fara sa vrea. Anna fu vesela si fericita”.

Sfarsitul 1ubirii verilor este semnat de ftizia Iui Edoardo, care-1 va ,,scoate” din
roman, facandu-1 oaspete al tuturor sanatoriilor din Europa. Este momentul introducerii
in scend a unui alt tip de monomanie erotica. Povestea lui Francesco De Salvi are la baza
o constanta psihologica transistorica: tendinta de a imita, de a se identifica sau de a se
afla cat mai aproape de personajele social privilegiate (fie acestea aristocrati si nobili sau
staruri, vedete, vipuri, oligarhi, campioni etc.). Spre deosebire de Anna, rana narcisista
a lui Francesco este dubla. Evitat si zeflemisit din cauza infatisarii sale mutilate de variola,
acest fiu de tarani creste plin de ambitii mari si visuri de razbunare alimentate de secretul
originii sale. Fantasma obsedanta a tatalui de vitd nobila devine pentru el un factor de
alienare, cu atat mai grav, cu cat complicitatea tacerii asupra culpei materne proiecteaza
mama si fiul intr-un orizont de asteptare a paradisului terestru. Ajuns la varsta studiilor,
Francesco se porneste in cdutarea tatalui morganatic si asa il cunoaste pe Edoardo, din
gura caruia afla crudul adevar: Nicola Monaco nu era baron, ci administratorul familiei
Cerentano si hot pe de asupra, incheindu-si aventurile terestre intr-o inchisoare. Bastard si
ciupit de varsat, falsul baron primeste avansurile de prietenie ale lui Edoardo ca pe un dar
impdaratesc sau un privilegiu divin. Morante este extrem de abila Tn explorarea cavernelor
intunecate ale psihicului uman. Numeroase sunt capilarele, cdile i canalele care-i leaga
pe alesii soartei de proscrisii ei: asa cum Francesco, pentru a urca in ierarhie si in ochii
proprii, avea nevoie de favorurile cuzinului, la fel si Edoardo ,,prefera compania oamenilor
de rang modest sau a celor slabi, a femeilor, a tuturor celor care, fiindu-i inferiori dintr-un

110 Metaliteraturd, anul IX, nr. 1-2 (20), 2009




motiv sau altul, 1i aratau o supunere totala. El se complacea, asa cum am mai spus, sa vada
cum se descopera si palpita dureros in fata lui neputinta altora”. Provenita din adancurile
insondabile ale psihicului uman, atractia magnetica, fulgeratoare si irezistibila care uneste
unul de altul aceste doua personaje atat de diferite este consubstantiald prestigiului si
distinctiei acordate frumusetii juvenile masculine la inceputul secolului al XX-lea, dar
isi gaseste logica in determinismul economic si social, care pune capitalul erotic intr-o
dependenta directa de capitalul financiar. Cesare Garboli observa, si pe bund dreptate, ca
Morante ofera o intelegere inedita a fenomenologiei iubirii, in cadrul careia chemarile
senzualitatii si carisma sociald sunt inseparabile: ,,dragostea, la Morante, este o pasiune
sublima, dar infectd; este un vant care distruge tot, dar e si o planta inseparabila de obscura
sa radacind socialad subterana. Legatura dintre pasiunile inimii si determinismul lor social
este una din trasaturile cele mai originale ale romanului Menzogna e sortilegio. Ea desparte
si indeparteaza romanul de codurile narative ale secolului al XIX-lea, in mésura in care il
raporteaza la acea matrice”.

Ar fi important de adaugat cad ,,sindromul sociopasional” observat de Garboli
corespunde simetric fenomenului individualismului modern si acumularilor sale abuzive
de ,,capitaluri” si ,,resurse” necesare Tmplinirii personale. Nu poate exista un Eu valoros
si valorificat decat sustinut de un patrimoniu genealogic, de un capital biografic transmis
din tatd in fiu. De la Th. Mann (Casa Buddenbrock (1901)), J. Galsworthy (Forsyte Saga
(1906-1921)), R. M. du Gard (Familia Thibault (1940)), C. J. Cella (Familia lui Pascual
Duarte (1942)), H. Boll (Biliard la ora noua si jumatate (1959)) etc., romanul de familie
vizeaza aceeasi miza identitara. Atat prin formad, cat si prin continut, Menzogna e sortilegio
este un roman de familie, Insa al unei familii ,,mic-burgheze”, fara o istorie ilustra si fara
un patrimoniu identitar. Efectul de parodie al acestui mit al ascendentei eroice i exemplare
provine de la faptul ca cea care il concepe si il nareaza este o femeie, Elisa. Lipsita de
valorile traditionale care valideaza pozitia barbatului In societate (nume, mosteniri, clanuri,
lupte, concurenta etc.) si care constituie, de fapt, ingredientele indispensabile pentru
a scrie Istoria 1n general §i istoria unei familii in particular, Elisa opereaza cu o materie
identitara precara, aistorica sau chiar antiistorica — lumea lipsita de glorie a femeilor, cu
iubirile lor, ca unica ratiune de a trdi (sortilegiu) si iluziile lor (minciunile), ca eterne
proiectii ale eternului feminin. De aici, restrangerea spatiului romanesc la intimitatea
apartamentului (intreaga intrigd evenimentiald se deruleaza in apartamentul Cesirei, in cel
al sotilor De Salvi si In apartamentul Rosariei — locul emiterii naratiunii) si interiorizarea
timpului istoriei, perceput ca un labirint al memoriei afective. $i tot de aici, dislocarea
imaginii ,,reale” a Elisei prin imaginile grotesti din oglindd (oglinda restituie perceptia
de sine proiectata intr-un ,,ochi” strdin) si reductia programatica a personajelor la plasma
informa a unor umbre, stafii, aratari fantomatice, voci fara corpuri, amintiri onirice, ecouri
funebre ale unei lumi larvare. Fixatia obsesiva asupra libidoului erotic feminin, cu intreg
corolarul sau de afectiuni schizofrenic-paranoidale, — de la pactul amoros generator de
fantasme ale paradisului pierdut si pana la confuzia alienantd a pasiunii cu atagsamentul
matern, renagterea propriului narcisism in imaginea copilului de sex masculin, asupra
caruia isi proiecteaza toate visurile de nemurire, toate energiile vitale, pana la epuizare,
afazie sau autonegare, pulsiunile reactionale la adresa copilului de sex feminin, marcate
de invidie fata de frumusetea juvenila a fetelor, sau descoperirea, cu o bucurie malitioasa,
a semnelor urdteniei si Imbatranirii lor — isi gaseste logica si coerenta in aceasta diorama
a dimensiunii antropocentrice feminine.

Partea romanului dedicata vietii conjugale a sotilor De Salvi nu depéseste aglutinarea
unor banalitati insignifiante. Cu o placere mefistofelica, Edoardo distruge ,,amorul
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dostoievskian” al falsului baron pentru prostituata Rosaria si o arunca pe Anna, disperata
si lipsita de surse existentiale, in bratele lui Francesco. Acestia se cdsdtoresc si se naste
Elisa. Cotidianul frustrant, cina frugala si intotdeauna rece, lipsuri, amanetarea bijuteriilor
false, plictiseala, solitudine, accese Tndbusite de furie etc. reprezintd secventele unei vieti
traite cu o neagra resemnare. Universul domestic de tip balzacian pare impotmolit intr-o
intrigd fara perspectiva de rezolvare. Abia in ultimul capitol (// Postale), vestea despre
moartea lui Edoardo introduce 1n naratiune o combustie emotiva devastatoare, anuntand
acordurile finale ale extazului si ale dementei. Doua femei ireconciliabile interpreteaza
aceasta rascolitoare partitura wagneriand: mama indoliatd si amanta respinsa, Concetta si
Anna. Un fior mistic le face sa inteleaga ca, doar mort, Edoardo poate fi posedat pe deplin,
gratificat, zeificat, transformat intr-un cult religios pe care ele sunt gata sa-1 propovaduiasca
descult, prin lume, sa se sacrifice si sd-i ofere jertfe nevinovate. Palatul Cerentano devine
un templu al divinului Edoardo, in care aceste doud vestale celebreaza cultul himerei
adorate, dedandu-se unui adevarat extaz mistic, provocat de contemplarea sau atingerea
obiectelor-relicve care i-au apartinut defunctului. Scrisorile fictive ale cuzinului, scrise
de Anna pentru ea insasi, dau relevanta maxima trairii schizofrenice a doliului. Sciziunea
eu-lui este totald. Paciente si spectatoare ale propriei nebunii, ele consuma aceste aluviuni
verbale ,,de dincolo de moarte” cu o aviditate febricitantd de morfinomane. Una citeste
transcrierea visurilor ei exaltante de iubire, iar cealalta, din starea de alienare, comenteaza
o anormalitate cu aparente firesti: ,,Citesti prea repede! (...) Vezi bine ca nu sunt surda, iar
tu esti poate afond de citesti cu vocea asta atat de scazutad. Cum a zis aici? N-am inteles!
Mai citeste o data. Si daca o fraza i placea mai mult decat altele, provocandu-i o emotie
violenta si extraordinard, smulgea cu furie foile din mainile mamei mele si, sarutandu-le,
exclama: Ah, fiul meu, lasd-ma sa te sarut! Binecuvantat fie domnul nostru Dumnezeu
ca ti-a dat cuvintele Ingerilor ca s-o glorifici pe roaba ta Concetta! — s-ar fi putut crede,
auzind-o, cd inspiratoarea acestor scrisori atat de admirate nu merita nici o lauda. Toate
meritele erau ale ei, care 1-a nascut pe Edoardo, numai ale ei, ale Concettei”.
Corespondenta aceasta lunaticd reprezinta un valoros document clinic si literar.
Reluand cliseele genului epistolar, Elisa reproduce continutul scrisorilor Annei ,,asa cum
credea ea cd ar fi scris Anna imitand stilul lui Edoardo,” dar in pofida suprapunerii mai
multor straturi fictionale, stilizarea patetismului romantic pastreaza un mare coeficient de
realitate psihica. Tehnica simularii limbajului specific scrisorilor de dragoste se dovedeste
inseparabild de jocul captirii inconstientului prin care fantasmele imaginate devin
fantasme narate. Functia textuald a epistolelor-fantoma este de a traduce mecanismele
autopunitive ale Annei fatd de propria sa culpabilitate. O intreaga gama de semnale anunta
acumularea progresiva a pulsiunilor sale thanatice: ,,indicatiile” primite de la Edoardo
ii impun recluziunea, abandonarea obligatiilor conjugale, automutilarea (taierea parului)
si, In ultimd instanta, ritualul pangaririi corpului (in transa erotica, se lasa posedata cu
brutalitate de catre Francesco). Ultimul act de autotiranie psihica 1i comanda o orgolioasa
exhibitie a eului sau draconic. Francesco afld ca un alt barbat stapaneste fiinta sotiei
si intuieste cd amantul invincibil al Annei este unul si acelasi cu obiectul propriilor
sale investitii erotice — angelicul print al Infernului, Edoardo. Din ce in ce mai putin
suportabil, spectacolul sordid al suferintei se dizolva Intr-un neant grotesc. Un absurd
accident feroviar reduce corpul lui Francesco la un morman de carne insangerata. Prin
mana destinului, portretul ranilor necicatrizate ale complexului sau de mutilare devine
o capodopera de reprezentare realistd. Dupa un moment de calma luciditate, care o face sa
inteleaga ca acest trup macerat 1i apartinea singurului barbat care a iubit-o vreodata, Anna
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recade in plasa halucinantd a fantasmelor erotice. Rezectia morala are nsa consecinte
letale. Moartea este lasata sa decida asupra opozitiei ireductibile dintre viata si vis. ,,Istoria
maririi i decaderii” acestei familii de picari nevrozati, atingi de traumatismul incurabil
al umilintei de clasa, de origine si de sex, proiecteaza sentimentul injustitiei biogenetice
asupra intregului sistem de relatii sociale, in care unora le revine privilegiul atavic de
invingatori (frumosi, bogati, inteligenti, geniali, albi etc.), iar altora, rolul de perdanti
(urati, saraci, mediocri, incapabili, negri etc.).

Tatiana CIOCOI. Elsa Morante and the phenomenology
of novelistic spirit

This article has an aim to elucidate the motives and causes which place Elsa Morante
at the periphery of the attention of advisedly readers, being involved in the process of
thesaurisation of post-modern literature and culture. The concern regarding adequate
understanding of the meanings of Elsa Morante’s works is focused on the methodological
necessity to re-establish the values scale and reasoning criteria, being dictated by the
complex modification of the relation author-work-reality within the informational horizon
of the recent data. Re-reading Elsa Morante’s narrative works transforms her novels into
real encyclopaedias of the predecessor novelistic techniques and themes.
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CRITICA

Alexandru BURLACU
(Institutul de Filologie al ASM)

LA TIMONA DATORIEI: HARALAMBIE CORBU

Intr-un Argument la volumul Constantin Stere si timpul sau. Schitd de portret
psihologic, Chisinau, Ed. Cartea Moldovei, 2005 (384 p.) de Haralambie Corbu descoperim
o profesiune de credintd, un program de investigatie a mostenirii literare, realizata dintr-o
perspectiva pretins academica. Nu sunt, poate, cel mai indicat sa judec despre logica lor,
dar ceea ce m-a intrigat n acest argument e strategia discursului critic, mult mai subtila si
discreta decat cea a primitivilor (de alta datd) cu bratul de fier, mai rafinata si mai eleganta
decat cea a renumitilor trogloditi, plagiatori romanofobi, detractori de toatd mana, aspiranti
la glorii academice, care, In ultimul timp, se plodesc ca sobolanii.

Chiar din primul aliniat H. Corbu e, intr-un fel, pornit la hartd cu unii rauvoitori,
ca sa utilizez un cuvant mai delicat dintr-un limbaj al unui soi de academicieni si ideologi
grosieri, atat de bine adaptati la noile realitati gonflabile. Parca suntem intrigati, parca nu,
de niste enigmatice mediocritati. Dar trecem lejer peste aceste himere.

Al doilea aliniat al argumentului vine cu o declaratie boacana: ,,Adversarii (aici
si in continuare sublinierile ne apartin — 4. B.) Iui C. Stere s-au «selectat» din diverse
categorii de intelectuali, oameni de stiintd si de cultura si, nu in ultimul rand, din cel al
diletantilor si mediocritatilor”(p. 5). Este un gand reluat din primul aliniat, in care aflam
ca pe Constantin Stere ,,l-au elogiat personalitati ilustre, de primd marime, dar a avut §i
mai are parte de critici §i defdiméari neingradite ce veneau si continua s mai vina din
cele mai diverse zone si straturi ale intelectualitatii si pretinselor elite de tot felul”(p. 5).
Cautdm la Indicele de nume céteva ,,personulitati” belicoase, cozi de topor (mai intai la
litera ,,S”, dar nu gasim decat la,,V” pe academicianul losif Varticean). Imi aduc aminte ca
am mai citit asa ceva Intr-un articol al aceluiasi mare savant despre Andrei Lupan. Gasesc
si citez: ,,Personalitate neordinara, A. Lupan a avut numerosi admiratori, dar a avut parte si
de detractori”. Recunosc stilul, dar continuu: ,,Admiratorii, cum se intampla adesea, pare
sa-1 fi dat uitdrii; in timp ce detractorii il tin minte si nu-i iartd nimic din cele savarsite,
chiar nici dupa moarte”. Unul, imi zic, a facut Unirea, altul a construit comunismul. Citesc
mai departe: ,,Ar fi mai rezonabil, poate, din moment ce viii nu se pot incadra intotdeauna
in perimetrii (probabil, e vorba de perimetrele) unor norme de comportament civilizat,
sa fim mai toleranti si mai drepti cu cei care nu mai pot depune marturii §i nu se mai pot
apara”. O echilibristica superba. Dar daca stdm si ne gandim, apoi nici Stere nu se mai
poate apdra (daca a incaput pe mainile cui a incaput). Dar sa continuam: ,,De fapt, oamenii
de talia lui A. Lupan (putem crede ca si C. Stere, subl. n. — 4. B.), de regula, sustine
H. C., nu depun marturii, nu se justifica, nu-si etaleaza meritele, nu acuza pe nimeni. Chiar
si atunci cand ar putea sau ar trebui s-o faca. Ei nu mizeaza si nu pozeaza narcisiac nici in
fata oglinzii, nici in fata istoriei. Ei 1si lasa hulitorii sd se sucombe (verbul in cauza nu este
pronominal! 4. B.) in propriul venin, privindu-i cu Tngaduinta si dispret suveran din turnul
singurdtatii si demnitatii lor neintinate”. Toate acestea se referd, probabil, si la Stere, dar
poate si la Ion Vasilenco, care, sinceri sa fim, acum nu prea are nevoie de apararea lui
Corbu. Nu intram 1n detalii. Probabil, este vorba de slavitii academicieni losif Varticean si
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Artiom Lazarev. Despre cel de-al doilea se noteaza scurt pe doi: Artiom Lazarev ,,...dupa
cum se stie, nu-si schimba opiniile atat de simplu si atat de usor. El dezaproba participarea
lui C. Stere la actul care s-a produs la Chigindau pe 27 martie 1918 (actul acesta, care ii
scapd domnului academician, se numeste Unirea Basarabiei), si a condus (aici domnul
academician, ca orice patriot adevdrat, are buna tinere de minte) la lichidarea Republicii
Populare Moldovenesti, creata la inceputul lunii decembrie 1917. Indiferent cum va fi
apreciatd opera literard, zice A. Lazarev, «vom fi datori sa vorbim si despre conceptiile
social-politice ale scriitorului, care conceptii, dupa opinia mea, sunt dubioase» (p. 38).
Nu comentam!

Despre un alt academician, dupa moartea acestuia (§i nicidecum in timpul vietii),
si aici nu facem nicio paraleld cu Lupan, Corbu scrie literalmente urmatoarele: ,,Lingvist
de profesie, I. Varticean s-a antrenat apoi in unele probleme de istorie literard, semnand
mai multe articole si prefete la operele unor scriitori clasici, fard a reusi sa-si inchege cel
putin o carte proprie cu privire la subiectele pe care le aborda din cand 1n cand. In schimb,
titlul academic de care se invrednicise si o serie de inalte functii administrative, pe care
le detinea si pe care, trebuie s-o recunoastem (cata vigilenta!), le onora (cat de absurd!)
cu destul succes (comunistii nu dddeau ordine si medalii cu lopata), 1i permite (eufemistic
spus) sa-si asume niste responsabilitati stiintifice (Nota Bene!), care-1 depaseau, cum erau
acele legate de activitatea si opera lui C. Stere, si care, evident, nu tineau nici intr-un fel
de activitatile sale cotidiene”. Si aici comentariile sunt de prisos. Deci care sunt detractorii
lui Stere? Pentru ce atta grija patriotica?

Revenim la prima pagina si citdm din al treilea aliniat (calculatorul meu da
alienat) al argumentului: ,,Semnul distinct al mediocritatii dintotdeauna a fost invidia
si sentimentul primar al razbundrii, impotriva tuturor celor care o depdseau, macar cu
o farama de milimetru, din punct de vedere intelectual sau spiritual. Parcurgeti incé odata
(calculatorul indica eratd) Biblia — cartea cartilor, sau traversati, oricat de sumar, istoria
civilizatiilor umane de la inceputuri §i pand in prezent, si o sa vd convingeti ca nu a
existat pe frumoasa noastra Terra vreo personalitate de vaza si cu pondere in cele mai
diverse domenii de activitate, care sa nu fi fost grav ranitd, iar de multe ori si doborata,
de aceste vicii si maladii potrivnice firii si spiritului de creativitate si Tnaltare”(p. 5-6).
Si incd o mitraliere a mediocritatilor: ,,Infimi, surzi in ce priveste muzica vietii, capabili
a vietui fara oxigen, trupuri neinsufletite, capetele carora servesc doar ca simple secvente
ale unor cioturi cu chip de om — aceasta e imaginea fara imagine a mediocritatii cu doua
picioare”(p. 6). Cu atata urd, un bun patriot poate scrie pamflete si nu argumente despre
Stere, care a facut Unirea. (De unde atata supdarare pe 4 septembrie 2005, zi in care a fost
redactat argumentul?).

Sa citim n al patrulea aliniat (trebuie sa schimb pocitania asta de calculator): ,,Dat
fiind faptul ca inadaptabilul Constantin Stere a fost o personalitate iesita din comun, chiar
daca nu in totul si in toate poate fi pus pe cantarul valorilor nationale si universale de
prim rang, s-a invrednicit din plin de afentia si blamul neindurator al adversarilor
de diferite sorginti, dar mai ales a acelor proveniti din tagma mediocrititilor, fie ele
cultural-artistice, fie social-politice si pretins intelectualiste. Asta a avut loc, si mai are
uneori i astazi, in ciuda faptului ca minti dintre cele mai lucide si prestigioase din stanga
si din dreapta Prutului cat i numerosi cercetatori, au sesizat si au avertizat, cu convingere
si temei asupra rolului neordinar, uneori poate si contradictoriu, pe care l-a jucat C. Stere
in viata spiritual-politicd a Basarabiei si a Romaniei in genere in ultimii ani ai secolului
al XIX-lea — primele trei decenii ale celui de al XX-lea. Care e cauza acestor controverse,
a rupturii strigatoare la cer, dintre aprecierile unora si ale altora, unde se situeaza
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adevarul — la o extrema, la alta sau poate la mijloc? Cine, in cele din urma, se afla
dacad nu in posesia adevarului total cel putin mai aproape de esenta acestuia?”’(p. 6-7).
lata, in sfarsit, ajungem la Prut ca principiu diriguitor in studierea ,,vietii si operei lui
C. Stere”. Cu modestie i umilintd, domnul academician scrie: ,,... incercam, in paginile
ce urmeaza, sa propunem un nou unghi de vedere privind destinul si opera Iui C. Stere,
unghi de vedere, la temelia caruia sta conceptia mentalului (?), mai bine zis a diferentei
de mentalitati dintre intelectualitatea autohtond din Romania si mentalitatea basarabeana,
puternic afectatd de cea rusa-slava, a lui C. Stere”(p. 7). Si domnul academician, cu
siguranta, trebuie sa-si schimbe calculatorul, pentru cé acesta admite / comite prea multe
greseli. La o varsta venerabild, mentalitatea sa ti-o schimbi e mult prea dificil.

Cu mediocritatile anilor *20-’30 sdarmanul Stere lupta cum se luptau partidele
politice. A dat lovituri i a primit lovituri cu varf §i Indesat. Aici nu fac politica §i nu vreau
sd arat cu degetul. Cititorul nu e cretin.

De aici si actualitatea lucrarii, care se reduce nu la dialogul mentalitatilor, ci la frica
de diferenta. lata ca academicianul scrie, fard sa-i tremure mana. Citam detaliat pentru a
intelege mentalitatea basarabeana: ,,Problema pusa in acest fel conduce nu spre cautarea
unui raspuns categoric la intrebarea: cine are dreptate?, ci la gasirea si formularea unui
raspuns echilibrat si echitabil pentru toti actorii aflati in scena, si anume: fiecare are
dreptate in perimetrul conceptului de viata si a (al — 4. B.) mentalului intelectual-spiritual
in care actioneaza”. Si mai departe: ,,... C. Stere, pe de o parte, si oponentii, pe de alta,
reprezentau diferite (? — 4. B.), in buna parte, zone si structuri mentale si psihologice
diferite (?—A. B.) si incompatibile”. Vot gde sobaca zardta! Explicatiile sunt inutile, citam
in continuare: ,,Recunoasterea acestei largi zone emergente din partea ambelor parti si
elaborarea unui plan strategic de lunga durata privind lichidarea treptata si fara convulsii
a acestei zone de conflict, ar fi fost cea mai rezonabila cale, in opinia noastra, de a transa
treptat si «pasnic» acest mod de confruntare iscat in baza unor evidente diferente obiective,
in primul rand de ordin mental-psihologic”. Speculatiile cu cazul Stere, in interpretarea
venerabilului academician, obtin dimensiuni §i rezonante cutremuratoare: ,,Evenimentele
au luat 1nsa o altd cale. S-a dorit o integrare si o subordonare imediata a celui venit
de pe meleagurile spirituale si geografice basarabeano-ruso-slave in mediul national-
autohton, dar ne-am ales cu un conflict politic, psihologic si mental fara solutii in acest
context”. Mediocritatile de azi din ambele parti ale Prutului ar trebui, in logica lui H. C.,
sd Insugeasca bine cazul Stere i punctum!

Nu stiu din care categorie face parte venerabilul academician, aflat mereu la timona
datoriei, grijuliu, circumspect si prevazator, se pare cd ne avertizeaza sa fim vigilenti.
Péazea! Se aratd iar fantomele mediocre si rauvoitoare. Apropo! Parca Dante spunea cu
dispret cé lor, mediocritatilor, nu trebuie sa li se acorde vreo atentie §i vreun cuvant de
incurajare: e suficient numai sa arunci asupra lor o privire fugara si sa treci distant pe
alaturi, ocolindu-le. Parca am citat corect si argumentat.

Alexandru BURLACU. At the steering wheel of duty: Haralambie Corbu

The study analyzes the wok Constantin Stere §i timpul sau. Schita de portret psihologic,
Chisinau: Cartea Moldove, 2005 (“Constantin Stere and his Time. Sketch of a Psychological
Portrait™), signed by the academician Haralambie Corbu. Generally speaking, the book about
Stere is an attempt to value the worthiness of Bessarabia’s literary inheritance through the
certain angle of primitive and aggressive “modovenism”.
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Diana VRABIE
. ) | MICHEL BENARD $I SPATIUL VALAHOFON
(Universitatea ,,Alecu Russo”, Balti)

,Poezia este ultima cale de sperantd oferita omului”.

O intalnire intre culturi, a noastrd si cea franceza, a oferit aparitia in anul 2007
a volumului Alphabet du silence | Alfabetul tdcerii al lui Michel Bénard*, scriitor cu
o deosebita deschidere fata de spatiul romanesc, dovada elocventa constituind-o aparitia
celor trei volume in formula bilingva, romano-franceza, la Timisoara.

Poet, eseist, critic literar si renumit pictor, Michel Bénard este absolvent de
literaturd, filosofie si arte din Franta, impunandu-se in arealul cultural prin cele 25 de
carti editate (dintre care am aminti: Un certain regard (1974); L’univers clair-obscur
(1975); Poésie picturale (1976); L’ épigraphe (1978); Au chevalet du poéte (1981); Poéme
sans nom (1983); Songes et nuances (1985); L’aube de cristal (1986); Stigmates (1988);
La musique des mots (1989); Calligraphie (1996); Liturgie céleste (1999) etc., precum
si prin numeroasele expozitii nationale si internationale de pictura. Voce distincta in
literatura franceza de azi, Michel Bénard este sedus deopotriva de cuvinte, forme, culori
si muzica.

Consilier cultural al Cenaclului european de arte si literatura, vicepresedinte
al Societatii poetilor si artistilor din Franta, membru in comitetul director al Societatii
poetilor francezi, scriitorul devine in 2002 Laureat al Academiei Franceze pentru poezie.
Este cunoscut in Franta in calitate de animator al unei emisiuni de literatura si arta la
Radio Phare-Reims si responsabil de expozitii pentru spatiul Bristol, Sceneo, Lesage-Bose
etc,, fiind redactor la reviste literare prestigioase (Art et Poésie, International, I’ Agora si
L’Etrave) si corespondent la alte numeroase reviste (L’ Attention, Les Saisons du poéme,
Rencontres Littéraires, Laudes, Les amis de Thalie, Soleil et Cendre etc.). Fondator al
unor premii literare (Laurent Desvignes, Camille Lecrique, Thibaut de Champagne) este
totodata si detindtorul unor importante premii (Premiul international Jean Monnet in Italia;
Medalia de aur Academie de Lutece; Premiul mondial de poezie mistica Fernando Rielo
din Spania; Premiul Jose Maria De Heredia al Academiei Franceze in 2002; Premiul
Theophile Gautier al Academiei Franceze in 2002; Premiul Jean Cocteau in 2006 etc.).

In spatiul romanesc, Michel Bénard este prezent cu trei substantiale antologii
bilingve: Fragilite des signes / Fragilitatea semnelor (Timisoara, Editura Augusta, 2001);
Cerneluri amestecate | Encres mélées (Timisoara, Editura Marineasa, 2003) si Alphabet du
silence | Alfabetul tacerii (prefatd de Adrian Dinu Rachieru; Timisoara, Editurile ArtPress
& Augusta, 2007). Pentru originalul volum, Fragilité des signes / Fragilitatea semnelor
(tradus de Manolita Dragomir-Filimonescu, semnatara si unui patrunzator studiu critic),
poetul s-a invrednicit de Premiul Academiei Frantei (Prix de Poésie, 2002).

Constituind pentru comunitatea literard romaneasca un adevarat eveniment, volumul
Alphabet du silence | Alfabetul tacerii reprezintd un liant necesar intre culturi. Reunind in
interiorul sau peste o sutd de poeme In original, dar §i in versiune romaneasca, prin stradania
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aceleasi traducatoare, Manolita Dragomir-Filimonescu, culegerea descopera si vocatia de
plastician a lui Michel Bénard. Poet si pictor in acelasi timp, autorul Alfabetului tacerii
nu rezista tentatiei de a-si ilustra singur volumele. In prefata volumului, criticul literar
Adrian Dinu Rachieru, vorbeste de ,,dublul angajament” (poetic si pictural) al autorului,
care percepe poezia intr-o relatie indispensabild de pictura: ,,S& incrustezi in vorbe /
Miraculoase culori, / Sa fixezi 1n tesatura viselor / Prafuri pastelate”. Poetul picteaza in
cuvinte si scrie in culori, metamorfozand viata prin intermediul pensulei, dupd cum lasa sa
se inteleagd in poemul Metamorfoza: ,,Dar gestul unei pensule / Metamorfozeaza viata /
Dand chipului / Reflexiile spiritului...”. Semnificantul poeziei lui Michel Bénard (relevat
de Fragilitatea semnelor si Alfabetul tdacerii) pune in relief rafinamentul substantei lirice
sustinute de simboluri paradisiac-expresioniste.

Pasind pe ,,eternul drum al luminii”, poetul devine un febril cautitor de ,,cuvinte
talismane patinate de-albastru”, ,.cuvinte trezind amintirea din copilarie”, ,,cuvinte
festonate cu semne 1n ofranda”, fiind preocupat de descifrarea ,,alfabetului de piatra”.
Ca si In volumul Fragilitatea semnelor se profileaza nestramutata credintd a lui Michel
Bénard in Cuvant / Logos: ,,Cuvintele care ne locuiesc / Trezesc memoria pietrelor / in
semne de scriere rupestrd, / Orice operd marturie se face / Purtitoare de amprente de viata”.
Reflectand o luxuriantd imaginatie si o eleganta sensibilitate, poemele sale sunt fructe
ale cautarii mistice. Nevoia ontologica de religios nu epuizeaza insd misterul. Asa cum
bine observa prefatatorul volumului Alfabetul tacerii, ,,mysterium-ul ca esentd a lumii, ca
temei al ei ingdduie deschiderea spre transcendent. Fiindca, s-a spus demult, viata lumii e
tocmai manifestarea esentei sale, saturatd de taine. Michel Bénard, pe urmele altora, leaga
inspirat, cu reusite certe, misterul ontologic de poezie” [1, p.14]. Cartea este zeul tutelar
al acestei lumi a tacerii ,,in care se recladesc amintiri / ale drumurilor matasii”: ,,Cartea
prinsd-n piroane pe cruce, / Cartea-templu, / Cartea-pietroi, / Unde omul se-nminuneaza /
Prin cerneala memoriei. / Peisaj-fantana, / Pamant de sub ragilie, / Cremene a scrierii, / In
pereti cu var de-albastrele, / Evidentiind albul din mausolee. / Carte-ofranda, / Carte-nisip,
/ Carte-spuma-laptelui, / Unde omul se trezeste / In fata gratiilor trase la o parte / Ca la
portile desertului. / Cartea-ideograma, / Cartea-simbol, / Cartea sfanta”.

Dihotomia Fiintd / Logos apare obsesiv pe parcursul intregului volum Alfabetul
tacerii (v. Cuvinte deschise, Cartea lapidara, Devenire, Cearceaful mistic, Sa crezi
in cuvinte, Magia cuvintelor etc.). Pentru Michel Bénard, poezia ,.trebuie sa fie actul
revelator care ne restituie sensul sacrului, al resacralizarii lumii prin concluzia unei reale
promisiuni de liberate”. Devenit spirit liber, poetul culege sperantele clandestine pe care
le poarta lumea, privirea sa se erodeaza pe icoana cerului, atmgand visul inaccesibil.
Dincolo de dorinta dialogului inefabil, poetul sondeaza ,,memoria pietrelor”, nazuind
sa descopere limbajul intimului, ,,acela al semnelor clandestine / unde fiece vena alba /
se mira de culorile vocalelor”. Recunoscand-se ,,pasarar de cuvinte, hartuitor de verbe”,
»suflator de litere”, poetul cautd in fructele din insule ,,savorile carnii matriciale”. Ca
raza de luminad, ce se prelinge din cer, ,,barbatul se descopera in strigatul femeii”. Poetul
din Reims surprinde femeia 1n ipostazele cele mai neobisnuite: ,,femeia vulcan adormit”;
»femeia-poem”; , femeia iluzie”; ,,femeia ofranda”; ,,femeia revelatie” etc. Opiumul iubirii
nu exclude dorinta carnala: ,,Sa prind radécini, sa fac lastari/ In carnea ta de femeie / Unde
se-ntrupeaza ritacirile mele” (Talisman), trlmlterlle la un pantec-ofranda, in asteptarea
fecundarii fiind dense in acest din urma volum: ,,S& modelez materia trupului tau / Sa
amestec in el un bloc de argila, / SA ma-nradacinez in pamanturi primitoare / Ale pantecului
tau in ofranda” (Migrari); ,,S8 ma ancorez de pontonul de-opal / De matasurile pantecului
tau ca ofranda...” (Doamnele albe); ,,Trupul tau in ofrandad se identifica / Cu acela al
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invaluitoarei vestale” (lerbarul). Poetul vorbeste uimitor despre Femeie, combinand
culorile intregii palete cromatice, pentru a-i descifra alfabetul sufletului: ,,Inecat intre
mirajele amintirii / Din albastrul pietrelor vulcanice / Si cenusiul ochilor tai / Pe care
iubirea o subliniaza cu mov, / Depun sub voalul unui vis / Buzele mele pe pielea ta...”
(Clipa trecatoare). Creatorul Fragilitatii semnelor vede femeia olfactiv: ,,Existd mereu
aceasta amintire / De miros de sare si de-alge marine / Al unui trup ce se deseneaza / Pe
cararea memoriei” (Mangdieri de spuma) sau ,,Privesc pana la imbatare / Paleta noptilor
noastre de lavanda, / Visez pana la parfumurile dezordinii noastre / Pierdute in misterioase
adancuri” (Noptz de lavanda), dar o simte §i,,ca pe o multlpla muzica” (Roland le Cordier):
,»Din trupul sdu 1n contur de lird / Emana o stranie muzica...” (Obstacol). Perceputa olfactiv
(fiind ,,delicatd ca mirosurile / unei magnolii mangaind / boltirea unui cer transfigurat”
si ,,exaltand parfumuri imbatatoare”), dar si muzical (avand trupul ,,in contur de lird”,
purtdnd ,,reminiscentele lautei orientale”, murmurand cantecul ce inflacareaza ,,ca focul
de carcei de vie”, pe cand ,,buza redevine / pictor de vieti si vioara de suflet”) femeia,
in viziunea lui Michel Bénard, ramane un ,,mister izvodit din dantele negre”, un alfabet
care trebuie descifrat: ,,Sa-ti sondez izvoarele cu bagheta de nuc / $i sa Impartasesc toate
consonantele din / Alfabetul sufletului tau de femeie” (Doamnele albe).

Strania ,,frumusete nimbata de transparentd”, cu ,,bustul in profil de arca”, are chipul
,.frumos ca o floare salbatica”, cu ,,reﬂex de suflet de tigancd”, ,,ochii latini” cu ,,nuante de
brun”, gura ce ,,sterge sfaslerlle si ,,pudreaza paiete de iubire”, ,,sanii infierbantati” ca si
,,matasurlle pantecului”, ,.talia blanda”, iar inaccesibilul ei trup, ,,tandru in asteptare” se
»drapeaza in culorile cerului / ca un suflu etern”. Esenta femeii il face pe poet sa descopere
»cealaltd fata argintata a oglinzilor lumii”. Purtatoarea ,,noilor noastre existente”, femeia,
este fiinta ,,celei de-a doua nasteri / aceea a riturilor de sare / a radacinii si a sevei”.
Devenita revelatie, iubirea provoacd muzica sferelor si trezeste ,,sufletele pereche intr-o
complicitate care atinge, prin scriere celesta, sub un cer transfigurat, chiar universalitatea”
[1,p. 16]:,,Sivom pleca in secret / Pe arhipelagul acoperit de macesi / Sa aprindem focuri
de Saint Jean / Sarbatorind n iubire / Trezirea sufletelor noastre pereche”. Conducandu-ne
din taind in taind pana la misterul fiintei, poemele lui Michel Bénard descopera femeia,
care ,.este traitd la scard cosmica in tarmurile sale, in fluviile sale, in insulele si in tacerile
ei interstelare” (Gabrielle Clerc). Contempland un univers ,,in care viata se fisureaza
in ticere / de gratiile inchisorilor uitdrii”, poetul cautd un echilibru, o axa a lumii. In
acest scop, ,.¢l plaseaza femeia undeva in centml acestei lumi si prezenta ei umple golul,
caci din aceasta relatie interumana se separa izvoarele si prinde viata imensul ocean al
sentimentelor”, dupa cum observa traducatoarea volumului Alfabetul tacerii, Manolita
Dragomir-Filimonescu [2, p. 242].

Poetul nu este singur in acest univers abandonat ,,in voia vanturilor”, il insotesc peste
tot ,,pensulele de matase”, ,,coloanele scrisului”, ,,cercurile eternului”, ,,urmele copllarlel
si ,,mirosurile aratului”. El Tmparte cu generozitate culori, gesturi, parfumuri, sunete.
Poemele reuNote in acest volum contureaza profilul unui poet sensibil, a carui substanta
lirica vine dintr-o imensa dorinta de a descifra misterul universului alcatuit din jocuri de
culori, emotii §i imagini. Poezia sa nu poate fi cantonata intre peretii ingusti ai unei grile
stilistice paradigmatice. Aceasta este o poezie care ne invitd sd descoperim sublimul cu
sufletul, cu simturile desteptate. Motivele dominante: nisipul visator, alchimia bronzului,
stelele cantatoare, verdele graului, nuantele de albastru sau mov, cometele aurii, umbrele
saturniene, giulgiul mistic, prafurile pastelate, tacerea alba creeaza ,,0 muzica a luminii...
precum o muzica a sufletului”, in care ,,cuvintele si gandurile se iubesc muzical in lumind
sau luminos Tn muzica” (Maurice Courant).
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Evocand Femeia, lubirea, Copilaria, Natura, Moartea sau insasi Divinitatea, Michel
Bénard creeaza un teritoriu liric in care forma cuvintelor se impleteste cu luxurianta
culorilor si muzica sferelor. Poezia sa este a ,,unui pictor, a unei culori albastre, care-mi
pare ca se apropie de acel albastru mistic, albastrul lumii de dincolo” (André Henry); este
0 poezie a catharsis-ului, pentru ca ,,sensul frumusetii este intotdeauna prezent” (Jean
Aubert). Purtdnd pecetea unui stil definitoriu, versurile poetului din Reims provoaca
sensurile sa se lase descoperite. Suple, elegante, candide si insinuante, cuvintele participa
alchimic la crearea unui metalimbaj liric benardian. Surprinde aceasta prospetime si verva
a limbajului care reuseste sa producd efectul estetic necesar pentru transmiterea emotiei,
fard a afecta autenticitatea trairii.

Note

1. Adrian Dinu Rachieru, Michel Bénard si ,,dublul angajament” /| Alphabet du
silence | Alfabetul tacerii de Michel Bénard, Editurile ArtPress & Augusta, Timisoara, 2007.

2. Manolita Dragomir-Filimonescu, Un cuvdnt al traducatorului // Alphabet du
silence | Alfabetul tacerii de Michel Bénard, Editurile ArtPress & Augusta, Timisoara, 2007.

* Michel Bénard, Alphabet du silence | Alfabetul taceri, Editurile ArtPress &
Augusta, Timisoara, 2007.

Diana VRABIE. Michel Bénard and Valahofonian Area

Michel Bernard is a poet, essayist, and a French literary critic who has more than
25 books written in French and Romanian. Being a distinct voice in modern French
literature, Michel Bénard has written works that consist of words, forms, colors, and
music. Evoking Women, Love, Childhood, Nature, Death, and Divinity, Michel Bénard
creates a unique territory where words are knit with colors and music.

Michel Bénard is a Councilor in the Cultural Society of European Art and
Literature, the Vice President of the French Artists and Poets Society, and a Member of
the Main Committee of the French Poets Society. In 2002 he became a Laureate of the
French Academy for Poetry.
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