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anul Caragiale

Mihai Cimpoi | “Tranzitivul” caragialian

Eugen Lovinescu definea teatrul caragialian drept expresie a unei epoci de
tranzitie. Tranzitoriul este un modus vivendi s1 o forma mentis, eroii marelui
dramaturg traind Intr-o capricioasd si delicatd zodie a mutatiei, care 1i pune in fata
limitelor. Ei sunt figurile emblematice ale marginirii fatale. Sensul limitarii,
generatoare de o usoara angoasa care e mai degraba obsesie, de frica fiziologica si
nu ontologicd, lucreazad in fiinta lor cu un efect neantizator. “Eroii lui Caragiale,
noteaza criticul Zburatorului, sunt reprezentativi numai pentru o epoca marginita;
chiar daca 1n compozitia lor intrd ceva si din sufletul omenesc din toate vremile,
intra insa si prea multe elemente conditionate de Tmprejurari trecatoare. Revolutia
noastra sociald le surpa mereu actualitatea; pana si limba lor reprezinta un punct de
tranzitie din evolutia limbii romane; peste citeva veacuri va fi aproape de
neinteles” [1, p. 223].

Ca si teatrul lui Alecsandri, teatrul lui Caragiale infatiseazd o epoca de prefacere si
fixeazd oameni “de la rascrucea a doud varste si a doud culturi, nelimpeziti Tnca
sufleteste, nesincronizati, uneori trecand dincolo, si alteori ramanand dincoace de
spiritul timpului” [1, p. 225]. Alecsandri e dramaturgul punctului de tranzitie de la
cultura fanariotd cu “ruginitii” si “simandicosii” ei la cea a “libertatii, egalitatii si
fraternitatii” cu “revolutionarii” sdi. Razvratescu din Rusalii 1l anunta, astfel pe Rica
Venturiano din O noapte furtunoasa. Tara lui Caragiale, in care te nasti bursier, tra-
iesti functionar si mori pensionar, incepuse a deveni tara lui Alecsandri. Otrava eroilor
caragialesti se gaseste in eroii lui Alecsandri care sunt deopotriva figuri emblematice
ale demagogiei, politicianismului, trancanelii.

Caragiale se limiteaza la “cioburile de oglinda aburite” ale sufletelor, la jocul
mecanic al unor formule repetate cu staruinta de tipul “Rezon!” sau “Mie Tmi
spui”, la simplificari psihologice, la o singura atitudine, la suprafete marginite usor
de ridiculizat. El n-a mers pana in adancimile sufletesti pentru a surprinde aspecte
complexe: “Cu toatd intuitia i puterea de creatie — calitatea esentiald a unui scriitor
— opera lui Caragiale e sapata Tntr-un material putin trainic pe care timpul a inceput
sd-1 macine. Lipsita de adancime, de orice ideologie, de orice suflare generoasa,
pesimistd de o vulgaritate, de altminteri, coloratd, dupa ce s-a bucurat de prestigiul
unei literaturi prea actuale va rimane mai tarziu cu realitatea unei valori mai mult
documentare...” [1, p.234].

Sd mentionam ca aceste consideratii lovinesciene sunt din 1913, deci din anul
urmator decesului dramaturgului.

Aceeasi parere o avea, In 1903, Pompiliu Eliade, profesor de franceza de la
Facultatea de Litere din Bucuresti si viitor director al Teatrului National, parere
amendata, Tn 1935, de Serban Cioculescu in articolul Detractorii lui Caragiale:



“De bine, de rau, trdim inca sub zodia caragialiand. Comediile sale 1si pastreaza
prospetimea. La reprezentarea lor, publicul petrece ca pe timpul lui Pompiliu
Eliade. Obiectiunea clasicista a fostului normalian, a elevului lui Brunetiere, dupa
care teatrul lui Caragiale va suferi pentru ca nu a zugravit omul in general, omul
universal, identic cu sine, indiferent de timp si spatiu, este falsd, denotand o
conformatie de spirit didactica. Nu este adevarat ca in teatru comedia de moravuri
este sortita unei durate mai scurte decat comedia de caracter. Aceste ierarhizari tine
de asemenea de spiritul clasicist, staruitor in scoala franceza de la sfarsitul veacului
trecut. Comedia, fie de moravuri, fie de caracter, traieste si este viabild, in masura
in care corespunde conditiilor interne ale teatrului” [2, p.107].

Timpul i-a dat dreptate lui Caragiale, dovedind — mai cu seamd in epocile de
tranzitie — ca problema discrepantei, a anormalitatii patologice si imbecilitatii, a
mecanizarii miscdrilor sufletesti, a neantizarii prin limbaj s-a reactualizat §i s-a
acutizat $i mai mult. Teatrul absurdului 1-a readus in prim plan pe Caragiale.

De altfel, si in pledoariile sale teoretice, Caragiale vorbea despre necesitatea
surprinderii migcarii sufletesti in spatiul scenic. Teatrul este, In conceptia sa,
arhitectura si nu literaturd, “notare conventionald” dupd care se vor alipi elemente
proprii spre a ardta o trecere de imprejurari si fapte umane”. (Mai scurt: pe cat de
putin planul arhitecturii este picturd, tot atat de putin e scrierea de teatru poezie” [3,
p.147)). In teatru, materialele de constructiune, precizeaza Caragiale, “sunt deosebite
suflete omenesti trebuie sa se miste; puterea constructiei rezida Intr-un echilibru
nestabil” [3, p.144].

Esenta artei caragialene, care poate fi dedusd din aceastd miscare sufleteasca
pusa sub semnul Absurdului, ne-o explica Eugen lonescu in portretul inclus in
volumul Note si contranote.

Este indiscutabil faptul ca, facandu-i un portret lui Ion Luca Caragiale, Eugen
Ionescu de fapt se autoportretizeaza, radiografiaza fiinta caragialiand pand intr-
acolo unde se stralumineaza propria fiinta. Oglinzile tradeaza, evident, o oglindire
de sine si pentru sine. Actul reflectarii sfarseste in identificare, Tn constiinta
alteritatii perfecte. Caragialianul Ionescu se 1intilneste, spectaculos, cu
(pre)ionescianul Caragiale. Axa se constituie in deplind intimitate, cu de la sine
putere, fiind una eminamente electiva.

Caragiale este, asadar, un Ionescu, in nuce, in embrion. Numai ca din furnicarul
uman nu mai ies, la autorul Scaunelor, antropoizi, fard identitate anume, cu
prezente (absente) anonime ca si furnicile: automatizarea e dusa la extrem si ei
apar ca niste mecanisme. Nu exista, ci functioneaza. Nu vorbesc, ci sunt vorbiti.
Nu se misca, ci stau pe loc facand gesturi conform tragerii organizate de sfori.
Sforile sunt scoase in prim plan, la Ionescu, in timp ce la Caragiale ele sunt
aproape invizibile. Or, deosebirea nu e de esenta, ci de tehnica.

Sa ddm, insd, curs portretizarii lui Ionescu, sumarele deschideri de paranteza
fiind indeajuns.

Este, in dramaturgia si proza caragialiand, o satird cu adresa precisa? Pe cine-i
satirizeaza: pe negustori, administratori, politicieni; pe conservatori sau pe liberali?



Ar fi un efort zadarnic sa identificam categoriile, clasele, persoanele si personajele
sociale vizate. “In realitate, precizeazi Ionescu, pornind de la oamenii vremii sale,
Caragiale este un critic al omului, al oricarei societati” [3, p.154]. Furnicarul nu
este att romanesc, cat general-uman, iar societatea — cea romaneascd burgheza a
sfarsitului de secol XIX si inceputului de secol XX. Este chiar omenirea lipsita de
esenta ei umana, intratd pe scena comediei de obste, este “tivilitatea” transformata
in barbarie, oamenii degradati in antropoizi. Este o alunecare tragica, la limita, in
neant.” “Ceea ce il particularizeaza este virulenta exceptionala a criticii sale. Intr-
adevar, omenirea, asa cum ne este infatisata de acest autor, pare a nu merita sa
existe. Personajele sale sunt niste exemplare umane intr-atat de degradate, incat nu
ne lasa nici o sperantd” [3, p.154].

Bineinteles ca intr-o astfel de lume in care a disparut orice semn al umanului, in
care totul nu e decat batjocurd si infamie, poate sa se manifeste numai comicul pur.

Eugen Ionescu remarca, deci, ceea ce intreprinde el insusi in teatrul absurdului:
mergerea adanca 1n caricaturd, in grotesc, in sarja parodicd la extrem: Sa faci un
teatru de violenta: violent comic, violent tragic”.

Mecanismul neantizdrii se declanseazd sub semnul fatalitatii tragice, in haos
ajungandu-se prin absurditatea vorbirii, care-si intinde capcanele. “Sldbiciunea”
(personajele caragialeiene sunt “bestii lacome de lucruri delicate™) i duce pe “eroi”
(care apar absolut dezeroizati) in talmes-balmesul trancanelii. Capcanele le intinde
chiar “rafineria infernald” care i seduce, i atrage ca intr-un puhoi indirijabil.

Asemanadtori cu oamenii marginiti ai lui Henry Monnier, ei se scufundd cu
desdvarsire in irationalitatea cretinismului. Se speculeaza extraordinar mostenirea
revolutionarilor, eroilor, filosofilor care au rasturnat lumea cu géandirea lor.
Profitand cu vanitate, ei o duc in hau, o lipsesc de orice sens, o golesc de
inteligenta. Lumea devine prin excelenta o forma fara fond. “Ceea ce e deprimant
este ca insesi ideile, vazute prin acest haos intelectual, se degradeaza, isi pierd
orice semnificatie, Tn asa masurd incat, in cele din urma, oameni si ideologii, totul
e compromis”.

Chiar dacd este aproape, din punctul de vedere al tehnicii, de Labiche sau
Feydeau, Caragiale este mai adanc decat acestia printr-un real ireal.

Este si obiectivul dramatic ionescian, formulat ca alunecare a fugitivului greoi, a
transparentei in opacitate, a planului 1n vid.

Se pare cd o scanteie de inteligentd totusi apare: micii burghezi romani,
transplantati intr-o Europa liberald, incearca sd inteleagd evolutia lucrurilor. “Dar
in zadar!” exclamad Ionescu. “Acest efort mental recdzand, istovit, in gol, ni-1
infatiseaza Caragiale in greaua lui stralucire” [4, p. 155].

Neantul in care se scufunda “eroii” lui Caragiale este Tnsusi neantul politicii.
Cretinizarea care frizeaza irationalul este stimulat de un proces de politizare
iremediabil, marcat de “o rafinerie infernald” nemaipomenitd. Capcana politicii
este dulce-otravitoare, acaparantd fard sansd de scdpare, este mistificarea sociala
devenita automistificare.



Primul pas fiacut in cadrul ei face ca adevdrul sa nimereasca in mrejele
minciunii, vorbirea sa se transforme in trancaneala, iar sanatatea sa fie invadata de
boli. Or, Politica nu e o boald oarecare; e o epidemie ce contamineazd pe toti si
bantuie in omenire. Politica sfarseste intr-un joc tragic de-a politica, totul
alunecand 1n incert §i indepartat. Irationalul troneaza tiranic in asemenea conditii.
“Deformarea limbajului, obsesia politica sunt atit de mari Incat toate actele vietii
se scalda intr-o bizard elocventd, alcatuitd din expresii pe cat de sonore, pe atit de
minunat improprii, in care cele mai rele nonsensuri se acumuleaza cu o bogatie
inepuizabild si servesc, la justificarea, nobild, a unor actiuni incalificabile” [4,
p.155].

Veselia e generald, atinge culmile euforiei, numai ca lumea lui Caragiale, ca si
personajele 1n finalul piesei O noapte furtunoasa, “se prabusesc in haos”.

Absurdul se casca din discrepante, din fisurile ce apar intre sens si nonsens, intre
elevatia limbajului si absurditatea lui, stimulatd de fondul sufletesc viclean, intre
politetea ceremoniald si josnicia lor organicd la care se adaugd adulterele grotesti.
Amestecul face ca “In cele din urma acest teatru, mergand dincolo de naturalism, sa
devind absurd-fantastic” [4, p.156].

Constiinta nevinovata, calmd, imperturbabila {i transformd in personajele cele
mai josnice ale literaturii universale.

Rod al unor institutii “tdmpite”, ipocrite si pretins democratice, “eroii”
caragialieni descopera societatea Tnainte de a fi compusa. “Totul se prabuseste in
haos”.

In conditiile talmes-balmesului, asa cum observa si Mircea lorgulescu intr-un
patrunzdtor eseu, lumea lui Caragiale, pentru a supravietui, genereaza haos,
disolutia priindu-i nespus de mult. “E o lume a fictiunilor verbale, cladite prin
demolarea si indbusirea adevarului si realitatii”.

Insusi Caragiale nu este decat un Demiurg bufon care “creeazi’ universul
din nou din petece multicolore si antropoizi ce imita oameni adevarati.

Referinte bibliografice:

1.Lovinescu E. Scrieri, 1, Critice, Bucuresti, 1969.
2.Cioculescu S. Caragialiana, Bucuresti, 1987.
3.Caragiale 1. L. Despre teatru, Bucuresti, 1957.
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Victor Teleuca la 70 de ani

Mihail Dolgan | Victor Teleuca: ,,tortura negasirii’’ sau tentatia
discursului metafizic



Poetul Victor Teleuca priveste la lume cu ochi de filozof, o gandeste ca un
filozof, o interpreteaza ca un filozof, o esentializeaza in sentinte general-umane ca
un filozof. Este poetul moldovean cu cea mai conturatd si mai nuantatd perspectiva
filozofica asupra existentei umane traite pana la capat in momentele ei de varf. lata
de ce el e mereu tentat sd imagineze ,,universuri abstracte”, sa ,.faureasca lumi
posibile” (Ion Barbu), sa inventeze surplusuri de realitate si de fiinta. lar pentru
aceasta nimic nu este mai indicat si mai eficace ca Dialectica — ,,aceastd mama-a
vietii de-a pururea lehuza” (asa cum o defineste metaforic autorul in poezia
Amplitudinea mea de nisip), in special ca dialectica actualului si a virtualului, a
realului si irealului, a logicului si ilogicului, a rationalului si absurdului, intr-un
cuvant ca dialectica imaginarului in perpetud devenire.

E si firesc, asadar, ca autorul sa aspire in permanentd spre impacarea / Tmblanzirea
contrariilor, spre aplicarea principiului negarii negatiei, spre exploatarea triadei teza-
antiteza-sinteza. Toate acestea si constituie principalele surse de alimentare ale liricii
lui V.Teleucd, surse care ii imprima un net caracter dialectic. Poetul stie sd afle
armonie dincolo de disarmoniile vietii, stie sd caute ,,negasitul” pana la ,torturd”, stie
sa intuiascd unitatea lumii prin dezvaluirea si sublinierea diferentelor, asa cum o fac
mai toti condeierii moderni. ,,Si foate sunt aceleagi prin faptul ca difera”, va afirma el
in poezia programatica Ma isc din risc. Anume depistarea diferentelor din lumea reala
si fictivd prin intermediul unui limbaj metafizic si discontinuu reprezinta principiul
estetic dominant al poeticii lui Victor Teleuca.

Aflatd mereu sub semnul emotiilor intelectuale si a impresiilor abstracte, poezia
lui V. Teleucd exploreaza la maximum cerebralul, rationamentele si silogismele,
deductiile logice / alogice. Ea se prezintd ca un flux deliberat al constiintei, ca o
larga ,revarsare” de trairi si meditatii, ca un dialog continuu cu propriul eu creator
in cele mai diverse ipostaze (autorul vorbeste chiar de o anumitd ,dictaturd a
eului”, de ,,complacerea” in ,,robia eului”). De fapt, cele mai revelatoare meditatii
filozofice ale poetului 1si extrag substanta din zonele eului complex, profund,
invaluit in taine si enigme, ale eului care ,Jleaga existenta de absentd” si care isi

poarta ,,cheile” intr-un eu ,strdin” — in noneul creatorului. ,,Discut cu mine
insumi”, ,,ma isc din risc”, ,ma cert cu irealul”, , caut negasitul”, , merg
impotriva vietii mele”, - iatd cateva din coordonatele spirituale ale acestui eu pe

cat de contradictoriu, pe atat si de dramatic. Parafrazand cunoscutul dicton latin
,»Cogito, ergo sum”, am putea afirma cd pentru individualitatea creatoare a lui V.
Teleucd cea mai potrivitd si cea mai Incdpatoare formula ar fi: ,, Discut cu mine
insumi, deci exist.” Aceastda discutie cu propriul eu, in care ,,isi dau intdlnirea
dramaticul, tragicul si absurdul”, a dat nastere unui lirism interogativ si dilematic
profund interiorizat si tensionat.

Desele intrebari neusoare pe care si le pune eul poetului genereaza in poezie o
atmosfera de grava si profunda ingdndurare filozofica, un framant sufletesc vibrant
si dramatic. In genere, V.Teleucd este un iscusit creator de stari de ingandurare
poetica, ce predispun la meditatii Tndelungi si abisale. Un exemplu: ,Lumea parca



s-a facut din nevoia de a / spune ceva. Dar ce anume? Probabil, / nici ea nu stie si
datorita acestei / nestiinte, ea mai continud sd ne- / sfarseasca... / O fi fiind ceva
important in ceea ce /vrea sa spuna, ori e, pur si simplu, / un pretext care o tine pe
linia de / plutire... / - Dar daca nu are nimic de spus, in - / seamnd ca toata
tarasenia asta cu ve- / nirea pe lume a lumii e o amagire? / Dar a cui? A lumii sau a
altcuiva?”’; ,,Deocamdatd, pare ca spune altceva de- / cat ar fi vrut sa spuna.”
Accentuand faptul cad creatia artistica veritabila Tnseamnd, Tnainte de toate,
wintrebare”, Bugen lonescu preciza intr-un interviu: ,,Creatia nu reprezinta o serie
de raspunsuri, ci o serie de intrebdri, nu este explicatie, ci pretinde explicatii.
Poetul e cel care stie sd vada o problema atunci cind altii n-o vad. Deci, creatia
inseamna o serie de Intrebari, iar dacd toate ar avea o explicatie, de ce ar mai exista
limbajul?.. Intrebarea, iar nu rdspunsul, face lumini”. La V. Teleucd, acest
procedeu modern (punerea de Intrebdri) face nu numai ,,Jumina”, ci produce si
incertitudine, ambiguitate, confuzie chiar (in pofida faptului ca uneori ni se
»strecoara” si anumite ,raspunsuri” virtuale). Concretizam: ,,Tu crezi ca rade-
plange-le e omul, ori / cineva de dincolo de el?”; ,,...Si nimeni nu stie de ce
albastru-nfloresc prin cimitire mormintele. / De ce albastru? / In fiece seard, / in
partea stinga a cerului / infloreste vesnic verdele unui astru”; ,,...Ciudat se-
aprinde-n vreme Coloana lui Brancusi / cu magicile-i romburi, / cercind sa ne
explice / ce vrea sa zicd vorba cand singurd se zice”. Fiind neordinare, intrebarile
pe care le formuleazd autorul cer raspunsuri neordinare, care nu se afla la suprafata
lucrurilor si nici la indemana oricui. Bunaoard, pentru a talmaci ultimul exemplu
(Coloana lui Brancusi cearca sa ne explice ,,Ce vrea sa zica vorba cdnd singura se
zice”), trebuie sda cunoastem contextul poetic respectiv: in alte piese lirice V.
Teleuca afirma ca poezia mare ,,se scrie” ca §i cum ,,singurd”, mai mult chiar, ea
11 scrie” pe creatorul insusi (,,iti scrii poezia, cand poezia, pe tine te scrie?”), ca
,,frumosul se conjugd din nou numai cu omul” si ca el, acest frumos, place cel mai
mult indeosebi atunci cand e facut ca si cum de nimeni si pentru nimeni,
capodoperele de mare naturalete scotind in evidenta nu atit numele concrete de
creator de frumos, cat ,,topirea” lor in anonimat, in firescul izvoarelor traditional-
nationale (Coloana nesfarsitd a lui Brancusi, zice poetul in piesa Calul troian,
»creste din stalpul / caselor noastre tdrdnesti — tra- /ditionale, stilpul nostru,
bineve- / nitul care tine nu streasina sa nu / se pravald peste noi, / ci infinitul cu
vesnicia noastra / domoala, care e mai mult / decat o traditie / de pana la Decebal si
Traian...”). De obicei, ,,intrebarile” lui Victor Teleuca sunt dictate de specificitatea
cautarilor sale artistico-filozofice, care nu sunt altceva decat niste ,,cautari ale
negasitului” (zicerea paradoxald 1i apartine). Prin urmare, pana la urma, important
este nu rezultatul cautarii, ci cautarea insagi — nu raspunsul concret la Intrebare, ci
intrebarea insasi. O recunoaste si autorul: ,,Eul tau... / - Scopu-i cautarea, singur
esti miscare. / - Dar fiind, tu esti? / - Cine-a spus aceasta? / - Nimeni, Intrebarea. E
intelepciunea / tainicei serbari. Cineva, dar cine / pune intrebari?” (Cineva, dar
cine?). Chiar si atunci cand eul poetic ne propune anumite ,,raspunsuri”’, acestea se
dovedesc a fi oarecum echivoce, partiale, voit incomplete, adicd presupun



precizari, dezvoltari, esentializari. In fine, cu ajutorul ,,intrebarilor” poetul ,,umbla”
pe la radacinile lucrurilor si ale tainelor, pe acolo pe unde ddinuie mereu
intunericul.

Toate ,rasturnarile” de viziune, de perspectiva si de rationamente poetice sunt
facute contra obisnuitului cenusiu si a locurilor comune inchistate, Tn numele
aflarii unor solutionari, la prima vedere, contrariante prin noutatea lor si a unui
demers metafizic ce se vrea intrigant si revelatoriu.

Victor Teleuca scrie o poezie ,labirinticd”, Tn care afirmatiile ce neagad
convietuiesc cu negatiile ce afirma, o poezie cu tumultuoase Tnlantuiri de ganduri si
idei, cu eruptii ale stihiei verbale §i cu o captivanta muzicalitate ,,exterioara” si
,interioard”, realizata prin rime i ,,sonoritati” miezoase care se ,,raspund” intre ele
in intreg ,,corpul” textului (nu numai la sfarsit de vers!). insusi discursul liric e voit
stufos, cu multiple si autentice ,,segmentari”, cu obsesii si filozofari lirice de larga
respiratie, demonstrand o mobilitate intelectuald si imagistica rar intalnitd. Am
putea ilustra prin admirabilele texte poetice: Amplitudinea (mea) de nisip, Aceasta
coloana mereu nesfarsita, Marturisiri bizare, Tutankhamonii, Lupta cu
minotaurul, Templul pagan, Clipa de varf, Triplul salt s.a.

Autorul Piramidei singuratatii cultiva cu precadere o poeticd a imaginarului, dar
si una a vizionarului intelectualizat pand la abstractizare sau chiar ermetizare. Textul
poetic de turnurd modernd autorul si-1 realizeaza prin tehnici de expresie dintre cele
mai diverse si eficiente Tn plan estetic, cum ar fi: fluxul constiintei i monologul
interior, metafora metonimica si simbolurile arhetipale, aparentele ciudate si ludicul,
oximoronul si paradoxul, aforismul filozofic si analogiile absurde — toate acestea
fiind niste Tnsemne caracterizante ale liricii moderne si postmoderne.

O particularitate definitorie a modului poetic a lui V. Teleuca este ludicul grav, un
ludic gnosiologic de mare anvergurd, care € mult asemanator cu ludismul lirismului
barbian. Perspectiva ludicd e prezentd in toate si 1n tot, incepand cu viziunile
plasmuite si terminand cu felul de imbinare a cuvintelor: jocul de-a existenta si de-a
dialectica, jocul de-a ,aparenta” si de-a ,ciudatul”, jocul de-a ilogicul si de-a
nonsensul, jocul de-a paradoxul si de-a absurdul, jocul de-a cuvantul si de-a poezia,
,jocul de-a joaca” si de-a mitul. Nu intampladtor autorul marturiseste programatic:
,»INoi n-am fi noi de n-am isca absurdul”. Cu aceeasi Indreptatire am putea include in
aceastd formuld sententioasa si celelalte ,,atribute” caracteristice ale scrisului lui V.
Teleuca: ,,Noi n-am fi noi de n-am isca... aparentele, senzatiile ciudate, ludicul,
asocierile oximoronice, paradoxurile, nonsensurile etc.”. Ludicul isi anuntd prezenta
in chiar titlul unor piese lirice: Goluri ce pandesc alte goluri, Lipsd si eclipsd, In
strada vand zapada, Ceas fara ace, Demiurgul n-a facut lumea s.a. Elementul ludic
este atat de coplesitor in lirica lui V.Teleuca incat el pare a fi un principiu structurant
si structurator fundamental nu numai al modului poetic respectiv, ci si al intregului
sistem particularizant de metafore, simboluri si mituri (intre altele, autorul isi
permite chiar sd ,,combine” unele mituri nationale cu altele universale, obtinand
astfel un fel de ,,hibrizi” mitici — vezi poezia Manoliada Sisifica).



Faptul cd cea mai bund carte a autorului — Piramida singuratatii (2000) se
deschide cu semnficativa piesa liricd de facturd paradoxal-sofistica: ,,Avem / un ceva
al nostru pe / care nu il posedam / dar care ne tine-n / picioare” vorbeste de la sine
despre multe aspecte ale poeticitatii lui V. Teleucd si, ITn primul rand, despre
specificitatea modului de revelare si de cunoastere artistica a celor mai complexe si
mai tainuite legitati si adevaruri. Dupd cum despre multe aspecte ale poeticitatii date
vorbesc si neobisnuitele versuri ,.turnate” cam in acelasi tipar si in aceeasi cheie:
,,Joatd viata am mers Tmpotriva vietii mele”; ,,Da, eu sunt cel care nu poate fi, sunt
cel / care n-am fost niciodatd” (Marturisiri bizare); ,,Totul aici este al tau si totul de-
aici / nu este al tau, e o-nstrainare, o stare / de stare fard de stare / si ninge parca s-ar
scrie pe-un alb cu alt / alb o compunere, nu stiu de ce, la o / limba modernd”
(Amintiri cu mama); ,,Rezum adevarul ca adevarul nu este./ E stema gandirii sau
poate e stima / fatd de stema estimata de noi prin / reflectarea ideii?” (Cadru
existential). De la ,,jocul” paradoxal de idei se ajunge la ,,jocul” paradoxal de cuvant,
iar de la ,,jocul” paradoxal de cuvinte se ajunge la sugerarea / intuirea unor adevaruri
tainice abia percepute.

Victor Teleuca este poetul cu cele mai multe aparente si nonsensuri
esentializate, cu cele mai multe paradoxuri §i oximoroane, cu cele mai multe
asocieri ciudate sau chiar absurde. Sintagmele moderne cele mai favorite ale
autorului sunt Tnsd urmatoarele: ,,mi se pare” (,parca’), ,,am senzatia ciudata’,
., mi se creeaza impresia” (,,toate sunt impresii”, zice el). Aceste sintagme, utilizate
pana la obsesie, reprezintd o modalitate mintald de mare eficacitate artistica, care
permite autorului sd ,interpreteze” intr-un mod coerent si acceptabil lucruri
confuze, discontinui, absconse, cind nu avem la Indemina dovezi necesare In
scopul efectudrii unei atare interpretdri. De aici si impresia de inadecvare a
structurilor lirice plasmuite in baza principiului realitatii.

Generatoare de ample viziuni panoramice si de metaforizari (sensibilizatoare de
abstract) desfdsurate, care tind mereu spre o ,realizare” cat mai deplind si mai
coerenta, aparentele ciudate”, ca tehnica a discursului liric, sunt capabile sa reveleze
in mod sugestiv esentele tainuite ale lucrurilor si sinesteziile starilor sufletesti, dar si
sa proiecteze optici inedite, producatoare de emotii intelectuale, sa amplifice si sa
tensioneze atmosfera lirico-meditativa a poeziei, sd-i sporeasca misterul, inefabilul.

Din perspectiva poeticii ,,aparentelor ciudate”, omul ar fi ,,0 nebanuitd rand, parca
pielea i-ar / fi din stele si cineva il jupoaie de piele / si de stele 1l fura, parca-l
incearcd daca / vede ca trupul sau / e numai rand...” (Lupta cu minotaurul). fnsusi
creatorul si opera sa sunt definite pe calea conjugarii metaforice a contrariilor, a
aparentelor esentializate: ,,Ce este el? (Bethoven). Si in- /terpret, si muzica, si orga,
si iad, §i rai, un evan- /tai Intreg de ai si n-ai din tot ce crezi ca ai, alai / de ape line si
neline, de ape pline si nepline si / amplitudinea din nou o simti in tine cum revine
zarea / diminetii in apa unui lac”. lar despre poetii care 1si ridica Templul poeziei lor
,din vise, vant si cuvant”, V. Teleuca zice in ,,albia” cunoscutului mit al Mesterului
Manole: ,,Se mai intdmpla cand Templul e gata, / Tarziul, pur si simplu, le ia scara si
/ ei, la o atare ora fierbinte, 1si fac / aripi din cuvinte, le lipesc cu ceara / ca Icar si sar



/ de pe acoperis si parcd asa / le-ar fi juramantul, / dar ciudat lucru, unde cad
izvoragste / iardsi Cuvantul racorind piatra cu apa / lui harnica. Tarziul priveste cu
ochii / holbati de mirati la moartea lor grea, / si zadarnica, / nu-ntelege ce lege
pagana, ce fortd / din urma ii mana cad chiar nici moartea / nu-i poate opri...”
(Manoliada Sisifica).

Metafore paradoxale de mare Tndrazneald si noutate plasticizanta creeaza autorul
cand e vorba de definirea unor astfel de notiuni complexe si aproape indefinibile
cum sunt ,.dorul”, , poezia ermetica”, ,,poezia” in genere. [lustram: ,,.Dorul” o fi
fiind o absentd, sau vrerea unui gol sufletesc care se vrea umplut cu ceva de aceeasi
categorie spirituald. Indati ce se pomeneste umplut, dispare; apoi apare pe masura
cat si cum se descarca locul ca sa devina iardsi gol”; ,,Ce este poezia ermetica daca
nu casa pe care $i-o construieste poetul pe dinlduntru. O casa fara usi si fara ferestre
din care poetul nu poate iesi?”’; ,,Poezia e un zbor experimental, / facut in necunoscut
si fard parasute / de oameni indrazneti, deprinsi si cu riscuri, / iar poezia mai este / si
un avion adus pe pamant numai in flacari / §i oamenii sunt salvati chiar Tn ultima
clipa” (Eu, Pablo Neruda, ma adresez voud prin inima).

Urmadrind s@ dezvaluie profunzimile eului creator in toatd complexitatea lui, dar
si partea transcendentald a lumii cu enigmele-i1 multiple, Victor Teleucd apeleaza
frecvent la ,algebra superioara a metaforei” (Ortega y Gasset), capabild sa
,cladeasca” alte lumi, de gradul al doilea, purificate si esentializate, din realitatile
lumii primare. In poezia autorului Piramida singurdtdtii metafora se naste ca si
cum de la sine, cu de la sine putere, izvoraste din simple constatari asociative sau
analogice pentru a se dezvolta apoi In imagini arborescente de factura intelectual-
abstractd, creand impresia de metaford continud, globala, absoluta: ,.Iar prin prisma
unei clipe dense de varf / ma uit in univers, despic vesnicia in patru / si-aud cum
miristea vuieste salbatic a toamnd” (Clipa de varf). Discursul metaforic presupune
intotdeauna o perspectiva metafizica, o sete de cunoastere a aspectelor nevazute ale
lumii. De aceea s-ar putea afirma ca unde e multd metaford, acolo e si multd
metafizicad. Filozofii sustin ca nimic nu este mai imbibat de metafore ca discursul
metafizic. Bundoara, germanul M. Heidegger opineaza ca ,metaforicul nu exista
decat inauntrul metafizicului”. Tnsusi autorul tine sa precizeze: ,,Sunt Stan-Patitul
in metafizica / veche si noud a cuvintelor” (Templul pagdn). Prioritate, totusi, V.
Teleuca da metaforei si paradoxului gnoseologic, care intotdeauna exprima mai
mult decat spun si spun mai mult decat exprima, contribuind din plin la revelarea /
sporirea misterelor lucrurilor.

Metafora revelatorie si comparatia metaforicd plasticizantd joacd un rol
fundamental Tn gandirea artistica a lui V. Teleuca, fiind producatoare de inefabil
poetic, de sugestivitate ineditd si de o molipsitoare Tngandurare meditativ-
filozofica. Tlustram prin cateva texte lirice semnificative: pentru a ,ninge” —
,livezile ceresti se scutura de / floare si se scuza / c-au inflorit tarziu” (Alb nou);
,,Pana azi nu se stie in ce lupta / dintre frumos si urdt Venera si-a pier- / dut ambele
maini ca sa devind stdpand/ pe propria sa barierd... / ...si totusi, dacd am defini
frumusetea, / ar fi un fel de neexplicata eclipsa. / E acelasi Intreg cu ceva esential /



numaidecat lipsa?”’ (Lipsa s§i eclipsa); ,Fiece clipd 1isi creste si-si gatuie
tutankhamonul”; ,,Poetul intr-o carte / e ca un necredincios intr-un templu pagan”
(Templul pagan); ,,...Amintirea ramasa / in urma se mai tine de mine ca sunetul /
intarziat de avionul supersonic” (De la mine la eu).

Iar metafora paradoxald de amploare 1i ajutd poetului sa intuiascd analogii,
contraste, parabole chiar si acolo, unde acestea, la prima vedere, par a lipsi cu
desavarsire sau nu pot fi imaginate. De exemplu, ce legatura ar putea sa existe
intre bastina unui poet si... Triunghiul insulelor Bermude?! Victor Teleuca, insa,
gaseste aceastd ,legdtura — nelegdtura” pe calea unei metafore contrastive de
facturd paradoxald: in timp ce Triunghiul Bermudelor este triunghiul mortii
absolute (in poezie nu se spune nimic despre acest lucru: il deducem noi, cititorii),
Triunghiul Ocnitei (adica bastina autorului) reprezintd ,.triunghiul” vietii fara de
moarte, ,triunghiul” vesniciei neamului si al legaturii organice cu radacinile
satului natal, cu crescdtorii de spice, cu Tara mioriticd, deoarece in raza acestui
Htriunghi”, chiar murind, ,,niciodatd nu mori”: ,,in triunghiul Ocnitei niciodatd nu
mori. / In triunghiul Ocnitei oamenii ard si ard, / si scumpa si mandra e fapta lor
milenara / cu vorba, cui spicul, / cu rostul, cu fi-va, cu fostul, / cu tot ce se vede,
dintr-un gest se pricepe. / De-acolo am auzit cindva ca cerul incepe... / Din
triunghiul Ocnitei niciodatd nu iesi. / In triunghiul Ocnitei niciodatd nu mori”
(Triunghiul Ocnitei).

Cam acelasi lucru s-ar putea afirma si despre poezia Tutankhamonii, cu
observatia ca, dacd in primul caz mesajul negativ al paradoxului se incarca de
semnificatii pozitive, in cazul al doilea lucrurile se inverseaza: mesajul pozitiv se
incarcd de semnificatii negative. Cand Arhimede a lansat dictonul clarvazator de
intelept: ,,Dati-mi un punct de sprijin si voi rasturna pamantul”, el, hotarat lucru,
nicidecum n-a putut sa se gandeasca — macar intuitiv! — la... uriasa forta distructiva
a Atomului, care a fost descoperit mult mai tarziu si care a dat nastere si la bomba
atomica, incercati pentru prima datid de americani la Hiroshima si Nagasaki. In
pofida acestui fapt, gindirea paradoxalda a poetului contemporan se indreapta
anume 1n albia unei atare analogii (,,punctul de sprijin” ar fi bomba atomica),
,Justificand-o” intr-un fel atat in plan teoretico-pragmatic, cat si in plan etico-
estetic: ,,Arhimede, fiind si poet, a spus intr-o doard / sd i se deie un punct de
sprijin si pamantul / rdstoarna, ideea a fost atat / de nastrusnica si de strengard, /
incat savantii s-au apucat sa caute punctul / cu pricina si l-au gasit, / iar ca lumea sa
nu-l stie deodatd,si sa nu-l1 deoache cu mirarea ei de vitel, / I-au incercat la
Hiroschima apoi la Nagasaki” (Tutankhamonii).

Modele de situatii poetice paradoxale profund autentice, poeziile de mai sus
invedereazd vocatia autorului de a folosi factorul de cultura in scopuri artistice-
limiti, inclusiv intertextualitatea in sensul cel mai larg al cuvantului. In genere,
autorul apreciatelor volume de versuri Momentul inimii (1975), Incercarea de a nu
muri (1980) Intoarcerea dramaticului eu (1983) Ciclul italian sau criza de timp
(1987) si Piramida singuratatii (2000) pune un accent deosebit pe referintele
culturale, preferad sa opereze cu imagini artistice arhetipale (Adam, Eva, Antigona,



Oedip etc.), desprinde valente estetice proaspete fie din lumea miturilor universale
si nationale (Prometeu, Sisif, Atlant, Zeita Clio, Lupoaica de la Roma, Miorita,
Mesterul Manole), fie din lumea literaturii si artei (Homer, Dante, Edgar Poe,
Capela Sixtina, Michelangelo, Rafael, Paganini, Beethoven, Van Gogh, Brancusi),
fie din lumea filozofilor (Platon, Aristotel, Seneca, Kant, Nietzsche, Cioran,
Noica). Traind mai mult in lumea ,,analogiilor universale” (Baudelaire), V. Teleuca
proiecteaza aproape totul Tn metafora, simbol si parabold, deseori ajungand pana la
_intrare in mit”, cum zice el. In vederea acestui scop, el se serveste cu maiestrie
atat de imaginile traditional-folclorice (un model strdlucit — poemul filozofic
Sensul horelor), cat si de imaginile ,Jivresti” din cultura si arta universala.

O particularitate distinctiva a scrisului lui V.Teleuca este interpretarea de teme si
motive obsedante in complex, intr-o interconexiune si interactiune organica cu alte
teme, motive, idei, imagini, precum s§i printr-o prisma de multe ori ,inversatd”.
Temele si motivele obsedante dau nastere in creatia lui la imagini metaforice si
simbolice obsedante. Mereu reluate si Tmbogatite, prin viziuni proaspete, cu noi
valente si cu noi nuante artistice, mereu dezvoltate si sincronizate cu spiritul
vremii, metaforele simbolice ale ,,focului”, ,horei”, ,,inimii”, ,,dramaticului eu”,
,timpului in crizad”, ,clipei de varf”, ,,cautdrii negasitului”, ,,piramidei”, ,tacerii”,
»hinsorii”, s.a. au devenit 1Tn poezia lui V. Teleuca imagini-cheie, imagini
arhetipale, imagini — mituri personale, care concentreaza in ele intreaga substanta
etico-estetica si ideatico-filozofica a fenomenului poetic numit Teleuca, cu pasurile
si vrerile de varf, cu dorurile cele mai intime $i mai sacre.

Inci o calitate de pret a poeticitatii lui V. Teleuca meriti a fi semnalati: e vorba
de inclinatia nativa a autorului de a gandi poeticeste pe calea aforismelor pline de
intelepciune si de miez filozofic, formula sententioasd dovedindu-se a fi foarte
indicata pentru meditatiile grave asupra unor experiente de viatd trdite pand la
radacini §i pentru sintetizarea concentratd a acestora prin intermediul unor
plasticizari metaforice fulgurante (de cele mai multe ori). E in firea lucrurilor ca un
poet ganditor, care cultiva o lirica de idei si care este atit de organic legat de marii
filozofi ai lumii, sd-si inceapa sau sd-si incheie cutare sau cutare poezie cu
aforisme paradoxale de mare adancime psihologica si intelectuald: ,,Frumosul, ca
sd vada, intotdeauna fusese chiorat”; ,,Cu doud puncte se poate pune departarea in
genunchi”; ,,Fiecare avem 1n noi cite-o tiranicd / barierd pe care n-o putem trece si
nu / 1i facem nimica”’; ,,Ne nastem totdeauna din soarele-rasare, / iar soarele-rasare
se naste din nimic”; ,,Totdeauna mi-a placut ceea ce a fost facut de nimeni si pentru
nimeni”; ,,E nevoie sa dezmindm mereu fericirea”; ,,Ce minune e roua diminetii pe
un spic!” Se cuvine retinutd aici si originala definitie a ,,dorului”, facuta de catre
autor in tipare aforistico-oximoronice: ,,... In dor toate-s la un loc / de cand lumea,
cu tristetea / si durerea, tineretea, / apa vie, asteptarea, doina, / moina, regasirea,
bucuria, / despartirea, luna plina si / desartd — tot ce iartd sau / nu iartd, mangaierea
si tace-/ rea, batranetea sau virtutea, / lucruri mari, dar nestiute, /ori stiute intr-un
fel, / care-ncap cu toate-n el” (El).



In cautarea de noi sensuri si efecte stilistice nepreviazute, V. Teleuca utilizeaza
cuvintele in relatii dintre cele mai neordinare, mai indrdznete, mai oximoronice,
cum ar fi: ,,blonde amintiri”, , telefon de luna”, ,vesnicia efemera a oului de
Paste”, ,urdtenia frumosului”, ,,marea hohoteste albastru, , Golgota saraciei
sufletesti”, ,,Egiptul Tagaduintei”, , dezastrul albastru”, , se vdntura vantoaica
vanturdandu-se pe sine” s.a.m.d.

Ca si Nichita Stanescu, care mereu e implicat in jocul aparentelor si al iluziilor,
al contrariilor si al irealului, Victor Teleuca isi extrage lirismul sdu paradoxal din
acelasi tandem al ,,rasu-plansului”: ,,...Ma cutremur cum rade-plange omul nostru
mioritic / §i tot atunci un glas launtric ma intreaba / agitat, rebel: / - Tu crezi ca
rade-plange-le e omul, ori / cineva de dincolo de el?” (Tandemul rds-plans).
Amprentele poeticii nichitastanesciene pot fi usor identificate §i In alte texte
poetice ale lui V.Teleuca: ,,Totul e-un prolog la prolog, o logica / la altd logica,
logosul unei notiuni / ce mereu altfel se concepe...” (Sunt convins ca toate se-ncep
de aici...); ,,Toate se daraima farama cu farama. Piramida chiar / tot se darama, desi
se spune ca timpului i-i / fricd de piramida” (Tutankhamonii); ,,...Vorbesc / de-o
harta-a sufletului poate / n care tac cetdti neconstruite / cu ziduri vechi de vremuri
mari cernite...” (Un sens al lor)...

Toate modalitatile artistice ce tin de poetica si poeticitatea lui V. Teleuca, asupra
carora am staruit in articolul de fatd, inclusiv conjugarea foarte particulara a
concretului cu abstractul si a abstractului cu concretul (pe calea metaforei
metonimice §i a metonimiei metaforice), urmaresc, in plan mare, una si aceeasi
tintd estetica: sd dramatizeze si sa esentializeze pana la limita lirismul de idei al
autorului, sa intensifice si sd amplifice cunoasterea abisal-lucifericd (in
terminologia lui Lucian Blaga) a lumii si a propriului eu creator.

Poezia lui Victor Teleuca este o poezie dionisiaca, in sensul nietzscheian al
cuvantului, care preconizeazd o cufundare totald in viatd, in trdire, in gandire — in
,clipele de varf” ale onticului. Ea se vrea dominata de stari totale si de ideea de
totalitate, de aspiratia spre absolut. Dincolo de unele notatii voit prozaice si de un
ludism oarecum discursiv, artificios, aceastd poezie se impune autoritar prin valori
estetice moderne de toata autenticitatea si perenitatea.

V.TELEUCA: POEZIA CA EXERCITIU MEDITATIV

Grigore Cantar

Dacd e sa mentiondm foarte sumar meritul fundamental al lui Victor Teleuca 1n
evolutia literaturii autohtone contemporane, va trebui sd spunem ca el consistd in
efortul sustinut al poetului de a contribui la emanciparea paradigmatica a poeziei
romane din Basarabia. Creatia d-sale a produs, in anii 70 ai secolului al XX-lea, o
adevarata bresa 1n zidul gandirii estetice de atunci.

Este interesantd “tehnica” prin care poetul nostru a atins respectiva performanta.



Se stie ca potrivit anumitor criterii de clasificare a poeziei — criterii provenite
incd din teoria lui Tudor Vianu asupra limbajului in general — aceasta poate fi
impartitd Tn poezia tranzitiva, poezie lingvistica si poezie reflexiva. Si cd atat
tranzitivitatea, cat si reflexivitatea, nu constituie, in sine, niste dimensiuni valorice
ale textului. Insi nu poate fi contestat faptul ci reflexivitatea reprezinti un
“mecanism” prin care poeziei i se poate acorda o noua sansd. Sansa innoirii. Sansa
modernizarii §i a sincronizarii cu o alta varsta a literaturii. Ea este o dimensiune
apta sa schimbe in profunzime substanta poeziei, si sa tempereze, totodata, atat
pornirile (neo)avangardiste, cit excesele sentimentaliste ale poeziei, explicabile in
partea asta de lume.

Reflexivitatea este deci un subtil “subterfugiu” cu ajutorul caruia poezia este
smulsd din zona “lirismului lamentabil” (Ion Barbu) pentru a fi plasatd intr-una
mai glaciald — in cea a gandirii.

Fireste, poezia tranzitiva (cea care utilizeazd modalitdtile comunicarii directe) a
avut intotdeauna o audienta mai larga. (de exemplu, daca e sa respectam un adevar
verificat, poezia lui G. Cosbuc a fost mereu mai “populard” decat cea profund-
vizionard a lui M. Eminescu. Goga, cel exprimdnd simtirea si ndzuintele
comunitare a fost — si este — mult mai accesibil si mai preferat de publicul cititor
decat un L. Blaga sau Ion Barbu). Poezia tranzitiva constituie asadar forma unei
scriituri mai pe intelesul consumatorului de literatura “naiv”, neinitiat in diversele
virtuozitati scriitoricesti semnificante. Popularitatea ei nu este Tnsd, dupa cum am
mai spus, un semn al valorii artistice, ci doar acela al adecvarii firesti la
sensibilitatea estetica a vulgulu. (Paul Mihnea — poet prin excelenta cult si rafinat —
are / a avut un cititor extrem de redus numeric, el nu este insd mai putin valoros
decat Ion Bolduma, de exemplu).

Ce vreau de fapt sa spun? Vreau sa spun ca V. Teleuca e unul dintre cei mai
importanti poeti contemporani din Basarabia, gratie curajului sau de a-si fi asumat,
programatic, impunerea reflexivitatii in poezia noastrd din anii 60-70 ai secolului
al XX-lea. El este acela care va schimba fata poeziei autohtone, redandu-i acesteia
deschiderea spre poezia moderna a lumii, asa cum Tncercase anterior, intr-o altd
manierd, G. Meniuc. E un gest care se facea foarte necesar in anii aceia cand,
potrivit rigorilor realismului socialist, a scrie insemna a servi perspectivele utopist-
comuniste asupra vietii. Contributia d-sale majora in dezvoltarea poeziei de la noi
trebuie cautata probabil nu 1n satisfacerea “gustului estetic public” (o notiune ce
desemneaza, de fapt, un fenomen inexistent), ci In efortul sdu de a-i imprima
poeziei basarabene alte coordonate paradigmatice. V. Teleucd a contribuit la
eliberarea acesteia de sub dictatul esteticii restrictive a realismului socialist,
reorientand-o spre culmile unde se aflau demult P. Valéry, Apolinaire s.a.

O datd cu venirea sa 1n literaturda, poezia “moldoveneasca” a incetat sd mai
insemne “a canta”, “a reprezenta”, “a propaga idei marete” s.a.m.d. Ea a inceput sa
insemne a gandi; a reflecta adica asupra celor mai intime sau majore mutatii si
transformari ce afectau fiinta umana.



Iatda de ce mi l-am imaginat, intotdeauna, pe acest autentic poet ca venind din
Tarile Baltice: glacial, dar si foarte sensibil si plin de fraimant discret; ganditor, Tnsa
fara a naufragia vreodata in abstractionismul steril. Asemenea unui Imant Ziedonis
din remarcabilele sale Epifanii.

Fac aceasta paraleld nu de dragul de a o face. Daca-1 vom citi, cu atentie, pe V.
Teleuca in relatie cu Epifaniile lui 1. Ziedonis vom observa, lesne o similitudine —
surprinzatoare — in ceea ce primeste modul de a gindi rostul ultim al poeziei si
calea acesteia spre mintea cititorului — reflexivitatea scriiturii poetice. E vorba deci
de niste afinitdti tipologice dintre discursurile acestor doi autori atit de
reprezentativi pentru literaturile lor nationale.

As mai sublinia, in altd ordine de idei, si faptul ca reflexivitatea, asumata ca
principiu poietic, atrage pe planul scriiturii elementul livresc. Iar livrescul serveste
(dincolo de alte functii pe care le are) si ca mecanism de transformare a simplei
literaturi Tn materie culturald. Anume aceasta particularitate a poeziei lui V.
Teleuca a si facut-o atat de atractiva pentru poetii mai tineri de azi. Or, un alt merit
al celui ce si-a supus mereu unei interogatii adanci “dramaticul Eu” este acela de a
fi asumat ca model de catre reprezentantii generatiei “optzeciste” din Republica
Moldova. Ceea ce inseamnd cda V. Teleucd si-a asigurat — pe merit — perpetua
prezenta In poezia care se (sau se va) scrie la Chisinau.

In fine, citez niste probe de (remarcabild) poezie, luate din diverse volume ale
lui V. Teleuca, pentru a ilustra aceste citeva considerente pe care mi le-a sugerat
recitirea cartilor d-sale:

“Ce s-a facut cu mine cd astdzi nu mai sunt?

Bat clopote de sensuri si arde clipa-n vint...”

Sau:

“In mare pentru nimic in lume nu intru.

Altii sa intre. Eu vreau sd ma odihnesc cu toata civilizatia”

Sau:

“In avalansa de refrenuri

Se nasc poetii din stihie

sub albe zodii de hartie...”

Sergiu Pavlicencu
Postismul sau un inceput de postmodernism

Intr-o lucrare recentd incercam si evidentiem printre curentele literare de
tranzitie trei categorii: curente literare anticipatoare, curente literare recuperatoare
si curente literare recurente [1]. Dintre curentele literare din secolul al XX-lea un
loc aparte ii revine postismului, unul, poate, dintre ultimele ‘“-isme” ale
avangardei. Aproape necunoscut la noi, acest curent literar a luat nastere in Spania
dupa cel de al doilea razboi mondial si poate fi considerat un fenomen artistic de
tranzitie, de naturd recuperatoare fatd de avangardele istorice, dar, totodatd, l-am



putea califica si ca pe unul de naturd anticipatoare in raport cu postmodernismul de
mai tarziu.

Postismul a aparut ca o miscare literara, initiata de trei poeti spanioli mai putin
cunoscuti dincolo de hotarele Spaniei: Carlos Edmundo de Ory, Eduardo
Chicharro si Silvano Sernesi, la care aveau sd adere ulterior cativa poeti mai
cunoscuti, bundoara, Gloria Fuertes, Angel Crespo, Gabino-Alejandro Carriedo si
Fernando Arrabal. Adeptii acestei miscari au incercat sa editeze si o revista de
poezie — El Postismo, aparutd in 1945 si din care s-a publicat doar un singur
numar, urmatd de o alta — La Cerbatana, aparuta, la fel, intr-un singur numar.
Cuvantul “post-ism” sugereaza de la sine ca e vorba de ceva ce urmeaza, un “ism”
de “dupa”, si a fost explicat in al doilea manifest al miscarii, unde se declara ca
trebuia gasit un nume pentru noua miscare, pentru “acest postsuprarealism care,
din dorinta de a fi cat mai scurt si de a admite unele aspecte ale vreunui alt “ism”,
am hotarat sa-1 nimim Postism” [2, p. 867]. De aici se poate deduce cad postismul a
aparut dintr-o intentie de recuperare a realizarilor estetice ale avangardelor
europene din perioada interbelica, presupunand, Tn vidul cultural si conformist de
indata de dupa razboi, un primat al creatiei, ce s-ar afirma ca o unicd speranta si ca
o suprema libertate Tn aceastd lume saracita si pustiitd de conflagratia ce luase
sfarsit. Postismul e calificat in manifestul amintit drept o necesitate pentru a umple
acest gol in conexiune cu unele antecedente istorice, a caror actualizare pretinde sa
fie: “Postismul este, nu 1n esentd, ci, in special, un postsuprarealism si, in buna
parte, un postexpresionism. Dar este, de asemenea, un postdadaism. Si, Intr-o parte
minim4, este un postcubism. In timp ce in sens doar istoric este un postultraism, un
postfuturism, un postrealism etc” [2, p. 867].

Asadar, postismul a aparut ca o incercare de a recupera anumite principii
estetice ale curentelor avangardiste, Tn primul rand, ale suprarealismului, de la care
preia ideea de a considera subconstientul drept o carierd, de unde se extrage
“materia brutd a oricdrei creatii pure”. Ca urmare, interpretarea operei poetice avea
sa porneascad de la urmatoarea axioma: “Subconstientul trebuie sa creeze (este cel
ce creeazd) si tot el trebuie sa Inteleaga (este cel ce intelege)” — se declard in
primul manifest al postismului. Imaginatia poetica, exaltatda simultan de resorturile
subcongtientului si de elementele senzoriale provenite din lumea exterioara, este,
conform esteticii postiste, cea care oferd senzatia de frumusete — scopul primordial
al artei si al poeziei.

Incercand si surprindem trasiturile principale ale postismului, ca o
continuare a principiilor estetice avangardiste, am putea spune cd el preia de la
reprezentantii avangardelor Intelegerea imanentista si transcedentald a poeziei,
caracterul ei mistic si ludic, ideea autonomiei artei si a libertatii de creatie, innoirea
tehnicilor expresive ale limbajului poetic etc. Insdsi practica manifestelor, ca in
suprarealism, futurism etc., i apropie pe postisti de avangardisti. Totodata,
importantd este evidentierea aspectelor ce prefigureaza arta si literatura
postmodernista, Tn general. Din acest punct de vedere, postismul apare ca una
dintre primele incercari (daca nu chiar prima, dat fiind caracterul organizat al



lansarii acestei miscari) de recuperare a traditiei artistice imediate, ce-i drept, mai
mult prin unele mijloace si strategii caracteristice avangardelor, dar si prin altele,
anuntandu-le deja pe cele postmoderniste. Printre acestea am putea mentiona
urmatoarele: valorificarea unor aspecte ale filozofiei nietzscheene (revizuirea
valorilor, Intelegerea cunoasterii ca artd sau creatie, conceptia tragica a existentei,
descoperirea dionisiacului si a apolinicului s. a.), caracterul ludic al artei si, de aici,
intelegerea poeziei ca activitate ludica, libertatea creatiei, specificitatea umorului si
a ironiei etc. Aceste Tnceputuri firave, unele nedespartite inca de rolul si de
functiile lor 1n avangardism, anticipeaza in postism viitorul postmodernism,
concept care deja plutea in aer in perioada cand s-a lansat miscarea postista.
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Felicia Cenusa

Tehnica romanului Martorul de Vasile Garnet

Romanul Martorul de Vasile Garnet incearca o desconventionalizare a
modelelor literare revolute, cu originea in sdmanatorismul si poporanismul
inceputului de secol, si adoptarea unor formule artistice moderne. Ochiul autorului
este indreptat asupra spatiilor cotidiene insignifiante, pe care proza noastra
traditionala le vede lipsite de relevanta narativa. Materia epica a scrierii  constituie
o lume antiutopicd, Arcadie in negativ, cu tdrani demonizati, bantuiti de frica,
boala, singurdtate, o lume sumbrd in care impulsurile umane nu apartin logicii
sentimentelor, ci unui fel de furie si de neputinta care ar sdlaslui 1n ei.

Afioana, poreclitd Fulgeroaia, bunica lui Ilarion, personajul central al
romanului, locuieste “in deal,” la castel, casa izolata de restul lumii, iar Stanca,
altd bunica, de pe mama, locuieste “in vale”, la marginea satului. Ambele isi au
reculul lor genetic. Rodion, tatdl Stancai, cinic, viciat de lasitate, supranumit
“fariseul”, dupa lungi aventuri, se preoteste, batandu-si joc de sat. Pe Stanca o
maritd cu molaul Pascu. Dandu-i drept zestre doar o Biblie, o condamna la
singuratate la marginea satului. Nimic nu-i poate inmuia inima Stancai, nici chiar
moartea naprasnica a tatalui. Starea de angoasa si indiferentd pe care ea, neputand
s-o0 elimine sau sd-i dea un sens, o exprima printr-o rautate psihologica, printr-un
venin, care o asigurd cel putin ca existd pentru a protesta Tmpotriva sa §i a altora.
Pe fiicd-sa loana, casatoritd cu fiul Fulgeroaiei, o lasa sd se stinga inainte de vreme
intr-un mediu vitreg ei n casa acesteia.

La fel de durd si neinduplecatda este si Fulgeroaia. Pe fiica-sa Cristina n-o
salveaza de la o boala stupida, pe Ignat, considerat nebun, il Tnmorménteaza cu
raceald si indiferenta. Frica si alertd 1i provoaca moartea celuilalt fiu, Gheorghe,
tatdl lui Ilarion: “Se imbolndvise la gandul cd nu va reusi sa-1 aduca, macar mort,



acasd. Ca un animal care i adund puii 1n vizuind”. Comparatia o surprinde exact,
fiindca “acel “gata, 1-am adus”, rostit la venirea acasd exprima mai curand un gest
expres de usurare, un sentiment al datoriei Tmplinite, decat durere” [1, p. 88 ].

Autorul e din tagma prozatorilor lucizi, constienti de preexistenta tiparelor
clasice si moderne. il regdsim aici pe Proust prin tehnica rememordrii, pe
Dostoievski prin pdtrunderea in “subteranele” constientului, pe Marques prin
secventele de realism magic s.a.

Trama narativd a romanului se tese proustian pe re-trdirea momentelor din
copilarie ale lui Ilarion, student la filologie. Ceea ce “activeaza” rememorarile
personajului este teza fals-sentimentala a profesorului de esteticd Bulgaru referitor
la “intoarcerea la izvoare”,““teza care a alimentat cu eroicul ei induiosator, din
secolul XIX pand mai ieri, jumatate din literatura noastrd” [2, p. 160]. Aceasta 1l
exaspereaza pe Ilarion si-1 “provoacd” sd i se confeseze colegului sdau, Marcu,
despre “radicinile” sale. In naratiune Marcu are functia de naratar intradiegetic,
adica e un stimul si un judecator al mesajului transpus.

“ — E bine asa cum ai inceput, neregizat. E neobisnuit, e o lume noua pentru
mine..., zise Marcu. Si... ai vorbit cu putine cuvinte, dar ce cuvinte! Te patrund ,
nu alta...Ai spus mult Tn putine cuvinte. Ai descoperit cuvantul si ma lasi sa judec
singur, facAndu-ma intr-un fel martorul si judecatorul tau si al lor, da, si al lor,
chiar dacd stiu Tncd prea putin despre dansii. Dar e bine, iti mai spun Tncd o data,
sunt lucruri, pentru istoria carora citeva cuvinte e prea mult, si istoria asta, este
unul din lucrurile acestea...”

Unele intruziuni ale lui Marcu in cadrul confesiunii nu conduc spre
fragmentarea sau anihilarea acesteia, ci o pun in evidenta, facand-o simtitd 1n
materialitatea ei si amplificandu-i importanta.

Reproducerea fidela a faptelor §i imaginilor din trecut, precum s$i a
impresiilor lasate de acestea, intrec simpla placere sau necesitate de a povesti, de a
evoca, tinzand spre comprehensiune, relevandu-se, in ultimd instantd, ca “un
proces al memoriei colective, al constiintei de sine” [1, p. 91]. Astfel, Ilarion,
incurajat si indemnat de Marcu (‘“‘sa scrii, esti obligat sd scrii” ), intentioneaza sa
scrie despre istoria neamului sdu , a patimirii interioare a lui in ceea ce are el
ireductibil, misterios, care scapd simplelor definitii folosite de o psihologie
rationala, “a ceea cum a fost, cum s-au Tntamplat lucrurile, cum le-am inteles eu
atunci si acum, de douad ori, cand eram copil inca si azi , dupd ce mi-a venit ideea
sd scriu...” Aceastd punere in pagind, rezultatd din marturisirile lui Ilarion catre
Marcu, se identifica cu opera Tnsasi, cu textul insusi al operei pe cale de a se face.
Istoria despre stramosii sdi, care ““ s-au flagelat singuri , s-au ruinat unul cate unul ,
asa cum, pand la urma, se ruineazd piloanele celui mai splendid castel”, Ilarion-
autorul o vrea sa apard in forma de dialog, de convorbire, de dezbatere, pentru ca
ceva din viata si suflarea lor, din felul lor de a gandi si interpreta, a intrat, s-a
infiltrat, a patruns, intretesdndu-se in continutul ei si exprimandu-i Intr-un fel si pe
ei — pe el si pe Marcu.
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Scrisul pentru Ilarion este un act cathartic, o legitate in incercarea de a
supravietui, de a-si justifica intr-un fel existenta, ori, cum spune Tnsusi personajul,
in scris “ne vedem una din sanse 1in faptul de a ne explica fard incetare viata
noastra §i a acelora de pand la noi, a justifica imposibilitatea noastra de a ne
implini altfel.” Aceastd vointa juvenild de autoafirmare, incercare sisifica
autodistrugatoare si plina de furie lucida, tinteste niste obiective cu mult mai mari
decat satisfacerea unui marunt orgoliu, si anume: “justificarea existentiala a
neamului, valoarea fiind antidotul esecului ancestral.” [1, p. 91]

Atat motto-ul din Michel de Montain: “Si daca ati trait o zi, ati vazut totul. O
zi este asemenea tuturor zilelor. Nu-i alta lumina, nici altd noapte. Acest soare,
aceastd lumina, aceste stele, aceastd impartire este insdsi cea de care strabunii
vostri s-au bucurat si de care se vor Tmpartdsi stranepotii vostri”, cat si fraza din
incipit: "Dacd n-am sti ca suntem trecatori, n-am avea niciodata ideea perfectiunii”
induc un sens infinit, transferat scrierii, a carui functie este de a crea o anumita
izotopie a sensului, de a sugera, Tn cazul nostru, natura analogd a momentelor
pragmatice de facere a textului. S$i albumul lui Brueghel in care Ilarion gaseste
testamentul tatdlui sdu, album cu tdrani primitivi, grosolani, urdti, comunica
indirect cu Arcadia Tn negativ a romanului.

Prin tehnica sa narativa, prin tematica abordatd, romanul si dovedeste
calitatea de opera referentiala pentru proza din Basarabia din anii 80 si nu numai.
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Luminita Buscineanu

Limbaj simbolist: substantivizarea adjectivului

Intre culoare si muzicd, Tn simbolism, apare o intrigantd concurentda. Pentru a
scoate din “facerea-atdt de-adanca”, “‘atdta noapte trista’, “‘atdta vag mister”
(Mihail Saulescu, In mine), de dincolo de sunete, “Cand vioarele tacura” (Stefan
Petica), si a face sensibild muzica suprema e necesar un instrument deosebit, cum
ar fi cuvantul cu invelis cromatic, supus unei triple spiritualizari, oportun functiei
de seductie (a misterului, cititorului):

a) proba subiectivitdtii culorii fizice,

b) gradul de simbol universal,

¢) mentiunea speciala de simbol in simbolism.

Culoarea simplificd actiunea patrunderii nepatrunsului, “Atribuind obiectelor
culori diferite de cele pe care le posedd in mod obisnuit, se realizeaza intr-un fel de
negare a realului [...] conexiuni semantice diferite de cele obisnuite. Nu mai avem
pur si simplu natura fenomenald exprimatd 1n imagini imitative, ci una
transfiguratd care 1si gaseste expresia intr-un limbaj specific” [1, p. 257]. Exemplul
“Porni-vom tineri ca Albastrul imaculatelor seninuri... / Si mdndri poate ca



seninul albastru-al sdngelui regesc” (Ion Minulescu, Romanta noastra) explica
transferul la nivel morfologic. Alaturandu-i-se unui substantiv abstract, “seninuri”,
adjectivul cromatic, albastru, se incarca de valentele superlative ale necunoscutului
substantivizandu-se, devenind absolut, “Albastrul”. Astfel culoarea nu numai ca

e

este capabild a “Intrezari” evantaiul mirific al “Intunericului” de dincolo de lucruri,
“Aureolele”, ci devine si misionarul miraculos al “noii religii”, “Si te poarta, / Ca
pe un orb tinut de madna, / Spre-ntrezaritele Aureole” (Ion Minulescu, Romanta
noastra). Limbajul cromatic nu mai indeplineste “o functie analogica sau una
decorativa de satisfacere a nostalgiilor privirii” [2, p. 167]. Depasind nivelul de
“accesoriu”, culoarea-adjectiv formeaza cu obiectul-substantiv, cdruia, la randu-i,
i-a fost neutralizatd puterea de ‘“reductie agresiva, prin care oamenii tind sa se
neutralizeze unii pe altii, tindndu-se intr-un soi de imagine incremenitd, fixata
odata pentru totdeauna, moarta” [3, p. 139], un tandem, “o noua realitate” [2, p.
167], una “pura”, “Verde crud, verde crud... / Mugur alb si roz si pur, / Vis de
albastru §i de-azur, / Te mai vad, te mai aud’ (George Bacovia, Note de
primavara). Implicatd Tn “structura lucrurilor”, numelor, mai ales, “prin atribuirea
unor energii cosmice curative, culoarea-epitet le hotaraste sensul” [2, p. 167],
“abstrage” valoarea obiectului si prin trucul ‘“‘substantivizdrii absolute a
adjectivului”, evolueaza in simbol, “nume al unei entitati unice: “Nepatrunsul” [1,
p. 249], “culoarea sensibilizeazd epiderma obiectului, uneori poate chiar a-1
dezintegra si a face corp comun cu el, situatie in care cuvantul capata prospetime si
vitalitate nouad, iesind astfel dintr-o inevitabila inertie semantica” [2, p. 249]. Prin
substantivizare adjectivul iese din esenta veche de ‘“‘epitet obosit” [4, p. 84] fiind
“chemat la un oarecare rol” 5, p. 343], de fapt, un responsabil post de
transfigurare a naturii, “Smaraldul mdrii rapitoare / E jocul vecinic de colori / In
verdea flacara de soare” (Alexandru Macedonski, Rondelul marii japoneze), de
colorare, sensibilizare, muzicalizare a tot ce poate cuprinde imaginatia (ochiul al
treilea) si, in primul rand, a stdrilor si fenomenelor - segmentul forte al “carierei”
[2, p. 165] sale. Chinezii antici explicau relatia dintre vechi si nou, dintre dascal si
elev, printr-o maximi: “Verdele deriva din albastru si il depidseste”. Intre doui
lumi / cuvinte se strecoara pauzele, muzica “tacerii”’. Poemul simbolist este “plin
de gauri si lumini, plin de absente si de semne “hranitoare”, lipsit de previziune si
de permanenta unei intentii $i prin aceasta atdt de opus functiei sociale a
limbajului, Tncat simpla utilizare a vorbirii discontinue deschide calea tuturor
supranaturilor” [6, p. 228]. “Vorbirea culorilor” care are un atu - “vorbirea
senzatiilor” si sentimentelor Tn raport cu limbajul muzicii, “expresie bine
diferentiata a sentimentelor” [7, p. 17], este initiatoarea metaforei “cromatice” [8,
p- 83], neologistice, care incepand cu simbolismul obtine “un loc 1n crestere la toti
scriitorii romani”, pentru cd a reusit sa sugereze ‘“‘un nou raport intre fiinta poetica
si lume, de cele mai multe ori fragil si nesigur, mereu torturant” [8, p. 84], un
succedaneu vertiginos de lumini §i umbre, de afirmatii si negatii. Tehnica
“vitraliului” simbolist, astfel ar putea fi numitd aceastd procedura, este identica
tehnicii pointiliste promulgata de pictorul englez John Ruskin in Elementele



desenului (1856), paragraful A rupe o culoare in mici puncte prin juxtapunere sau
suprapunere, sub termenul de “stippling” care Tnsemna “diversificarea tentei plate
in mici fragmente de culoare mai mult sau mai putin diferite de culoarea de baza si
care se recompun privite de la distantd, prin efectul amestecului optic” si avea
drept scop “modificarea culorii prin amestec optic” [9, p. 47], “Oh! puncteaza cu-
al tau foc, / Soare, soare. // Corpul ce intreg ma doare, / Sub al vremurilor joc”
(George Bacovia, Note de primavara). Ea dezvaluie un important adevar 1n “cearta
dintre constiinta si poezie” [10, p. 12], dintre puterile “reale” si cele “obscure” ale
limbajului [11, p. 149], dintre emotia rudimentara si cea scolitd “artificiala,
intretinuta la rece, cultivata cu grija” [10, p.11]: proba de cercetare pozitiva a
necunoscutului, prototipului divin, Numelui primordial, prin dezmembrarea
substantivului este inchisd intr-un cerc vicios, “distrugdnd cuvintele, nu regasim
nici zgomote, nici elemente pur arbitrare, ci alte cuvinte care, pulverizate la randul
lor, elibereaza altele” [12, p. 149] - numele, “soare”, oglindd mai mult sau mai
putin a ceea ce se tainuieste, se “sparge” in “puncte” de lumind; pe cand acelasi
cuvant “soare”, eliberat de realitatea naturii sale “functionale” [6, p. 227], pastrand
doar proprietatea “miscarii” si “muzicii” in “vidul” de interdependente, lumineaza
“cu o infinitd libertate si se pregateste sd iradieze mii de raporturi nesigure §i
posibile”, “Raporturile fixe sunt abolite, cuvantul nu mai are decat un plan vertical;
este ca un bloc, un stalp care se afunda intr-o totalitate de sensuri, de reflexe si de
remanente; este un semn 1n picioare. Cuvantul poetic este aici un act farad trecut
imediat, un act fard <<imprejurimi>>, el nu propune decit umbra deasa a
reflexelor tuturor obarsiilor de care este legat. Astfel, sub orice Cuvant al poeziei
moderne zace un fel de geologie existentiala, unde se adund intreg continutul
Numelui, nu numai continutul sau electiv” [6, p. 227].
Referinte bibliografice:
1. Paula Diaconescu. Epitetul in poezia romdna moderna I/ Studii §i cercetari
lingvistice, 111, nr. 3, 1972.
2. Daniel Dimitriu. Gradinile suspendate, Ed. Junimea, Iasi, 1988.
3. Corina Ciocarlie. Pragmatica personajului, Ed. Minerva, Bucuresti, 1992.
4. Emil Manu. lon Minulescu §i constiinta simbolismului romdnesc, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1981.
N. Davidescu. Aspecte si directii literare, Ed. Minerva, Bucuresti, 1975.
Roland Barthes. Gradul zero al scriiturii. In Poetica si stilisticd. Orientdri
moderne, Ed. Univers, Bucuresti, 1972.
Max Luscher. Culorile iubirii, Ed. Moldova, lasi, 1997.
V. Fanache. Bacovia. Ruptura de utopia romantica, Ed. Dacia, Cluj, 1994.
. Camilian Demetrescu. Culoare, suflet si retina, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1965.
0. Nicolae Manolescu. Metamorfozele poeziei, Ed. pentru Literatura,
Bucuresti, 1968.
11. Michel Foucault. Cuvintele si lucrurile, Ed. Univers, Bucuresti, 1996.

SN

=0 % N



Nelly Samoil | Textualizarea imaginii poetice

Discursul liric se constituie ca un text finit, alcdtuit din multiple “imagini”
contextuale. Orice imagine poetica, fie simbol, metaford, metonimie, comparatie
etc. parcurge o cale, un traseu al devenirii. Procedeele insolitdrii poetice sau, cu
alte cuvinte, elementele tehnice ale textualizarii imaginii poetice (numite figuri)
sunt Intelese, pe de o parte ca figuri de stil, deci ca efect poetic al relatiei poet-
lume, iar pe de altd parte, ca mecanism de constructie si de functionare: prin
substituire — metafora, cand e contiguitate — metonimia, addaugare (aditie) —
simbolul, Tn cazul unei comparatii — comparatia poetica etc. Prin ceea ce urmeaza
incercdm sa ne lamurim propriile observatii cu privire la mecanismul textualizarii
imaginii poetice.

J. Burgos afirmd intr-o lucrare despre dialectica imaginarului cd imaginea
"da de vazut altceva" si "da de vazut altminteri". Or, ea da de vazut "altceva" in
masura In care se constituie ca expresie "a unei realitati nicicnd traite pana atunci,
netrimitand la nimic anume anterior ei Tnsesi si creatoare a unei fiinte de limbaj ce
se adauga realitdtii si faureste un sens" [2, p. 27]. Si ea da de vazut "altminteri" in
masura 1n care cititorul devine descoperitorul itinerariilor pe care le propune textul
si totodata "subiectul activ al textului care se scrie" [2, p. 28] asistand "la o ivire
treptatd a unei realitati ce instituie un nou raport al cuvintelor cu lucrurile" [2, p.
29].

Dar imaginea structureazd substanta poetica si la un alt nivel — al textului —
distrugand si concomitent refdcand limbajul literal in functia lui de semnificare si
de reprezentare. Cu siguranta, orice imagine nu poate fi perceputd nicidecum doar
ca element semnificant Tn sine. Ea se releva in multiple relatii cu celelalte elemente
ale ansamblului poetic. Prin mijlocirea acestor relatii, ea pe de o parte isi
imbogateste continutul conturat prin transfer, iar pe de altd parte imprimd noi
valente conotative cuvintelor cu care se interactioneaza trimitdnd dincolo de
intelesul lor literal. Astfel este implicatd intr-un complex proces de recreare a
limbajului literal.

Dialectica acestui proces incerc s-o dezvalui avand in vedere faptul ca
imaginea provoaca frecvente discontinuitdti in actul inlantuirii logice a cuvintelor
din care se alcatuiesc enunturile. Deja faptul utilizarii unei notiuni 1n locul alteia
o face pe aceasta strdind 1n urzeala textului. Astfel intervine “ruptura’[1, p.
211]care se produce de indata ce cuvantul poetic cu sens figurat este resimtit ca
impropriu Tn ansamblul artistic i care determind, n cele din urma, aparitia unui
sens nou in relatia subiect-obiect. Deci, 1n textul poetic, entitdti nonidentice in
limba obisnuita sunt transformate in termeni de identitate, iar entitati noncontrarii —
in termeni de opozitie, ca in versurile lui Nichita Stanesu:

Rupeti deci, cuvantul, este trupul meu.
Sange poate va fi curge din silaba.



Noutatea limbajului poetic este frapanta. “Eul” stanescian, cunoaste o ipostaza
noud: evadarea sinelui din sine. Poetul se zbate, vrea sd scape de acel “eu” care-1
incatuseaza. El nu doreste sa fie ceea cine este, pentru ca nu are posibilitatea de a
comunica cu non-eul. Caci a comunica Tnseamna a privi lumea din punctul de
vedere al celui cu care comunici. In cele din urma, poetul vrea si devini insusi
cuvantul. Versurile ilustreaza unul din cazurile extreme de utilizare a confruntarii
in textualizarea imaginii poetice. Poetul transformd entitdti nonidentice in limba
obisnuitd (cuvantul si trupul, dar si a rupe, singe) in termeni de identitate, Tn
planul vorbirii poetice: cuvantul este trupul meu. Nichita Stdnescu creeaza un
sistem de clisee verbale extrem de personal. Imaginea versului lui e o reactie la
matematizare, la robotizare. Ea tine mai mult de stiintific decat de poetic. Imaginile
create sunt neobisnuite §i contin abateri ce scandalizeaza. Semnificantul (cuvant cu
sens figurat) este obligat, presat sa coincida “o foarte singura datd”, relateaza insusi
poetul, cu notiunea la care se referd. Imaginea stanesciana ascunde §i totodata arata
propriul, arata folosind ascunderea, diferentiaza prin analogie. Accentul este pus pe
diferentd, nu pe asemdnare. Imaginea zboara si poate cadea oriunde, cand in
propriu, cand 1n figurat. Nichita Stanescu e liber 1n fata imaginii.

De fapt, dialectica acestui act o confirma la un mod elementar legea negarii
negatiei. Orice proces, potrivit acestei legi, este supus distrugerii, negatiei. In
limbaj la fel se produce, sub influenta imaginii, o negatie, bineinteles constructiva,
negatie pe care  Hegel a numit-o depasire, adicd trecere la o noud forma.
Ordonarea orizontald a textului, care pana acum a fost supusa unei logici, este
opritd. In consecintd apare o noud "inlintuire" care trimite la noi sensuri. Nu ar
exista imagine cu adevarat poetica, daca nu ar avea loc dezagregarea limbajului
obisnuit si constituirea celui figurat, unde se face resimtita o "ingrosare" [2, p. 30]
a cuvantului-imagine. = Asadar, imaginea 1si asuma un rol structurator chiar in
momentul utilizarii unei notiuni Tn locul alteia, apoi 1si dezvoltd functia
structuratoare prin interactiunea cu textul, care, la randul sdu, nu inceteazad s-o
informeze, pentru cd el nu mai reprezintd un mesaj logic care ar satisface
asteptarile, ci unul cu adevarat revelator din perspectiva caracterului sau
imprevizibil.

Indiscutabil, imaginea ca proces creator slujeste structurdrii mesajului intru
revelarea unui continut poetic inedit. Ea dirijeazd actul poetic actualizdndu-I1:
cuvintele care se pare cd si-au epuizat virtualitdtile artistice, regenereaza,
dezlegandu-se de toate "rolurile" lor codificate. Reajustand textul, considerat la
inceput inchis in scriiturd, imaginea il relnnoieste prin supradozarea informatiei, 1l
imbogateste afectiv si semantic.

Abordand problema spatiului in liricd, J. Burgos vine cu opinii demne de
atentie. El considera ca spatiul poetic unde cuvintele "fac dragoste" este orientat si
deschis. Prin "orientat" trebuie sd intelegem o desfasurare temporald sau, dupa
cum o numeste autorul, a patra dimensiune, iar prin "deschis" — capacitatile
virtuale care nu inceteaza sa se afirme prin infinitele organizari.



Cuvantul devine important prin locul pe care-1 ocupa in discurs, iar "rolul" ce
i se confera devine semnificant in raport cu ansamblul in care el se situeaza. Aici
se impune o a alta rupturd a cuvantului cu limbajul semnificatiei, ruptura "pe care o
opereaza suita cuvintelor organizandu-se intr-o sintaxad ce nu trimite la o gandire, ci
modeleaza treptat o imagine sau o serie de imagini purtatoare de sensuri multiple si
creatoare ale unei noi realitati” [2, p. 54], cuvintele, astfel, intra in diferite alcatuiri
si joaca nenumadrate "roluri" revelante.

Rolul relatiilor dintre cuvinte intr-un text poetic se manifestd si la nivel
compozitional. Ele "sudeazd" elementele ansamblului poetic aruncand punti de
legatura spre alte cuvinte sau alte figuri si drept urmare, imbogatesc sensul
expunerii, structurand totodata substanta poetica a operei. Prin repetare, paralelism,
contrapunct imaginea dobandeste Tnsusiri care marcheaza o gradatie a efectelor,
mecanismele sintactice devenind uneori esentiale in acest scop.

Altadata toate perceptiile particulare: intuitiile, gindurile, imaginile obtinute
in urma transferului converg si duc la elaborarea treptatd a unei imagini
integratoare. Anuntatd la Tnceput ca imagine centrald (sau o concluzie), imaginea
devine spre sfarsit, prin frecventa utilizdrii ei, o re-prezentare poeticd cu sens
global.

Mecanismul de constructie si de functionare a tropilor si corelatia dintre ei s-
a aflat permanent in centrul atentiei teoreticienilor. De notat ca privitor la
principiul de structurare a metaforei, simbolului §i metonimiei se cunosc mai multe
teorii. Daca ne referim la metaford, una dintre cele mai raspandite este teoria asa-
numita substitutionista. Potrivit acesteia, tropul respectiv se formeazd prin
substitutie pe baza unei asemanari ce ia Tn minte forma generalizata a comparatiei
sau analogiei. T. Vianu, de exemplu, afirma cd termenul metaforic se substituie
celui propriu si "este in parte identic cu acesta din urma si in parte deosebit de el.
Daca ar fi identitate absolutd (...) n-ar fi cu putintd apropierea lor. Daca
posibilitatea Tmbindrii acestor doi termeni deosebiti existd totusi, este aici un semn
ca alti termeni, rdmasi neexprimati, mijlocesc si impun apropierea” [9, p. 10].

O noua orientare in cercetarea metaforei marcheaza 1. A. Richards (1936)
cu teoria care a fost denumita contextualista sau interactiva, conform careia, acest
trop reprezintd nu o simpla substituire de cuvinte, ci o "tranzactie intre contexte"
[4, p. 379]. Adeptii teoriei In cauzd (M. Black, M. Beardsley s.a.) considera ca
anume contextul permite sa aiba loc un transfer de sens in cadrul figurii. Farad a
contesta conceptul traditional de trop, fara a tagadui definitia lui nominald,
contextualistii examineaza tropul la nivelul enuntului. Termenul metaforic, In
opinia lor, este elementul principal al expresiei metaforice. Anume el, conlucrand
cu alte elemente ale enuntului, concentreazd informatia care capteaza atentia
receptorului. Astfel are loc o pendulare a sensului Intre enunt §i cuvant. Aceasta
pendulare devine definitorie pentru reliefarea sensului figurat.

In cazul ambiguitatii criptice a imaginilor figurative — achizitie moderna — se
face resimtitd deja Tn mecanismul transferului, in special cidnd se intemeiaza pe
deosebiri. In aceasta ordine de idei sunt ilustrative substituirile operate in baza nu a



unor asemadndri obiective ce trimit la ceva exterior, ci Tn baza unor referinte
subiective, interne, de ordin emotional-psihologic. Atare metafore sunt intr-un fel
"irationale" in sensul ca rezultd nu dintr-un act deliberat al rationalitdtii, nu din
perceperea mintald a anumitor asemandri ce apartin lumii obiective. Suportul lor il
constituie asocieri, am spus, emotional-psihologice, irationale, ce pun 1n evidenta
deosebiri sau raporturi paradoxale. Mai multi poeticieni de orientare semiotica
demonstreazd ca imaginea modernd, spre deosebire de cea traditionala, cultiva
prioritar referinta internd. Dar, desi cele doua tipuri de structurd imagistica se
situeaza intr-o opozitie, ele pastreaza totusi un element comun, care consta, dupa
spusele lui H. R. Jauss, 1n faptul ca "atat intr-un caz, cat si in celalalt, asteptarea ce
se contureazd nu are in vedere re-cunoasterea unei anume realitdti reprezentate,
deja cunoscute sau trdite, ci mizeaza pe aparitia a ceva "cu totul altfel" decat
universul experientei cotidiene" [6, p. 384].

Analiza imaginii poetice din perspectiva relatiilor contextuale relevd ca
organizarea si functionarea ei se faureste prin rupturile sale. Am vazut ca rupturile
nu sunt niste lacune, ci o modalitate de a dirija scriitura. Caracteristice oricarei
creatii adevdrate, ele dezorganizeazd limbajul conventional si tot ele il
reorganizeaza conferindu-i autenticitate.

O alta concluzie care se impune este ca prin interactiunile sale cu contextul, prin
"rolurile” ce 1 se atribuie, ea exercitd o intensd actiune structuratoare asupra
substantei poetice, sporindu-si la randu-i pe aceasta cale potentialul sau ca mijloc
de limbaj. Deci valoarea poetica a imaginii rezultd nu numai din actul de transfer
ca atare (oricat de revelator ar fi el), ci si din capacitatea ei de a conlucra sensibil si
sugestiv cu ansamblul poetic.

Referinte bibliografice:

1. C. Bousoiio. Teoria expresiei poetice, Bucuresti, 1975.

2. J. Burgos. Pentru o poetica a imaginarului, Bucuresti,1988.

3. E. Dorcescu. Metafora poetica, Bucuresti,1975.

4. Apud O. Ducrot, J.-M. Schaeffer. Noul dictionar enciclopedic al stiintelor
limbajului, Bucuresti, 1996.

R. Jakobson. Lingvistica si poetica I/ Probleme de stilistica, Bucuresti, 1970.
H. R. Jauss. Experienta estetica si hermeniutica literara, Bucuresti, 1983.

I. Lotman. Lectii de poetica structurala, Bucuresti, 1970.

Tz. Todorov. Teorii ale simbolului, Bucuresti, 1983.

T. Vianu. Problemele metaforei si alte studii de stilistica, Bucuresti,1954.

SN

o o~

Luminita Buscineanu

Alexandru Macedonski. Culorile senzualitatii. Rosul

Paleta cromaticii macedonskiene presupune policromia. Pentru a concepe o
ierarhie a culorilor e necesar, mai intdi, a se mentiona prezenta hotaritoare a



luminii, “magie, sustine Adrian Marino, care determina intreg regimul optic al
poeziei”. E o lumind 1n ascensiune, “aprinsa”, “cruda”, “meridionala” [1, p. 229].
Monograful 11 numeste pe Macedonski: “poet de tip solar” [1, p. 229]. Aparent,
poetul “Noptilor” - “poet solar” este un dezacord. Noaptea, reminiscentd
romantica, este invocatd ca un scut pentru sufletul sensibil si nelinistit pe care
“brutalitatea luminii solare” 1l “ultragiaza”, il “inhiba” [2, p. 159]. Tipul de eu
agitat, in permanentd cautare de sine “predispune la reverie, la considerarea
filozofica a universului si a rosturilor omului Tn natura, in societate” [2, p. 159].
Spre deosebire de romantici pentru care e pretext de evadare in alt timp si alt
spatiu, Macedonski foloseste noaptea drept sursa de ... lumina, “Sub luna plina /
Cu farmecul ce-n jos se lasa, / Orice coperis de casa / E balta de lumina”
(Excelsior). Din cel mai profund intuneric izbucneste cea mai orbitoare lumina.
Este aici un artificiu caracteristic intregii opere, acesta “amplifica senzualitatea,
intunericul, prin efectul de clar-obscur intensifica stralucirea” [3, p. 161], artificiul
transformarii pietrei in nestematd. Prin el si se explicd paradoxul. Artificialul
amplifica totul si, Tn primul rand, senzualitatea. Noaptea e cel mai veridic procedeu
de acutizare a simturilor, mai ales cd e nutrit de miresmele, sunetele, etc.,
amplificate de vastitatea si rezonanta intunericului.

Amestecul cantitativ de culori, sunete, mirosuri are influenta unui drog asupra
imaginatiei. Noaptea lui Macedonski nu e “melancolica, sentimentala, depresiva si
chiar funerara, ci, dimpotriva, joviald, exultanta [...] direct radioasa si triumfatoare”
[1, p. 226]. Nu intereseaza noaptea obisnuitd cu intunericul si fricile ei. Poetul are
nevoie de acest procedeu pentru magia indltarii cultului luminii si, mai ales, al
albul, “Luna varsa in odaie / O fantastica vapaie, / lar cu capul aplecat / Sta
poetul care-odata / Pe o coarda fermecata / Lumea toata a-ncdntat” (Noapte
alba).

Contradictia s-a risipit. Macedonski aplicd procedeul pentru a canta imn
aur’. “Noaptea” vede cu o sutd de ochi ai imaginatiei creatoare de aceea are geniul
spiritualizarii formelor - “cetatea” este “alba”, emirul inainteazd pe-o “alba
camila” etc. Albul e lumina purd. Ziua, strdlucirea e orbitoare, senzualitatea
ardentd, forta in apogeul ei si totul provoaca graba: “Sub cerul de zori printre nori /
Surpare de roze §i raze / Si ochi rourati de extaze / Si flori peste tot §i fiori... [...]
Si cantd si preajmd i zare... // [...] Dar sdnge ce curge din nori, // Inaltd fanfare
de goarne, / [...] Un monstru ia cerul in coarne: // E soarele taur de aur” (Epoda
de aur). Flacarile soarelui deschid alt registru de lumina si culoare, “De-al soarelui
jar cotropit / Pamdntul, sub vraja, ramdne / Si orice femei se fac zdane, / Cu suflet
din flacari topit” (Rondelul de aur). E o ramanere in continuare “sub vraja’,
aceasta dand sens estetic sexualitatii, ea dizolvda formele in culori si reflexe
luminoase, in miresme si melodii.

Albul virginal trece in rosu ardent si anume “‘albul neutru si crud vine, de regula,
sa sublinieze violenta sexuald a rosului” [3, p. 161]. E un motiv pentru care ‘“atit



de bogatul univers floral macedonskian se reduce la doud dominante: rosul si
albul” [3, p. 161]. Si nu numai atat, aceste culori marcheaza etapele evolutiei artei
macedonskiene. Albul initial, care semnifica trecerea de la mat la strdlucitor, o
“suma a culorilor” [4, I, p. 75], e blazonul androginului. “Senzualitate ferecata”,
“placiditate”, “imaculare, castitate”, “pasiv si vulnerabil”, “castitatea ce asteapta
incordatd, dezvaluirea tainei nuptiale”, “atasat paradisului [...] o stare initiald
pierduta” [3, pp. 161-162] — ar fi o caracteristicd deplina a acestui alb, culoare a
“starii de gratie, a transformarii care uluieste, trezind facultatea de intelegere si
depasind-o, 1n acelasi timp” [4, I, p. 78]. Este aura care Tnsumeaza toate culorile,
“Muiat in luciri de beril / E-ntreg sidef si lumina” (Dans de efeb).

Intre albul incipient si rosul inaintat se afla rozul. “Simbolismul roménesc a fost
mai intai de culoarea “zorilor roze”, a “cerurilor roze”, a “rozelor roze”, intre
apoteoze, zambiri, raze, vocalize. A fost si un roz ... al sunetelor, se aude acum un
Z inconfundabil — ce trece dinspre nevroze spre extaz, spre a se opri in acel punct
unde copildaria devine nemurire, in timp ce curg lumini §i se aude trilul
privighetorii eterne” [5, p. 99]. Adriana lIliescu se referd la “zorile roze” ale culorii
precum si cele ale artei de care depinde in momentul dat rozul, conciliantul Tntre
alb si rosu, un alb care isi Tncepe activitatea, “curgeau lumini din ceruri roze”, dar
inca n-are violenta si paganismul rosului, “Cdnd aripi al meu suflet avea, credeam
in toate / lluzii roze [...] / Purtam in cuget, visuri roze [...] / Era ca o-nflorire de
zile minunate, / De crini §i roze roze” (Cand aripi...). Doar uneori, cand navaleste
o amintire placutd, “dulce e viata in rozul Bagdad”, cand tot universul e invadat de
aceasta, “Prin aer, petale de roze plutesc”, “cer galben si roz ce palpita®, nuanta
poate fi atribuitd pasiunii, uneia idilice, care nu iese din limitele firescului si
bunului simt, desi premisele sunt evidente. Cel mai potrivit exemplu de trecere, de
senzualizare a albului e Bucolica unda, “Cénd, fragezi, pastorii in penumbra,
albesc ca idile frumoase, / Si goi izbucnesc dintre salcii - egloga lactee i roza. /
Bucolica unda-i primeste molatica si-nfiorata, / Sub blonzii cu plastice forme se
simte schimbata-n femeie, / Prelinsa pe nudele corpuri ea tremura, §i purpurata /
O scutura cinic dar dulce miscari onduloase de-almeie”. Macedonski deschide
“porti de lumind roza ca sd cuprindd doi indragostiti” [6, p. 108] sau, prin
corespondente, sda uneasca doua flori, “Alabastrul fruntii sale intruneste crini cu
nalbe” (Lewki). In urma “Intrunirii”’, albul “capata o vaga senzualitate, e, Tntr-un
fel, mereu pe punctul de a deveni roz” [3, p. 164]. Dupa legile universale ale
evolutiei, albul trebuie sa fie fecundat, altfel ramane steril. Spectrul senzatiei se
largeste.

Aurul, pand acum galben-alb (culoarea simbolica a aurului in China - poetul are
multe referiri la exotismul asiatic) semnificand lumina initiatica, devine “aurul
rosu” (Insula Serpilor), se incita, se excitd. Suntem la treapta superioara a evolutiei
artei macedonskiene, luarea in posesiune, etapa eliberarii albului din chingile unei
virginitdti devenite insuportabild. “Blondul” tanar alege “preursirile sa-nfrunte”
(Stepa). Macedonski “picteazd” evolutia in spirala a devenirii albului (cel care
contine in sine toate culorile). Compozitional, ideea se realizeaza ca de obiceli,



ascuns de intelegerea ordinara: “sub aripa ciudata ce mi-o simt trecdnd pe frunte”.
Annick de Sousenelle acordd fruntii umane o atentie speciald, in dosul ei intuind
un mare potential 1n stare latenta: “singura parte a craniului neacoperita cu par, isi
pastreaza intact misterele. Lobii ei nu par sa aiba vreo utilitate. Acest lucru ne face
sa credem ca fruntea este locul cel mai important al unor functii pe care nu le
cunoastem 1nca” [7, p. 389]. Macedonski exploateaza motivul de fiecare datd cand
intentioneazd sd sublinieze importanta deosebitd a mesajului si, in sens major, a
procesului creator, insotit fiind de alt motiv esential, visul. Eul poetic “viseazd” cu
penelul in mana, iar fruntea-i, desi “larga” (Neron), paravan desensibilizat
(unicul!), inghesuie misterele, care izbucnesc unul cite unul ca niste cratere,
“Deznadejde fioroasa, straluci-tu-mi-ai pe frunte” (Noaptea de ianuarie); “dar
fruntea, tot mandra ramdne in luna’ (Noaptea de decemvrie), “Fruntea lui
neinsufletita / Pare-n raza stralucita / Ca un munte plesuvit” (Noapte alba).
Misterele ne parvin datorita luminii reflectate de frunte.

Deci “blondul copil” liber (“liberat”) de canoanele “subtiatelor simtiri” 1si simte
forul interior infinit si sdlbatic precum o “stepa”. Odata iesit de sub “aripa
ciudata” a reveriei creatoare, fascicolul de lumina (“solare razletiri’’) ia forma unei
imagini senzoriale (“stepa”), “intinderea sclipeste intr-o lumina alba”. Dependenta
de timp si abundenta fac lumina sd se agite, sa se aprinda tot mai mult. Prin niste
corespondente ascunse, “sdngele” eului devine “cald”, apoi, “intetit”, “prin artere
navaleste”. Blondul devine “vdrtej de aur rosu”, tanar pentru care nu mai exista
timiditatea in fata necunoscutului, “Pe potrivnica fecioara as turba-o sub pldcere
[...] / Nimicita o vei tine sub triumful masculin”. Alimentata de rosu exitant, arta se
inaltd la punctul culminant - se oglindeste Tn ea insdsi gdsindu-se perfectd,
“Inarmat cu barbdtia ce-nseta pe Michel-Angel”, “Din real iesit afard nu mai esti
ca orisicare,... / Te-nzestrezi cu madneci rogii la tunica de satin, / Chipes, nalt, cu
stema-n frunte, pleci pe visul tau calare, / Si se uita, §i se uita mizerabilul destin”
(Stepa).

Se intdmpla insd inevitabilul: excitarea pana la paroxism a simturilor epuizeaza
rosul, il decoloreaza, il intepeneste: “Dar un crivat napusteste viscolirea lui
brutald... [...] / Si pustia inghetatd se desfisura fatald”. Se incheie un ciclu. in
Stepa, albului “Inca” 1 se oferd posibilitatea “reinfloririi’, e un alb raportat la
evolutia 1intregii omeniri, albul-spirala: “Viafa inca nu-nceteaza cursul ei
fenomenal [...] / Ce-a-nflorit, reinfloreste, ce-a cantat va mai canta’.

Existd insd n opera macedonskiand si alt alb, limitat la un singur ciclu — cercul
existential. Acesta are un sfirsit. In Noaplea de decemvrie asistim la agonia
albului: Pustie si alba e camera moarta... Si focul sub vatra se stinge scrumit... Cu
nici o scanteie in ochiu-adormit... pustie §i alba e-ntinsa campie... §i luna-l
priveste cu ochi otelit... e-n negura noptii un alb monolit... nametii din umbra in
Jjuru-i s-adund... chiar alba odaie in noapte-a murit... si bezna lungeste o stragnica
ghiara. Albului muribund i se injecteazd un drog — focul — si deodata: clipeste...
izbucneste... se urca, palpita, trozneste, vorbeste alungdnd pe ziduri albastre
naluci. Nluziile vizuale si auditive sunt corespondente ale starii sufletesti. Eul poetic



traieste ultima revelatie, “Si flacara spune: “Aduc inspirarea... / Asculta si canta si
tanar refii... - / Avut §i puternic emir, voi sa fii ...””, iar albul - iluzia reincarcarii
de culori, “Si-n alba odaie alearga vibrarea / Rastristea zapezii de-afara dispare...
/ De asupra-i e aur §i aur e-n zare’.

Daniel Dimitriu numeste Noaptea de decemvrie “parabola focului”, foc ce da
nastere unei faimoase “povesti despre culori, despre calatoria de la rozul frivol si
etern spre albul sacru, absolut, caldtorie initiatica ce trece prin vamile cumplite ale
rosului” [3, p. 166]. In schimb, Mircea Anghelescu, trecand peste cromatism care,
in viziunea sa, este “un simplu suport pictural al demonstratiei”, subliniaza
“chinurile sporite de fantasmele care Tncep sd populeze imaginatia alteratd de sete
si deznadejde a muribundului” - “acuitatea neobisnuita a trairilor acestor conventii,
repetarea si sugerarea obsedantd a culorii singerii”, “tensiunea crescanda care
insoteste evolutia epica, remarcabil recitativ al suferintelor fizice”, toate acestea
alcatuind o “pagind antologicd a suferintei fizice, duse pana la halucinatie” [2, p.
166]. Intre cele doua stiluri nu este o contrazicere fundamentald: primul are in
obiectiv culoarea, al doilea mesajul. Mircea Anghelescu, in final, va marca totusi
importanta considerabila a cromatismului, in special a “rosului sangeriu, violent”
in redarea durerii i mortii. Face chiar o microanaliza in culoare a itinerariului
agoniei: emirul nainteaza “sub flicari de soare [...] / In ochi o ndlucd de singe...”,
peisajul e ars, cadavrele “fac rogii movile”, de-asupra nisipului e doar un “cer
rosu’, ochiul Tnnebunit al oamenilor vede peste tot doar “rosu de sdnge”, culoarea
revine mereu obsedantd: “Nainte - in laturi - napoi, peste tot, / Oribil palpita
aceeagi culoare” [2, pp. 165-166].

Spre deosebire de Stepa, Noaptea de mai s. a., a caror evolutie reprezintd o
spirala, finalul necesitand un nou inceput, operele Noaptea de decemvrie, Thalassa
s.a. se inchid in cerc, prezentdnd un proces finit. Din exitant, rosul devine
distructiv, invadeaza totul: “Tot rosu de sdnge zaresc peste tot”, “sub aeru-n
flacari...”. Prins de o incurabild bulimie, Tncepe sa se autodevoreze: “Si foamea se
face mai mare, mai mare, / Si zilnic, tot cerul s-aprinde mai tare... / [...] s-a foamei
simtire / E sarpe, ducdndu-si a ei zvdrcolire / In pdntec, in sdnge, in nervii-
ndarjiti”. Agonia unei leucemii necrutdtoare metamortizeaza rosul, “Spre albele
ziduri alearga-alearga, / Si albele ziduri, lucesc-slralucesc, / [...] Ca gandul
alearga spre alba naluca, / Spre poamele de-aur din visu-i ceresc.../ Camila [albd],
cdt poate, grabeste sa-l duca.../ Dar visu-i nu este un vis omenesc / Si poamele de-
aur lucesc-stralucesc”. Insasi forta care a “violat” inocenta, e supusi la randu-i,
ravagirii. Albul devine acromatic — alb mat, lipsit de cdldurd. Focul, simbolul
fecunditatii, fertilitatii, germinator al ultimei scéinteieri a fruntii, este si
consumatorul acesteia, “Si moare emirul sub jarul pustiei / Si focu-n odaie se
stinge §i el”. Dupd actiunea de purificare prin foc, distrugerea capata un aspect
pozitiv si anume, cel de regenerare. Dar Noaptea de decemvrie nu si-1 asuma; ia o
clipa de repaos absolut, “Murit-a emirul sub jarul pustiei”.

Astfel, albul cunoaste doud moduri de realizare a potentialului sdu cromatic:
unul in spirald, al doilea, in cerc.
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Andrei LANGA
Lidia ISTRATI. Starea de adevar

Marcat de un fatum necrutator, destinul de creatie al prozatoarei Lidia Istrati
poate fi considerat unul din cele mai dramatice in contextul literaturii romane din
Basarabia postbelica. De aceeasi soartd nemiloasd au mai avut parte doar cativa din
literatii basarabeni contemporani, disparuti prematur din viata, in plind forta de
creatie, dintre care i1 vom aminti pe Vlad Iovita, Liviu Damian, Leonard Tuchilatu
sau Vitalie Tulnic.

Desi, ca varsta, se incadreaza in generatia lui Vladimir Besleaga si Vlad lovita,
Lidia Istrati (nascutd la 22 iunie 1941, in familia lui Nicolae si a Xeniei Istrati,
tarani din satul Sofia, jud. Balti, decedatd de cancer in urma unei suferinte
indelungate pe data de 25 aprilie 1997) a avut un debut editorial relativ tardiv,
publicand culegerea de nuvele “Nica” abia in anul 1978, adica in anii ‘70 cand au
mai debutat Haralambie Moraru si Ioan Manascurta, prozatori din generatia
“ochiului al treilea” (sintagma 1i apartine lui Mihai Cimpoi). Caracteristic pentru
astd generatie de prozatori este reabilitarea esteticului si tendinta de a exprima
realitatea (cea materiala si cea abstractd) printr-o viziune moderna asupra
lucrurilor.

Plasatd fintre aceste doud generatii, proza L. Istrati se evidentiazd prin
ingeniozitate si stare de adevar, unde domina setea de divin si mesianism. Forma
aparent traditionald si limbajul neaos al prozelor este dublat de sobrietate in stil,
naratiunile cdpatind conotatii moderne prin multiple inflexiuni lirice si expresii
axiomatice. Mai e si o altd fatetd a prozelor ei de debut, care tradeaza un atasament
puternic fatd de valorile spirituale ale neamului. Una peste alta, iese in evidenta
tipul scriitorului modern, dornic sa-si afirme individualitate si framantarile
sufletesti prin obiectivul lumii Tnconjuratoare, cautand cu tenacitate sa descopere
enigmele spiritului uman pentru a afla starea morala a contemporanului si a o
influenta pozitiv. Acest lucru Tncearcd cu disperare sa-1 realizeze Nica, prototipul
autoarei, personaj central prezent si 1n alte cateva proze.



Modalitatea originala de a perpetua viata unui sau altui personaj confirma
autobiografismul operei, perceputd 1n toata extinderea caracterologica, psihologica
si conceptuala. De fapt, ce se intdimpla? Scriitoarea transpune cu exactitate in
naratiuni ganduri, idei, fapte si Intdmplari care au avut loc in realitate, imprimandu-
le trairea si tensiunea artisticd necesare existentei in timp si spatiu. Experimentul
reuseste sa impresioneze si sd facad atent cititorul la evolutia evenimentelor. Nu e
vorba de niste memorii seci, lipsite de fiorul fictiunii, autoarea trdind momentul
vietii si al creatiei in acelasi timp. E o stare perfecta a eului artistic, aflat in
confruntare directa cu realitatea imediatd. Elanul creator devine debordant,
alimentat fiind de un izvor de vitalitate constanta, care s-ar parea a fi inepuizabil.
Taina acestui surplus de vitalitate poate fi aflatd doar cautind Tn meandrele vietii
prozatoarei, care, pe langa faptul ca a scris o proza de referintd in literatura romana
din Basarabia, a fost si un om politic cu reale aptitudini profesionale, un aparator
fervent al drepturilor omului §i un promotor activ al ideii de neam si patrie. Asa si-
a castigat recunostinta si aprecierile celor din jur, prin onestitate, spirit darz si
incoruptibil, dornic de a schimba 1n bine soarta societatii sale.

Oricat ar parea de paradoxal, insa L. Istrati nu a absolvit o institutie de
invatamant de profil umanistic. Astfel cd putem afirma cu certitudine ca
prozatoarea a avut parte de un talent nativ, perfectionat pe parcursul anilor si
fortificat printr-o mare experienta de viatad. Esentializarea acestei experiente
personale inseamna, in fapt, o formula de creatie, care difera de la caz la caz prin
necunoscutele ce le contine, dar, Tn definitiv, rezultatul este acelasi — produsul
artistic original.

Pentru a afla in parte cine a fost prozatoarea, ce a facut-o sd scrie proza, cum a
scris §1 cine a sustinut-o in aceasta tentativa temerard de a spune lucrurilor pe nume
si de a schimba 1n esenta realitatea, cum credea ea cu indarjire intr-o prima etapa
de creatie, 11 vom puncta succint mai jos linia vietii.

Lidia Istrati a absolvit Institutul Agricol din Chisindu (azi Universitatea Agrara),
acolo unde au ficut scoald o mare parte dintre actualii politicienii basarabeni. In
cazul prozatoarei noastre nu vom face o legaturd intre absolvirea acestei institutii
de invatamant si ascensiunea politica ulterioard. Vom fi mai aproape de adevar,
dacd vom pune alaturi domeniul agriculturii in care se specializase de genul literar
pe care 1l adoptase pentru a-si exterioriza sentimentele si trairile.

Dupa absolvirea Institutului Agricol, tanarul specialist in domeniul agrar a fost
repartizat in comuna Bujor, jud. Lapusna. In gospodiria agricold respectivi era
doar un singur loc vacant de agronom, asa cd i s-a propus sd fie profesoara de
chimie la scoala din localitate. Fiind de bastind dintr-un sat din nordul republicii,
unde si-a petrecut copilaria si se obisnuise cu un alt mod de viatd patriarhala, dar
mai ales cu alt tip de taran basarabean, a ramas impresionatd de natura
inconjurdtoare si de bundtatea razesilor de prin partile locului, care erau foarte
ospitalieri din fire, dar nedreptatiti de soartd si, implicit, de autoritdtile locale pe
parcursul anilor, cand omul simplu de la tara, “talpa Tarii” cum 1l numea
cronicarul, a stat mereu “sub vremi” si a avut de suportat diferite regimuri politice.



Situatia disperatd a tdranului basarabean a preocupat-o mult pe L. Istrati, primele
proze fiind eminamente rurale si cu vadit caracter de revoltd. Intr-un interviu
acordat sdptdmanalului Literatura §i Arta, incerca chiar sd-si explice intr-un fel
starea de om amarat a taranului basarabean: “Uneori md gandesc ca taranul nostru
de aceea a si rdmas nedreptdtit pentru ca in toate vremurile de rastriste a fost prea
bun la inimd” (Gheorghe Budeanu, “Impuscd-md, dar nu cred cd omul se poate
schimba peste noapte”, in Literatura si Arta, 9 martie 1989).

Regimul comunist nu a fost tolerant cu taranii basarabeni si aceasta situatie nu a
putut fi acceptata de cea care a cautat mereu sa spund in lucrarile sale adevarul
realitdtii Tn toatd complexitatea lui. Firesc lucru cd anume printre sateni si-a gasit
prozatoarea majoritatea personajelor, exprimand prin modul lor de percepere viata
de la sate cu tot dramatismul care o caracterizeaza, relegdnd pind la neevidenta
fictiunea artistica in spatele unor evenimente reale si pline de continut. Ori, fapt
atestat in putinele la numar referinte critice, autobiografismul este elementul
fundamental pe care prozatoarea si-a construit opera, alcatuitd din mai multe
nuvele si proze scurte, precum si din alte cateva romane de inspiratie realista, Tn
care “adevarul realitatii” este sublimat in “adevarul fiintarii” (Martin Heidegger) si
alcatuiesc un tablou epic de o inaltd expresivitate morald si psihologica in acelasi
rand.

De la acest pol al cumplitei existente umane, L. Istrati avea sd porneascad in
aventura sa de a “schimba lumea” cu forta vitald a adevarului constant, debutand
cu nuvela Ingdduie, omule! la revista Nistru in anul 1968, in timpul asa-zisului
“dezghet al comunismului”.

Subiectul prozei era cit se poate de neordinar si incitant pentru acea vreme.
Adevarul crunt al guvernarii comuniste iesea la iveald in toatd monstruozitatea lui,
demonstrandu-se coruptibilitatea unui sistem de stat construit pe baza de relatii si
dirjjat de interese murdare. Aparenta facturd umanistd a societatii comuniste din
perioada brejnevist-bodiulistd a fost deconspirata prin cazul unui presedinte de
colhoz corupt, Vascanu, secundat de acolitii sai recidivisti. Firul naratiunii incepe
cu venirea a doi absolventi-agronomi intr-o localitate sateascd, unde ei 1si gasesc
un loc de muncd si observa nedreptatile pe care le suportd satenii din cauza
autoritatilor locale.

Scrisa la persoana intdi, intr-un limbaj neaos si sugestiv, naratiunea ia forma
unui manifest indreptat Tmpotriva autoritatilor. Proza trezeste un viu interes in
randul sdtenilor, dar si nemultumirea guvernantilor de atunci. Demascarea lor
constituie ideea centrald a prozei, naratoarea punctandu-si in plan secund
momentele de viata personala.

Mecanismul relatiilor dintre oamenii puterii i s-a deschis autoarei abia mai
tarziu, Tndatd dupa publicarea povestirii, remarcata de altfel si de Ion Druta printr-o
scrisoare oficiala. Aprecierile inalte, insd, au alternat cu detractdri dintre cele mai
directe si incalificabile. Cea mai dura critici la adresa autoarei prozei Ingdduie,
omule! a semnat-o cunoscutul ideolog comunist autohton Gr. Eremei, cel care in
anii ‘90 s-a dat mare patriot si democrat. Articolul sau Conflictul cu realitatea,



publicat in ziarul Moldova Socialista indata dupa aparitia prozei, a pus-o la “stalpul
infamiei” pentru ca a indraznit s critice modelul socialist de viatd. Mai mult ca
atat, prin aceasta “recenzioard” autorul a intreprins un atac la persoana, denumind-
o cu cele mai urate cuvinte. Desi unul din personajele centrale ale povestirii,
Vascanu, era doar o fictiune artistica, un tip sintetizat din observatiile naratoarei
asupra tov. Roif, presedintele de colhoz din Bujor, birocratii comunisti nu puteau
permite o astfel de interpretare a realitatii.

Fraza scurtd, concisd, de o virulenta rar intalnitd in proza vremii, iatd modul prin
care naratoarea 1i surprinde pe raufacatori: “Moraru e hot. L-au prins cei cu prinsul,
l-au arestat si l-au pus la dubald. Da Vascanu, presedintele, i-a cununat fiica.
Moraru a jecmanit colhoznicii, da Vascanu si-a cumpdrat “Volgd” si cum sa nu
joace la nunta lui fiica-sa, daca-s legati cu o franghiuta”.

Autoritdtile au reactionat rapid la aparitia povestirii, confiscand revista de la
abonatii particulari. Satenii, insa, o procurau de la Chisindu si o citeau pe
nerdsuflate, ascunsi prin case de frica acelor autoritati. Acesta era sistemul de
comanda, care se razbuna in acest mod bizar pe umila incercare a scriitoarei de a
descoperi si a face publica adevarata prestare a functiilor reale in societate.

In aceste conditii de apriga denigrare, prozatoarea a fost impusa sa plece de la
scoala din satul Bujor, angajandu-se mai apoi la Academia de Stiinte, unde si-a
sustinut doctoratul in domeniul biologiei si fiziologiei plantelor cu teza Fiziologia
plantelor bolnave. Fotosinteza (1968). Titlul tezei este semnificativ: vazand,
probabil, cad prin adevarul artistic nu poate trata societatea de “raul” de care era
cuprinsd, autoarea a purces sd trateze plantele din naturd! Astfel cd si Tn noua
functie nu i s-a permis sa activeze, sistemul totalitar de comanda intentionand sa o
judece pe autoarea povestirii fngdduie, omule!, care, cum am remarcat si mai sus, a
deschis tehnologia hotiilor de pe vremea asa-zisei “stagnari”’. Drept consecinta a
articolului scris de tov. Eremei, organizatiile de partid $i comsomolistd au primit o
circulara prin care se ordona Academiei sd ia in discutie respectiva povestire, iar
autorul sa fie calificat ca element antisovietic.

Ghinionul plana mereu asupra L. Istrati. Dupd sustinerea tezei de doctorat
nimeni nu dorea sd o angajeze la serviciu. I s-a refuzat cererile de angajare le
Televiziunea si Radiodifuziunea de Stat, la Institutul de perfectionare a cadrelor
didactice, la alte institutii de invatamant din republici. In fond, i s-a interzis orice
activitate, fiind izolatd de societate si lipsitd de posibilitatea de a-si castiga
existenta. Era aplicat In practica mecanismul perfid al persecutii totale, fiind
urmaritd peste tot de ochii arhivigilenti ai securitatii de stat. Ea Intelese ca toate
drumurile 1i sunt Tnchise. Primul care a ajutat-o sa se clarifice in situatia creata a
fost profesorul Cahana de la Universitatea de Stat din Chisindu, detinut politic la
Doftana, apoi deportat in Asia Mijlocie si mai tarziu reabilitat. El i-a vorbit despre
sistemul administrativ de comanda si ca era victima acelui sistem. Astfel se incheie
prima etapa 1n destinul de creatie al prozatoarei, poate cea mai grea dintre toate.
Dar sirul suferintelor nu a luat sfarsit aici. ..



Aflatd intr-o stare de cumplitd disperare, scriitoarea Incerca sa se detaseze de
realitatea obtuza a vremii in care trdia, studiind analele neamului pentru a scrie
romanul 7ot mai departe, inchinat domnitorul Stefan cel Mare, panza epica la care
a lucrat circa 10 ani. In acel moment de grea cumpini si-a dat seama cd nu este
atdt de singurd in stradaniile sale. Parascovia Didac, redactor-sef la editura
“Stiinta”, auzind de greutatile prin care trecea, i-a propus postul de sef al redactiei
de medicina si biologie. Curajoasa doamna a fost initial avertizatd de pericolul care
o pastea in caz daca o angaja la serviciu, Tnsa raspunse cu fermitate: “Eu nu m-am
temut de Gestapou, de cine as avea fricd acum?”. Peste un timp, administratia
Academiei a eliberat-o din functie pe Parascovia Didac, numind in locul ei un alt
redactor-gef, care, la randul lui, nu intarzie sa o demitd din functie si pe subalternul
el.

Pe parcursul anilor urmatori au primit mustrari aspre scriitorul Alexandru
Cosmescu, pentru ca, in calitate de redactor sef al revistei Nistru, a Indraznit sa
publice cateva nuvele ale prozatoarei; poetul A. Lupan — fiindca “a vorbit-o de
bine”’; poetul An. Ciocanu — pentru ca i-a publicat o povestire de dragoste in revista
Moldovay criticul literar 1. Ciocanu — pentru cd a inclus-o cu cateva povestiri in
colectia de debut Dintre sute de catarge. In acelasi sir de “Intdmplari” se inscrie si
faptul de a i se respinge cererea pentru a fi primitd in Uniunea Scriitorilor din
Moldova. Abia Tn 1978 1ii este acceptatd cererea, ludndu-i-se drept merit nuvelele
publicate anterior.

Calvarul, insd, nu a luat sfarsit nici cu aceastd ocazie. Romanul Tot mai departe
a stat nepublicat timp de patru ani la redactia revistei Nistru, apoi alti cinci ani la
editura “Literatura artistici”. In plind perioadi a Perestroicei gorbacioviste,
redactia revistei Femeia Moldovei refuza sa-i publice nuvela De ce plinge, Nica?”,
iar redactorul de la revista Moldova nu-i accepta povestirea Scorpia, care apar mai
tarziu in revista Nistru si, respectiv, in saptamanalul Literatura si Arta.

Cartea de debut Nica, dupa titlul omonim al uneia dintre cele sapte proze scurte
pe care le include, o face pe scriitoare cunoscuta publicului larg de cititori §i este
caracterizatd elogios de unii critici literari. Dupd cum observd pe buna dreptate
criticul literar Gh. Mazilu: “In primele nuvele si povestiri din placheta Nica
ascutisul investigatiilor artistice este Indreptat Tmpotriva parventivismului, a
imposturii, a falsului din societate si om. Si Tnca un lucru: cat de epicd ar fi
reintruparea psihologica si artisticd, in toate personajele si situatiile literare se
simte factorul biologic, culoarea personala...” (O cetateanca si o artista incomoda,
Moldova Suverana, 22 iunie 1991).

Nabadaiosul si, totodatd, sentimentalul personaj din nuvela Nica se zbate in
mrejele propriilor cautari, pentru a afla legitatile filozofiei vietii, pe care abia daca
o percepea cu firea lui adolescentind. Prima dragoste, primele vise si deziluzii lasa
o portita deschisda spre marea lume a lucrurilor necunoscute, care il Indeamna sa
mearga prin viatd si sd afle adevarul. Evenimentele povestirii se precipitd si Nica
se vede parasita de iubitul ei, fapt care i cauzeaza o trauma psihologica si o face sa
se Tnsingureze, ascunzand secretul dragostei sale netmpartasite chiar i de parinti.



Desi deziluziile Tn dragoste nu sunt un subiect singular abordat in literatura
noastrd, impresioneaza mai cu seamd imaginea vie a acestui personaj, care, cum
am subliniat mai sus, este prototipul prozatoarei si ramane a fi cel mai expresiv
ilustrat in opera sa. Tinem sd reafirmam ideea cd Nica nu este un personaj fictiv,
menit sd reprezinte doar o imagine psihologica abstracta, ci exprimd exact starea
interioard a autoarei. Acest enigmatic si, totodatd, atat de veridic personaj nu
figureaza doar in carti, ci isi afld locasul in chiar sufletul creatorului. De altfel, L.
Istrati, ajunsa la maturitate artistica, avea sa spuna intr-un interviu: “Desi am
incaruntit, n forul meu interior sunt mereu naiva... Mai cred 1n niste lucruri pe
care le-am deprins de la parinti: cele zece porunci, de care nu ma pot dispensa,
uneori poate impotriva propriei vointe, caci ag vrea si eu sd ma simt cateodatd in
adapost. Dar nu o pot face din datul meu interior. Imi joaca festa si structura
caracterului, pentru c¢d una e sd cunosti mult, sa detii o informatie, dar caracterul
tau, incifrat intr-un anumit cod genetic, sa nu permita sd aplici cunostintele. Pot sa
fac uneori gesturi care putin cd nu sunt calculate, dar stiu bine ca sunt si riscante
pentru ziua mea de maine, le fac fara a ma gandi la consecinte. Nu ma razbun, nu
sunt ranchiunoasa, dar se creeaza uneori asemenea situatii cand nu pot rezista sa nu
dau replica. De obicei replica mi joacad festa...” (Nelly Harabara, “Cred ca e
vorba in primul rdand de curajul de a trai”, Columna, nr.1, 1992).

Aprigd luptatoare pentru trezirea constiintei nationale in Basarabia anilor 90, L.
Istrati a ocupat o perioada de timp postul de director al Muzeului Republican de
Literatura “Dimitrie Cantemir”’(1988-1990), apoi a fost aleasda deputat in doua
legislaturi ale Parlamentului de la Chisinau (1990-1997) si presedintda a Ligii
Democrat-Crestine a Femeilor din Moldova (1993-1997). De la inalta tribund a
Parlamentului a sustinut ca romanii-basarabeni nu pot fi invinuiti pentru iluziile
create in timpul totalitarismului, ori acestea sunt adecvate statutului lor cultural,
social si genetic de victima a imperiului. Efectul deznationalizarii fortate la care au
fost supusi se cere a fi redus printr-un efort constant de deschidere spre cultura
romand. latd de ce a si scris biografia romantata a celor zece ani de viatd din
tineretea lui Stefan cel Mare, inspiratd fiind de operele lui Nicolae Iorga, Mihail
Sadoveanu si Marin Preda, mari scriitori romani care au fost preocupati de
portretizarea literard a domnitorului Moldovei si de reflectarea epocii in care a
trait. Ideea a fost subliniata cu pertinenta si de M. Cimpoi in a sa Istorie deschisa a
literaturii romdne din Basarabia (Editura Arc, 1997)., care noteaza ca “Prin
debutul care a scandalizat autoritatile si prin proza de mai tarziu, de asemenea
contestatd, fiindca aducea in prim-plan figura voievodului Stefan cel Mare, simbol
al renasterii nationale, Lidia Istrati (...) are un dar incontestabil de povestitoare,
care surprinde oamenii la rascruce, “subt vremi si legi”

Asemenea poetului Liviu Damian, care a semnat poemul istoric Cavaleria de
Lapusna, vizand si el personalitatea eminentd a lui Stefan cel Mare, prozatoarea
redd chipul luminos al domnitorului, utilizind o tehnicd narativd de factura
romantica. Romanul apare abia in anul 1987, fiind in parte un veritabil document
istoric, bazat pe date si evenimente reale cu evidente implicatii in politica si cultura



vremii. Dupd cum a recunoscut si autoarea, scrierea romanului este rodul mai
multor lecturi si investigatii istorice. Imboldul de a realiza lucrarea a pornit de la o
fireasca intrebare: de ce numele lui Stefan ce Mare era ocolit de istoricii si oamenii
de arta ai vremii, de parca acesta nici nu ar fi existat in istoria natiunii noastre?

Primele date despre domnitor i-au fost transmise inca din copildrie de bunelul
dupa tata, Spiridon. De regula, acesta 1i povestea despre viata domnitorului seara,
inainte de culcare. A mai aflat cate ceva de la tatal ei, care absolvise patru clase
romanesti. Acesta facea mai Tntai niste improvizatii, inspirate din povestirile lui Ion
Creanga, apoi trecea la depanarea istorioarelor despre Stefan cel Mare, legende
despre mama domnitorului si bataliile la care a participat. Cunostintele acumulate
din curiozitate copilareasca le-a purtat in memorie peste ani, astfel cd nu a fost
intdmplatoare scrierea romanului. Poate ca dorinta de a scrie o carte cu un
asemenea subiect sa fi fost si un imbold divin. Volumul Stefan ce Mare de Nicolae
Iorga a facut-o sa perceapa in profunzime viata voievodului. Dacd Mihail
Sadoveanu l-a transformat pe Stefan cel Mare Intr-un personaj literar in romanul
Fratii Jderi, prozatoarea si-a propus sa “reinvie” fiinta domnitorului, s o aduca in
actualitate, utilizdnd cu iscusintd propriile unelte scriitoricesti. latd de ce chipul
domnitorului este practic confundat cu cel al strdbuneilor nostri, autoarea
recunoscand ca I-a intrezarit in chipul bunelului pe linie materna, care se aseamana
in parte si cu portretul descris de cronicarul Grigore Ureche. Unii critici literari i-
au imputat chiar cd, din dorinta de a contura imaginea propriului domnitor, l-ar fi
facut prea neaos, aproape tdran. Cu toatd turnura romantatd a chipului
domnitorului, autoarea a reusit sa redea atmosfera acelei epoci si, astfel, sa exprime
in mare adevarul istoric.

Un vis al prozatoarei era sa mai scrie un roman despre Stefan cel Mare, cu titlul
Valea-Alba, in care ar fi predominat ideea maretiei domnitorului si aspiratiei sale
de a face bine poporului, cum avea sd se exprime Intr-un interviu: “Stefan cel Mare
a fost tot ce ne-am dori sa fim noi” (Victor Dumbraveanu, “Ani in fata vesniciei”,
in Moldova, nr 4-6, 1997).

Intr-o recenzie scrisd in termeni apreciativi (Duritatea adevarului, Literatura si
Arta, martie 1987), Mihai Cimpoi considera romanul Tot mai departe a fi
adevaratul debut al prozatoarei.

Volumul Scara (1990), oarecum trecut cu vederea de criticii literari, se axeaza
pe acelasi element autobiografic si se constituie dintr-un amalgam de idei si trairi
afective ale personajelor, venite din forta unei viziuni artistice atotcuprinzatoare.
Transpare aici acea tendintd a spiritului modern spre umanizarea societatii, gratie
“trairii adevarului” (“Totul este traire”, Martin Heidegger) pe care l-a acordat
supremul moment de democratizare a societdtii la Tnceputul anilor ‘90. Nuvela
Scara, care da si titlul cartii, este o parabold despre existenta perend a omului,
pornit spre afirmarea propriilor idei si impiedicat sa le realizeze din cauza urii ce
domina lumea. Mos Acridan, personajul central al nuvelei, face un gest mare si
foarte generos, punand la dispozitia oamenilor din sat scandurile pe care si le



pregatise pentru sicriu. Aceste scanduri sunt folosite in mod metaforic pentru a
construi o scard si a usura astfel urcusul semenilor.

Bunatatea taranului nostru nu cunoaste margini, acest caracter distinct al lui
fiind pus in evidentd de narator in profilarea personajelor din prozele Vitelul de lut,
Nu plinge, Nica!, Zambila s.a.

Spirit prin excelentd polemic in reliefarea “fondului distructiv’ din
subconstientul uman, scriitoarea tinteste in raul social si incearca sa-i deconspire
laturile si sa elaboreze o filozofie a acestui “rau social”. Cand nu reuseste sa
proiecteze disensiunile sociale in termeni filozofico-existentiali, ea revine la “forul
interior”’, exprimat, spre exemplu, de personajul principal din nuvela Nevinovata
inimd, publicatd in 1995 in cartea cu titlul omonim. In spatele naratorului se afla
aceiasi Nicd, marcatd de ganduri si sentimente diferite, care continuad si caute
raspunsuri la multiplele intrebari pe care i le pune viata, rdmasa fiind singura intr-
un orag strdin. Incertitudinea de care este cuprinsa si nostalgia dupa anii trecuti o
fac sd zica Intr-un moment: “Merg si port Tn mine zilele trecute, ganduri trecute,
visuri trecute, insa, de fapt, nu duc nimic, merg singura-singurica. Nimeni in orasul
acesta nu stie cine-s, de unde am venit si incotro plec, daca plec undeva ori stau pe
loc”.

Mediul citadin in care prozatoarea isi transferd personajele nu este prielnic firii
sale obisnuite cu romantismul rustic, “unde, scrie ea, miroase a busuioc rascopt si a
loboda colbaita sub garduri”. Oroarea fatd de oras este o stare de spirit des Tntalnita
la diferite personaje din proza roméneascd si universald. De acelasi sentiment
sufera personajul central din Strainul de Albert Camus sau cel din Dansul
papusilor de Leonard Tuchilatu. Lucruri ciudate se intdmpla in jur si personajele
cauta sa se salveze din acea lume absconsa. Daca la Camus si Tuchilatu acestea nu
se mai pot salva din “orasul malefic” unde au fost plasate, pentru personajul central
al L. Istrati mai existad o sperantd in “inima cea nevinovata”.

Preocupatad fiind de sfera subconstientului si crezand 1n capacitatea spiritului
uman de a anticipa evenimentele si, in acest mod, de a le influenta pozitiv, L.
Istrati scrie romanul Goana dupa vdnt (1992), prin care tinde sd exprime in esenta
posibilitdtile omului de a infrunta conditia sa existentiala.

O altd Nica apare 1n centrul actiunii acestui roman: ea polemizeazd cu
personajele, dar mai ales cu Autorul, un alter-ego stdpan pe sine si pe situatia din
jur. Este interesant de urmarit cum fiecare dintre protagonistii romanului vine sa
exprime un adevir al sau. Insdsi Autorul promoveaza un adevir, o teza despre
locul sau privilegiat in raport cu personajele, dar pe parcurs il aflam plasat pe un
plan secund in naratiune, fiind pasiv in dialogurile dintre alte personaje sau,
preluand initiativa, dialogand de la egal la egal cu personajele, impunandu-si
punctul de vedere si sustinand ca el, Autorul, le-a creat si are a spune ultimul
cuvant.

Ingeniozitatea prozatoarei este demna de remarcat. Spiritu-i novator cauta sa se
apropie tot mai mult de modernitate, romanul fiind captivant prin dinamica
desfasurarii evenimentelor si prin efectul scenic pe care il sugereazd. Modernitatea



romanului se explica si prin factura lui psihologicd, fiindca aici isi dau intalnire
“raul” cu “binele”, “uritul” cu “frumosul”, “credinta” cu “necredinta”, categorii
estetice destul de bine profilate Tn text. Interpundnd aceste categorii estetice,
prozatoarea vrea sa ne comunice ca trdim intr-o societate dezordonatd, fara
aspiratii inalte, si cd doar credinta in Dumnezeu ne va salva sufletele. Disputa
dintre Dumnezeu si Satan apare ca o fireasca dihotomie sociala si politica, dat fiind
ca timpul concret 1n care se desfasoara actiunile in roman tine de perioada de dupa
Perestroika, cind societatea era debusolatd si o bund parte din reprezentantii ei nu
credeau in Divinitate. Cum bine s-a putut observa, “Romanul Lidiei Istrati se vrea
in fond o satirda usturdtoare la adresa acestor “noi moldoveni”, pentru care
transcendentul nu mai exista nici aici (In lumea aceasta), nici dincolo (in lumea de
apoi) (Iulian Ciocan, Proza experimentala a Lidiei Istrati, in Literatura romdna
postbelica, Chisinau, 1998).

Cunoasterea adevarului in esentd este unica posibilitate a omenilor de a se
apropia de Divinitate si a se purifica spiritual. Putem conchide, deci, ca prin starea
de adevar de care persista in romanul Goana dupa vant, suntem chemati sa ne
apropiem de Adevarul suprem, perfect compatibil cu Divinitatea.

Romanul Fasa dalba de matase, ramas in manuscris dupd moartea autoarei, ca
dealtfel si un alt roman nefinisat cu titlul Intercalare in spatiul deformat,
reconfirma ideea sustinutd de majoritatea criticilor ca in persoana L. Istrati am
pierdut un mare prozator §i un reprezentant de seamad al spiritualitdtii neamului
romdnesc. Ceea ce nu s-a conturat in critica literard sau, probabil, nu s-a reusit sa
se determine pana la capat, a fost chipul ei fraimantat de chinurile existentei diurne,
suferinta morala si fizicd cauzata de nedreptdtile ce aveau loc 1n societate. Soarta
basarabeanului de rand, a tdranului simplu, punctatd in timp si In spatiu, nu era
doar unul din principalele subiecte pe care le-a abordat in cele mai memorabile
proze, ci s-a transmis invariabil artistului, facandu-1 sa-si traiascd opera cu maxima
intensitate si sd-1 imprime un spirit originar clar definit. Acel “spiritus loci” la care
facem referintd transpare plenar in acest roman revelator, ce are i un titlul de
asemenea semnificativ in sensul atasamentului la spiritul originar basarabean,
exprimat prin personaje, situatii si evenimente veritabile. De fapt, pentru
paradigma basarabeana este caracteristic un asemenea magnetism al satului, al
casei parintesti si al peisajelor rustice viu conturate.

Iata care este subiectul naratiunii. Nicolae, unul din personajele centrale ale
romanului Fasa dalba de matase, cdzut prizonier la nemti la inceputul celui de al
doilea Razboi Mondial si dus Tmpreund cu consdteanul sau, Arhip Mocanu, intr-un
lagar de filtrare la Dimbovita, cauta cu insistenta sa se salveze din acest lagar si sa
se intoarcd in Basarabia sa natald, in satul unde era asteptat de sotie si fiica.
Dramatismul situatiei sale disperate scoate la iveald un sir de relatii interumane
importante sub aspect istoric, lingvistic si cultural, care pot constitui un motiv
serios de meditatie pentru cititori. Preocupata fiind de acest subiect incitant, mai
putin reflectat in proza romanescd postbelicd din Basarabia, autoarea exprima
starea de fapt a romanilor-basarabeni, marcati de sentimentul ca participau



involuntar la un rdzboi strdin, aga cum era strain si romanilor din Tara, si cd istoria
este nedreapta cu neamul lor.

Manifest antirdzboinic debordant, romanul suscitd interes prin multiple si
extinse dialoguri intre personaje, motivate desigur sub aspect structural si
conceptual. Modelul exemplar de dialog reprezinta un atu al prozatoarei si,
respectiv, o placere estetica pentru lector. De asemenea trezesc simpatie
personajele secundare, colonelul roman Mitu si sotia sa Sirina, care sunt creionate
cu deosebitd maiestrie.

Stilul neorealist al prozei este dublat pe alocuri de descrieri abstracte si
interpretdri de vise de sorginte psihanaliticd, jungiana, fapt care imprimad romanului
conotatii neobisnuite §i care permite ca n fondul lui ideatic sa se contina viziuni in
stare sa transcendeze lumea necunoscuta a lucrurilor si sa o reveleze in acelasi
rand. Aici se interfereazd imagini obscure de vis ale erei Paleozoice cu Tntamplari
grotesti din perioada comunist-sovietica, realizandu-se astfel un tablou de o larga
respiratie expresionistd. Nicolae devine un personaj supus experimentului oniric,
prozatoarea aruncand punti de legaturd intre realitate si vis, intre trecut, prezent si
viitor. Reflectatd din asemenea perspectiva, viata personajului central este
dependenta de diverse imprejurdri, dar mai ales de rusul Starostin, pe care il
salvase candva din lagarul nemtilor si care, la randul lui, nu Indrazneste sa 1l
salveze din lagarul rusilor, unde se intilnesc intdmpldtor mai tarziu. S& mai
specificam un detaliu foarte important la parerea noastra: randul de vers ce da titlul
romanului Fasa dalba de matase este preluat din folclorul national, simbolizand
puritatea sufleteascd a taranului basarabean, coraboratd aici cu ideea de
permanentizare a chipului insolit al Nicdi (mereu aceeasi Nica!) — elemente
constitutive pentru Tntreaga opera a prozatoarei.

Victoria Fonari
Sonetul postmodern la Aureliu Bucuioc

Incercand si compartimenteze literatura moldava postbelici, poetul si eseistul
Emilian Galaicu-Paun i gaseste locul lui A. Busuioc In urmadtorul context: “Se
schimba mereu trei generatii: una gaseste pe Domnul, alta face temple, a treia ia
pietre din templu pentru case si colibe”, scrie magistral Rainer Maria Rilke. Marea
sansa a “resurectiei poetice” de la 68 constd tocmai in conlucrarea acestor trei
generatii (Meniuc — Costenco; Mihnea — Gujel — Busuioc; Damian — Vieru — Voda
s.a.)” [1, p. 31].

De fapt, Aureliu Busuioc poate fi asemdnat cu Paul Mihnea numai prin specia pe
care au cultivat-o cu maiestrie amandoi — sonetul. Totusi, sonetul lui A. Busuioc
diferd de sonetul lui Paul Mihnea. Sonetul lui P. Mihnea are o gingasie specifica,
este fard ascugisuri de limbd, este contemplativ si peisagistic. In timp ce sonetul lui
A. Busuioc poseda rar aceasta nuanta de o pura nostalgie contemplativa (Datorii,
Restituiri). De obicei, sonetul lui este presurat cu tot felul de ace ironice si satirice.



Astfel Sonetul cu tata este o forma fixd cu un fundal melancolic, continand o ironie
bacoviand: “Nevoi si bucurii nu-s mai putine, / Mai lupta adevarul cu minciuna /
Si-i tot a vorbaretilor tribuna, / Si scriu poetii ode si tertine”. in aceste si in alte
versuri depistdm acea “particularitate fundamentald a liricii lui Aureliu Busuioc”,
pe care o remarca cu multd iscusintd criticul literar Mihail Dolgan, care “este
deschiderea ei spre imbldnzirea si conjugarea extremelor, spre dezvaluirea
dialecticd a contradictiilor si paradoxurilor universului uman, a complexitatii si
dramatismul vietii” [2, p. 51]. Referindu-ne la sonet se resimte o conjugare a
formei stricte la libertatea expresiei.

Sonetul lui A. Busuioc este un dialog continuu dintre Eu si Poezie, dintre Eu si
Societate, dintre Eu si Lume. In genere, sonetul are menirea sa se pronunte $i
asupra unor probleme cu caracter general-uman. Tonalitatea zicerii insa e
asemenea celeia din Sonetul lui George Cosbuc: “Se zice si s-a zis ca-i un secret /
(...) / Si, fara fond, sd faci un bun sonet. / (...) // Opt versuri, le-am facut asa cu
gluma, / Dar stante pede iatd mai un vers, / O, de-ai gasi o rima-n una; // Dar, haid!
Si fara rima vad c-a mers. / Eu sute de sonete-ti fac de-acuma! / Arhangheli,
trambitati prin univers!”

De fapt, aceastd modalitate de a se juca in cuvintele, explorand forma sonetului,
este specificd mai mult poeziei contemporane de factura moderna: “Sonet succint,
prea rar ma-ntorc la tine / Sa-nvat la disciplina scolii tale / (...)// Modern si snob,
prea des te iau la vale / In versul meu obez de-atéta bine, / De nu-1 mai stiu: I-am
zis ori tot mai vine / Cu avalansa lui de vorbe goale...//(...)// S& nu te miri daca te
las in pace, / Cand insusi glasul gandurilor tace...” (Aureliu Busuioc, Infelegere).
Mai exact spus, descoperim un sonet modern sau postmodern, drept argument fiind
corespunderea caracteristicilor sonetului lui A. Busuioc cu cele din poezia
postmodernd, analizata de Friedrich Michael: “Pericolul coruptiei universale nu
poate fi prevenit; aceasta pare a fi “lectia” sonetului (...). Un “lagar” al ei 1l
constituie realitatea destructuratd, celdlalt — transcendenta goald. Sonetul este
recompus cu pietate. Dezarticularea si dezordinea fragmentelor exprima mai bine
decat orice incoerenta realitdtii (dar nu a realitatii insasi, ci a realitatii
destructurate, asa cum o vrea poetul)” [3, p. 25].

Sunt niste expresii-canoane ale libertdtii interioare. Lumea lduntrica,
restructurata in “sonet lucid” sau “sonet succint”, In ‘“‘sonet sonor” sau ‘“‘sonet
sucit”, capata discordanta / concordanta eului poetic.

Un sonet cu precadere intertextual, predispus la elementar §i general-uman,
presurat cu expresii si cuvinte latine, germane, engleze, italiene, cultivd Ion
Hadarca. Motivul obsedant cu o verva sentimentald de nostalgie, tristete, ironie,
festivitate din formele fixe (Sonetul despartirii, Sonetul marelui Noroc, Sonet
fatidic, Sonet cu miez de nuci, Sonet autumnal, Anii, Cutia de viteze) este trecerea
Timpului — “rotire de inel” (Voi fi adaos). Jocul cu nume proprii, cu repetarea
sunetelor (Sonetul numai sunet), cu cuvinte (Sonet-schelet) nu-1 detaseaza pe
scriitor de prezentul imediat. In Antologia sonetului dedicati sonetistului A.
Suceveanu citim la finele poeziei: “Pacat ca-mi vin tarziu cu Busuioc,/ Ion si
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Arcade — pentru ei n-am loc”, versuri in care autorul se include si pe sine. Aceasta
nominalizare este §i un argument n favoarea momentului de cercetare a formei
fixe in creatia lui A. Busuioc.

O tentativa de autodefinire persiflantd de factura argheziand (cu intrebari,
exclamatii si subtext sarcastic, pastrand concomitent unele nuante grave) o atestam
in poeziile busuiocene: Nopti, Nedumerire, Intersectii, Sonet la imblanzirea
maginii de scris.

Acest spirit antitetic se desprinde din poezia Arghezi, poezie profund sintetica si
profund general-umana:

Si am gresit — si-am vrut sd facem bine,
Si n-am gresit — si-am vrut sa facem rau...

Piesa liricd in discutie e scrisd intr-o perioada cand adevarurile nu puteau fi
rostite Tn mod direct, ci numai Tn mod voalat, prin aluzii, prin metafore si simboluri
absconse, cu implicatii esopice. Desi, dupd marturisirile de mai tarziu ale lui
Aureliu Busuioc, anume acest spirit de rezistentd a fost un fel de imbold pentru
creativitate Tn sfera metaforei si a simbolului. Astfel, la intrebarea “De ce astazi se
scrie nu numai putin, dar $i mai putin interesant?” scriitorul raspunde: “E foarte
simplu de explicat. Inainte exista o rezistentd. Uite, daca ai luat o bucata de trotil, i-
ai pus detonator, ai dat foc fitilului si ai aruncat-o in aer, dar nu s-a Tntamplat nimic
deosebit. Iar cand ai bagat trotilul in crapdtura unei stanci, atunci explozia distruge,
rupe. Astazi noi aruncam bucati de trotil in aer fara anumite efecte. Acum poti sa
scrii orice, totu-i Tn van §i constati ¢cd nu mai ai pentru ce scrie. Atunci existau
rezistentd, structurile bolsevice si cautai modalitatea de a incifra gandul in cele
scrise, adica de a baga trotilul in crapatura din stinca. Si au fost multi care se
bagau in rezistentd ca un exploziv in stanca. Multi au incercat. Unii mai direct, altii
mai pe ocolite. Au reusit cei ce o faceau mai pe ocolite, talentat. (...) O mare sansa
a noastra, a scriitorilor, a fost faimosul “Glavlit”, adica duldii care erau pusi sa
pizeasci comunismul. (...) In fruntea “Glavlitului” erau alesi cei mai darji
comunisti, aparatori fideli ai cuceririlor socialiste, dar nu si cei mai inteligenti. (...)
Aici, din partea cenzorului de la “Glavlit”, se cerea oleaca de... cultura ca sa nu
apara poezia Inscriptie pe o stanca in Caucaz, (...) poeziile Vecinii, Tic, tac... [4].

Sonetul include un cifru al textului. Nu numai poezia reprezintd poetul, ci si
poetul se prezintd prin selectia sa liricd. Sonetul reclamd o responsabilitate
deosebitd din partea autorului, continuand un fel de cenzura in sine: “Navigatorul
(poetul — in opinia lui Em. Galaicu-Paun) trebuie sa simtd pe propria-i piele ce
inseamna ‘“cenzurd” (curelele nu “cenzureaza” oare miscarile si pornirile lui
Ulise?) de dragul “supravietuirii”. Rigorile sonetului sunt acele franghii (centuri de
sigurantd) cu care autorul se leaga, de fiecare data, cand presimte locul unde va sa
auda chemarea irezistibild a sirenelor” [1, p.39].

Sonetul lui A. Busuioc se preteazd la cele mai variate interpretdri — este un
model de opera deschisa.

Tonalitatea ba serioasa, ba ironica, ba tragica, ba persiflanta, raportata la sine,



dar si la factorul social, face ca lirica lui A. Busuioc sa aiba afinititi cu poezia lui
Marin Sorescu. De fapt, aceasta reprezintd o trasdturd caracteristicd a intregii
literaturi de la sfarsitul mileniului nostru. Este o atitudine individualista, cu
implicatii ironice, care nu permite repetarea doar decit in momentele parodice.
Egocentrismul amplificd polifonia in text, determind folosirea paradoxului.
Exemplificdm prin doud sonete ale scriitorilor numiti:

Parmenide Carpe diem!

Marin Sorescu Aureliu Busuioc
A fi si a gandi tot una este, Tu vei trdi un secol lung de pace,
Asa cum ne invatd Parmenide De bine imbuibat si la caldura,
Ce e real exista si-n poveste Daca vei sti sa taci frumos din gura,
Pitagora egal cu Euclide... Dar mai ales cand stii cd nu poti tace.
Si dincolo de numar daca vid e Incearci s nu vezi: e o masura
Si cand prin vid nu trece nici o veste In viata asta foarte eficace,

Rasar sau nu rasar din mare creste Cand vor veni amicii sd te-mpace
De frunti in care zeii-si fac firide  Si-ti vor vorbi sfiosi de conjunctura.

Aceeasi este moartea ca si via Nici nu clipi, de vei simti in carne
Materia: si cap si palaria Veninul gros din guri ce te-aclamara:
Deopotriva “stiu”, “nu stiu” Tngaima. In vorba lor s-auzi chemari de goarne!
Ramane neclintita-a lumii taina, Si rupe toc, si zvarle calimara
Nimicul ca si totul pe tipsia In brazda noua ce-o sa te intoarne
Gandirii reci imbracd-aceeasi haina. De la idee pana la camara.

Daca Marin Sorescu dramatizeaza lucrurile in mod intentionat, cu scopul
de a provoca cititorului emotii surpinzitoare pe calea ludicului, atunci

Aureliu Busuioc isi permite un joc de subtexte sociale, fiind si asa suspectat

de cenzura. El isi camufleaza gindurile sub forma paradoxului.

Prin rigorile sale, sonetul contemporan pare mai mult un exercitiu in sfera
formei. La A. Busuioc el este un exercitiu in sfera expresiei continutiste.

Arma a polemicii, ironia este o modalitate specifici de cunoastere prin
intermediul careia autorul isi exprima o atitudine, o apreciere deosebitd, o noua
argumentare, un adevar dialectic. La constatarea intervievatorului Vitalie Ciobanu:
“Aveti faima unui spirit coroziv, sarcastic, greu de vulnerat; abil manuitor de
paradoxuri, vorbe de duh si replici bine plasate. Strategia Dvs. In general nu da
gres: atacati pentru a va proteja mai eficace”, Aureliu Busuioc a ripostat: “Nu atac
pentru a ma proteja, ori nu numai, ci $i pentru a proteja. Recunoaste, ca una e sa-i
spui omului tot ce crezi despre dansul si cu totul alta sa-i zici: “Ti-am citit cartea.
Am plans”. Ori unui responsabil: “Inteleptele dvs. observatii mi-au deschis ochii.
Voi incerca sa fac ceva”. Si nu faci nimic” [5, p.10].



Protectia ironica include si o deschidere a ochilor. Subtextul este asemenea unei
lentile ce Tncearca sa disocieze fenomenul social sau individual pentru a fi sesizat
in toata amploarea sa ontologica.

Aureliu Busuioc se izoleaza de lume, inclusiv de cititori, intr-un mod similar cu
cel al lui Marin Sorescu: “Am vrut sa ma schimb pe unul mai bun /... / Ce bine! Ce
bine! Ce bine! / $i, pe de altd parte, vai, ce pacat! / Nimeni n-a vrut sa se dea pe
mine / Si de-aceea am ramas neschimbat” (Am vrut sa ma schimb). Eroul liric 1si
subliniaza singularitatea pe calea unei expresii ironice, insotitd de o gravitate
mimatd, si a unui discurs liric de o simplitate dezarmanta. Se crede in firea
lucrurilor sa se accepte asa cum este 1n realitate: “Ma poarta-asa pamantul n
spinare: / Un pic sentimental, un pic lucid, / Un pic ticnit, cit e si-un fiecare”
(Aureliu Busuioc, ...Innebunit de ierburi). A. Busuioc deseori se contempla si
printr-o prisma autoironica, poezia sa graviteaza in jurul eului liric in continud
metamorfozare. Acest centru al pamantului, prin “desele intrebari pe care si le
pune eroul liric al lui A. Busuioc, (...) invedereaza faptul ca el se afla mereu in duel
cu multamirea de sine si cu indiferenta, ca regimul lui spiritual dominant il
alcatuieste setea de continud autodepasire si autoperfectionare. Semnaldm ca in
cazuri aparte acest erou e pus in situatia sa adopte unele insusiri $i gesturi cosmice
— grandilocvente” [2, p. 50]. Imaginar, autorul isi defineste unicitatea chiar si
atunci cand e metamorfozat in altul sau in lipsa propriului eu: “Nu sunt defel. / Si-i
ora mesei iard, / Odaia mea-i un fel de Babilon. / Hei, / cine stie unde-s, / sa-i dau
un milion!” (Metamorfoza). Fantezia nuantatd de inteligentd depaseste
sentimentalul. Descrierea realista a evenimentelor printr-o tonalitate sincera,
deghizatd, Tmprumutd un fel de rationalism glacial demersului poetic, logicii
cuvintelor. Imaginatia se implicd in aceastd cdutare mascata ironic printr-un apel
simulat, procedeu mult asemanator cu cel prezent in poezia lui Marin Sorescu. Eul
lui Marin Sorescu si cel al lui Aureliu Busuioc se apropie Intre ei si prin spiritul
parodic pe care ambii 1l poseda.

Ironia, fiind profund emotiva, constituie o atitudine fie persiflanta, fie sarcastica,
fie de abilitati verbale in exprimarea aparentd a unor lucruri serioase. Aceasta
atitudine se concretizeaza in contextul gandurilor comunicate, cu accentul pus pe
reliefarea sensului camuflat. “Ironia postmodernd “in suspensie” este o reflectie
afectiva, “care a depdsit furiile moderniste si care combina o cunoastere rigida a
celei mai rele incoerente si aliendri cu o tolerantd blandd, bine armonizatd cu
aceasta” [6, p. 159]. Nu putem situa in intregime opera lui A. Busuioc sub semnul
ironiei postmoderne, desi prin calmitatea aparentd §i scoaterea la iveald a
paradoxurilor ea s-ar incadra in buna parte.

Inteligenta sondeaza spatii de o anumitd forma pentru a se putea complace in
libertatea de emotii:

La ce-ai mai scri sonete daca tot

Ce-i azi poem a fost odata proza?

La ce-ai inchide randul cu “nevroza”,
Cand clasica pe toti ne doare-n cot?



(Indoieli)

Poetul este un nonconformist si in cadrul literaturii postmoderne, unde rigorile
formei Tn genere nu-si prea au rostul. La A. Busuioc sonetul graviteaza in jurul
paradoxurilor lumii interioare si exterioare. Astfel, apare o stratificare: forma
sonetului (care presupune o gravitate subliniatd); fondul sonetului (polemica
interioard ce are drept problema creatia); interconexiunea dintre atitudine (ironie,
nostalgie, persiflare, mascd, legatura cu cititorul) si sens, cu intreaga gama de
motive: timp, creatie, naturd, proiectate printr-o prisma paradoxald. Un similar
portret vestimentar “stratificat” (care este propriu si scrierilor lui A. Busuioc) il
face Mihai Cimpoi 1n articolul Modernul de moda-veche: “Pe reverul paltonului de
gentleman (fireste, confectionat din piele veritabild) britanic al lui Aureliu
Busuioc, asortat cu un pitoresc fular minulescian, este fixat un usson ce tradeaza
apartenenta sa la categoria iubitorilor de antichitati. Spiritul modern este, la el,
mereu in Galceava cu sufletul vechi, jilavit de roua primordiald. Rationalistul
cartezian, stiutor de logica formald (polemicd intr-o poezie), de universalii,
dialectici, determinisme si relativisme se induioseaza adesea in chip medieval,
astfel incat sub fularul “simbolist” se ascund volanele de hidalgo, iar sub paltonul
“postmodernist” banuim croiala unui caftan din epoca Conache” [7].

Insisi modalitatea de a privi lumea de sus il izoleaza pe scriitor de alti condeier.
Cititorul nu are posibilitate sd cunoascd acest eu creator decat aflandu-se in
inferioritate (in raport cu cel al poetului) sau sd se identifice in timpul lecturii cu
eroul liric, Tmprumutand concomitent optica ironica sau de autoflagelare: “...ma
zbat si glumesc / sub calcaiul optimismului necesar, labuntur anni.. / Si rad. / Si rad
nemuritor / pana-n insdasi / maduva mortii” (Eheu!...). Autorul pune accentul
decisiv pe cugetul omului. Proprietatea de a gandi, de a cunoaste lumea prin
propria-i viziune, este capabild sd scoatd in vileag ceea ce personalitatea are
individual si unic.
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Tonesi Galina

Drama intelectualului inadaptat in romanul Infunecare
de Cezar Petrescu

Problema dezradacinarii in literatura romana, ca varietate a inadaptarii, este
una preponderent samanatorista si se incadreaza intr-o vastd tematica literara, pe
care au abordat-o numerosii scriitori din perioada interbelicd: acea a destinului
intelectualului. O bunad parte dintre autori au fost preocupati de “drama omului cu
carte care nu-si mai poate afla echilibrul pierzindu-si reazemul interior” [1, p.
211].

Data fiind perioada social-istoricd de mare framantare dintre cele doua
razboaie, inadaptarea gaseste un teren propice in creatia prozatorilor interbelici:
Al.  Vlahuta, Ioan-Alexandru Bratescu-Voinesti, Cezar Petrescu, Mihail
Sadoveanu, Camil Petrescu, forma ei de exprimare artistica Tnsd variind de la un
scriitor la altul. Totusi o incontestabild asemanare o putem semnala cu certitudine:
marea majoritate a inadaptatilor din operele scriitorilor mentionati sunt intelectuali.
E o realitate care si-ar gasi explicarea Tn faptul ca aceasta categorie sociala e
reprezentatd de fiinte inzestrate Tn primul rand cu inteligentd (deseori fiind vorba
de o inteligenta nativd), Tmbogatitd ulterior, in cadrul Institutiilor unde acestea fsi
fac studiile, de lectura si de experientele ce le trdiesc Tn mediul capitalei, departe de
locurile unde s-au nascut. Se adaugd apoi structura psihologica si sufleteasca
complexe, sensibilitatea lor excesiva, optica de viata si conduita bazate pe un rigid
sistem de norme morale, promovarea si respectarea valorilor general-umane,
responsabilitatea cu care isi Tndeplinesc misiunea, permanenta cdutare a binelui,
dorinta de a-si ajuta dezinteresat semenii, slujirea cu credintd a unui ideal, scopul
nobil pe care-l urmaresc de-a lungul vietii lor — toate acestea, precum si alte
insusiri alcatuiesc trasaturile caracterologice ale veritabililor intelectuali.

Constiinta curatad, spirit deschis spre rebeliune, adevaratul intelectual poseda
un acut simt al realitdtii, luciditate si o specificitate deosebitd de a sesiza
profunzimea lucrurilor, denotd prezentd de spirit si militeazd inflacarat Tmpotriva
nedreptatilor vietii. Din randul acestora anume 1si recruteaza scriitorii interbelici
personajele.

“Actualitatea tematica a inadaptarii intr-o literatura nationald trebuie sa fie
raportatd neaparat si la conditiile concrete ale epocii istorice”, sustine Alfred
Heinrich. [2, p. 35] Astfel, la o analizd mai concretd, descoperim cd inadaptatul
este personajul literar al perioadelor istorice de tranzitie, care, in viata sociald, sunt
“situatii de cautare” [3, p. 255], “cand sensul vietii si constiinta destinelor umane
devin ambigue” [2, p. 5]. Asadar, tipul inadaptatului cuprins Tn raza noastra de



investigare este cel care se confrunta cu ostilitatea societatii burghezite, societate
aflata la etapa de tranzitie.

Procesul de prefacere a societatii romanesti pana in primele decenii ale
secolului al XIX-lea a fost rapid si contradictoriu, Tncat a facut dificila acomodarea
la noua situatie. “Avida de bogdtie si putere, burghezia romaneasca favorizeaza o
decadere a moravurilor, este corupta si venala, primitiva si lipsitd de cultura si stil”
[2, p. 118]. Domneste o atmosferad Tn care “cei mai buni”, prin natura superioarad a
firii lor, nu pot sa-si adapteze structura psihica internd la conditiile externe nou-
create. “Daca intr-un fel sau altul, sub o forma sau alta, oamenii de rand reusesc sa
se adapteze totusi la conditii nefavorabile, pentru indivizii dotati aceste perioade
reprezintd adevarate tragedii personale”, sustine, pe bund dreptate, sociologul Jeliu
Jelev [4, p. 145].

O adevdrata dramd personala trdieste Radu Comsa, protagonistul romanului
Intunecare de Cezar Petrescu. Autorul, in prima perioada a activitatii sale literare,
a fost si el printre acei care au impartasit o opticd pesimista asupra vietii si au
condamnat vehement societatea capitalistd, enuntind ideea ca ‘“omul cinstit,
deosebit, nobil, are parte, In societatea capitalista, de o soartd vitregita, vrajmasa”
[5, p. 48].

Dezradacinarea, 1Instrdinarea, alienarea ca forme de manifestare ale
inadaptabilitatii, predomina in creatia lui Cezar Petrescu, dar ne-am oprit la Radu
Comsa, eroul principal al unuia dintre cele mai reusite romane ale autorului
mentionat si din motivul ca “Radu Comsa se situeaza in centrul acestei tematici ca
o figura integratoare si de sinteza a unor trasaturi risipite in zeci de alte personaje”
[2, p. 125].

Tanarul Comsa, de provenientd rurald, este un intelectual onest, inteligent,
cu multa incredere 1n viitor, dornic sa se afirme intr-o lume a succesului social.
Initial, se creeaza impresia unei fericirii depline, demna de invidiat, de care va avea
parte Comsa, primit cu bratele deschise in sanul familiei Vardaru, ceea ce-1 face pe
Heinrich sd@ conchida ca “pand la un punct viata acestuia coincide cu istoria
oricarui parvenit” [2, p. 126]. Si 1n plus, situatia avantajoasd care-i pune la
dispozitia toate comoditatile materiale, 1l Indeparteaza Intrucitva de necazurile care
domnesc in jur.

Dar intervine razboiul care schimba radical destinul protagonistului.
Declangarea macelului devine circumstanta istorico-socialda care dezvaluie
adevarate naturd a caracterului sau si-l determina sa mediteze profund asupra
sensului vietii §i asupra locului propriu Tn lume. Viitorul sau socru, Alexandru
Vardaru, depistatul autoritar si de mare influentd, incearca sa-1 fereascd de
mobilizarea generala. Dar Comsa, intelectual cinstit, constiinta curatd, intelege ca
locul lui e pe front, alaturi de toti, o simte cu atat mai mult cu cat i imputeaza acest
lucru privirile, tacerea, tachindrile Mariei Probotd (sotia celui mai bun prieten al
sau, Virgil Probotd), care vine sa-i aduca la cunostinta situatia grava a fostului lor
coleg, Dan Scheianu: “il incerca o mustrare. El nu se mai gandise demult nici la
Virgil, nici la Dan. Si iata cd Virgil Probota, cu toate necazurile si sdracia lui, de



departe, dintr-un bordei de campanie, se arata mai omeneste, indurerat de soarta
prietenului in pierzare. Umilit de aceasta constatare, care inca o data il scadea in
propria-i judecatd, Tmpaturi scrisoarea si i-o trecu Mariei. [...]

- Si Virgil ce face ? Dinu ? Si cucoana Tincuta... Incerca Radu sa rupa
tacerea care-l stingherea.

- De ce acest interogatoriu de mantuiala, domnule Comsa ? [...]
Dumneata nu te mai interesezi de foarte multa vreme de fostii prieteni... Sunt
trei luni de cand ne aflam aici. Fara aceasta scrisoare, recunoaste ca nici nu te-ai
fi gindit la noi. Nu ne-am mai vazut ! Nici n-am fi avut de altfel, de ce...” [6, p.
276-277]

Si anume acolo, pe front Comsa descopera adevarul trist ca ‘“‘asezarea lumii este
nedreaptd” [5, p. 52] si, ca si ceilalti camarazi ai sdi din transee, nutreste speranta
ca razboiul va schimba modul de viata, va aduce o lume mai bund o datd cu pacea.

Destinul, insd, a carei logica niciodatd nu va putea fi patrunsa, este nemilos cu
Radu Comsa. Explozia unei granate ii provoacad rani grave in piept si cicatrice
urate pe fatd. Comsa devine un infirm, sub aspect fizic, dar si moral, si un
deceptionat, deoarece realizeaza ca ‘“‘sacrificiile s-au dovedit zadarnice, jertfa de
sange a unei generatii n-a schimbat structura societatii” [7, p. 319].

Drama lui Radu Comsa, declinul sdu, incepe din momentul cand 1si
constientizeaza desfigurarea. In acea clipa se surpa ceva in sufletul eroului, se
pripaseste Tn adancul firii sale viermele inveninat al dezolarii care-1 va roade treptat
suportul moral, va stringe "un cerc de izolare in jurul sau" [8, p. 191] si-1 va duce
la autonimicire. Infirmitatea obrazului, dar si a sufletului sdu, implica desfacerea
logodnei cu Luminita Vardaru. Radu simte ca iubirea Luminitei s-a stins, intelege
cd Intre el nu mai poate fi nimic: "Sunt doua lumi, doua lumi care nu se pot
patrunde" [9, p. 120].

Desi initial 11 incriminam Luminitei lipsa de consistentd in iubirea fatd de Radu
Comsa i1 provoaca repulsie si ea 1l respinge. Realizam ca e un fel de repulsie fatala,
o aversiune instinctiva, caracteristicd, de fapt, oricarui om, la vederea unor imagini
denaturate, privelisti desfigurate. Luminita Tnsdsi incearca sa patrunda ceea ce se
produce in sufletul ei, sa nutreasca, desi deznddajduit, speranta cd-si va putea
infringe acest dezgust care vine din adancul subconstientului ca un instinct de
aparare impotriva a tot ce este urdt, respingdtor: "...omul de aldturi i era strdin,
atat de strain! ... [...] ... seara coborase si [...] in umbra, obrazul lui Radu nu mai
pastra nimic din muscatura crunt a fierului. Parea Radu pe care il iubise ea, de care
se agata Tnca. Cel de aici nu mai putea fi cel de aievea. [...] Dar mana, prinzand
fata lui Comsa, cuprinsese amandoua cicatricele pe care le simti lipicioase si
moarte. Si-o retrase mai repede decat a gandit" [9, p. 123, p.127-128].

In mod firesc, dar si fatal se produce ruptura intre Radu si Luminita, dar si intre
Radu Comsa si societatea in care trdieste. Evolutia sa ulterioara reveleaza faptul ca
protagonistul romanului /ntunecare este un inadaptabil, care nu poate si adere la
noile conditii ale realitdtii, si un instrainat de mediul in care a vrut sa se realizeze,
acest sentiment fiind intensificat si de cicatricele de pe obraz. Drama lui Radu



Comsa se dezlantuie pe fundalul conflictelor sociale ale epocii romanesti de dupa
primul razboi mondial, evenimentele aruncandu-1 dintr-o deceptie in alta. Eroul se
implicd Tn lupta politica, in cadrul partidului "Roménia Mare care vrea sd fie
noud", dare se alege cu o experientd dureroasd; apoi, la rugdmintea surorii sale
ramasa 1n satul lor de bastind, care solicitd sprijin la Tnvatatura pentru feciorul mai
mare, 1 se iveste nadejdea cd renasterea lui sufleteascd va veni anume din
"implinirea datoriilor fata de ai sai, cei mai de aproape" [8, p. 193]. Dar mediul
sdu originar, rural, ii este la fel de strdin ca si lumea Vardaru.

Asadar, cauza inadaptabilitatii lui Radu Comsa este dezradacinarea. El se simte
inutil si strdin pretutindeni. Loviturile vietii, care vin una dupad alta si caror Radu
nu le poate tine piept, 11 Intunecad treptat constiinta, 1i umplu sufletul de o
inveninare devastatoare, pe care el nu o poate stdpani, il imping spre degradare
sufleteasca, In seara cand std sub geamul Luminitei, fericita in mijlocul familiei
sale, Comsa se simte rusinat si uimit de aceasta "interiorizare animalicd" [8, p.
192] in care se surprinde: "... Pana unde a ajuns? Ce fiard odioasa piroteste in
el?... Tot ce-a facut astizi a ficut numai si urasci. In bucuria tuturor, a adus
sufletul lui inveninat [...]. Bucuria lui a fost sa le striveasca bucuria lor" [9, p.
340]. Toate acestea 1l Tmping spre rezolutia finald: Radu Comsa se sinucide,
moartea constituind pentru el unica modalitate de protest Tmpotriva societatii care-1
respinge.

Cu observatia din urmd, ne vom rezuma investigatia ce ne-am propus-o.
Inadaptatul Radu Comsa, este un invins, dupa cum niste invingi sunt tofi
inadaptabilii din operele scriitorilor interbelici mentionati mai sus. Infrangerea lor
nu este cauzata insd numai de conditiile concrete de mediu social, ea e constituita,
mai degraba, dintr-un amestec de fatalitate, de sldbiciune si inertie interioara a
eroilor, de romantism desuet, precum si din lipsa unui simt practic si incapacitatea
(sau nedorinta) acestora de a iIntelege, adecvat, fenomenele sociale Tn mijlocul
carora se pomenesc.

Cat priveste infrdngerea inadaptabililor intelectuali, (in categoria carora se
inscrie, bineinteles, si Radu Comsa), credem cda ea se afld sub zodia unei
predestinari. Insesi virtutile lor constituie o cauzi ce actioneaza in directia
nereusitei lor Tn viatd, iar superioritatea nativa a intelectualului fatd de lumea
comuna este condamnata la nerealizare de Tnsdsi faptul existentei ei. Sau poate e o
legitate a firii lucrurilor "incapacitatea unei societdti de a reintegra in sanul ei pe
cei distrusi, luptand ca sd o apere"? [6, p. 319]
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Lilia Gasciuc Metafora la Em. Galaicu-Paun

In interviul acordat Cristinei Carstea (1), Emilian Galaicu-Paun mentioneaza, in
legiturd cu Yin Time: "Ma reprezintd Yin Time. In jurul ei se va aduna Singura
Carte, candva...”. Tot aici poetul 1si exprimd crezul poetic: ”Vreau (asta e
cuvantul!) o poezie lirica si metafizica in aceeasi masura; planse anatomice in
Fenomenologia spiritului Kavafis, incrucisat cu Dylan Thomas. Un poem e, pentru
mine, proiectia ideald a corpului meu , cu tot cu lecturile acestuia. In acelasi timp,
fiecare text (N.B.: eu nu scriu versuri, ci texte!) e ca o verigd a unui lant ADN,
dupa care poate fi reconstituit omul intreg. Ca sa fiu mai exact: de cel putin un
deceniu eu lucrez la o singura carte de poeme, Levitatiile...si Cel batut... nu sunt
decat niste capitole ale acesteia , la care se adaugad Dizolvarea cadavrului.”

Dupa cum aratd Yin Time, s-ar parea ca Emilian Galaicu-Paun 1si scrie cartile la
rand, s-ar parea cd din cauza cd n-o poate scrie direct si abrupt pe ultima. E
aparentd productivitatea sa scriitoriceasca, cu refractie in mai multe genuri (poezie,
proza, dramaturgie, eseu),. Nu putem insd sa-l caracterizam ca pe un poet prolix,
dar nici cd e putin productiv nu-i putem zice. Se pare cd Emilian Galaicu-Paun a
atins acea treaptd, caracterizata prin indiferentd pentru cantitate. Volumele sale
sunt rod al unei munci asidue si istovitoare de a scrie acel Text unic pe care tot il
cauta pe parcursul elabordrii volumelor sale precedente . “Obisnuiesc sa-mi re-
scriu textele”, a comunicat poetul in timpul unui interviu. Procedeul se atesta si n
volumul discutat, unde apare, in altd varianta, poemul Vaca, poem pe care nu-l
poate “abandona” in forma pe care i-o da de fiecare ocazie.

S-a spus despre versul lui Emilian Galaicu-Paun ca e caracterizat de un
barochism arborescent (2). “Principiul scriiturii nu e cel extensiv §i expansiv, ce
construieste opera din aditionale si explozii in lant, reductibile la unitate prin
criteriul lax al temperamentului imaginativ. Dialectica sa creativa se bazeaza mai
degraba pe vampirismul viziunii, ultima creatie absorband in sine esentialul celor
precedente. Neputind transcrie, dintr-un condei, cartea revelata, Emilian Galaicu-
Paun e 1n cdutarea celei invelate, folosindu-se de o progresivitate a viziunii care
etapizeazd ‘“revelatia” §i angajeaza scriitura in profetii partiale si Tn apropieri
succesive ori macar in tangente tot mai apdasate” (3). Emilian Galaicu-Paun nu e un
poet inventiv, ci unul “repetitiv’ (Al.Cistelecan). El si-a precizat la inceput tema,
mergand apoi in cercuri tot mai strinse spre originalitatea ei finald. In Yin Time
sunt absorbite (sau redistribuite in noua ipostazd a proiectului) nu doar poeme din
cartile precedente (Nud dansdnd si Pomelnic pentru vii — partial - din Levitatii
deasupra haului, Legatura de sange, Plimbarea de seara, Evantai si Electra din



Cel batut il duce pe Cel nebatut), dar aici mai apar si elemente din proza si din
teatrul lui Galaicu-Paun, dovedind ca toate aceste genuri nu sunt decat fetele uneia
si aceleiasi viziuni. Yin Time e, fara Indoiald, “cartea cartilor” de pana acum ale lui
Emilian Galaicu-Paun, menita si ea, probabil, sa ajunga o etapa pentru crearea celei
care a urmat (E vorba de recentul volum de poezii, purtand un titlu original cu
semnificatii oximoronice — “Gestuar”). Deci, cartea spre care tindea si despre care
credea ca va Incununa poezia sa s-a dovedit a fi doar o treaptad pentru a ajunge la o
alta, care, la randul ei, va constitui un impuls pentru elaborarea urmatoarei.

In intregul sdu, Yin Time e de fapt, un “epitalam proiectat intr-o cosmologie
a feminitatii §i scriiturii, in care aventura textuald e o aventura corporala
organizatd, la rindu-i ca o expeditie cosmicd” (Al. Cistelecan).

Metafora corporald e mereu reluatd ca metafora a textului (“imi vad trupul
/asternut de la stinga la dreapta ca scrisul de mand / completand formularul™), dar
ea nu e decat suportul unei scriituri angoasate de misterul feminin, de ci fractia in
contrarii a acestuia: “eu ma faceam pretutindeni: smulgand de pe coapse ciorchini
de / miini speriate, smulgand de pe sex si privire ciorchini de / gesturi chircite ca
niste pdianjeni tesand un lintoliu pe goliciunea / trupului de bucurie suprema //ea
intindea doua maini osebite ca doua Marii: Nascatoarea si curva /dar desfacandu-
le, palmele ambelor maini, s-o sdrut intre / degete (la-ngemdnare, acolo de unde
pornesc sperioase ca niste / coarne de melc, rand pe rand, ay! mi s-a aratat intre
fiece doud / degete cate-o vagina dentata, acolo, de unde... / ea intindea doua
maini osebite ca doud Marii: “ghici In care-s? // eu am ras, n-am zis nimica... /
scrie / evanghelistul cu stanga scriind peste ceea ce-a scris adineaori cu / dreapta
(vezi cap. 6) . Emilian Galaicu-Paun, de fapt ca si toti optzecistii, prefera din
varietatile metaforei metonimia sau eufemismul, in schimb recupereaza
oximoronul, mai ales pentru a sugera incompatibilitati ludice si comice. O Tnalta
cotatie in cimpul poemului revine calamburului sau altor jocuri de fragmentare a
cuvintelor.”

Nu e vorba, 1n cazul poeticii lui Emilian Galaicu-Paun, de o poetica facila,
concesiva fatd de un gust neevoluat, ci de o poezie adeseori dificila. Dificultatea,
insd, nu este o cauzd obligatorie a inaccesibilitdtii, ba chiar ea poate deveni —
atunci cand este purtdtoarea unor valori autentice — sursa unei accesibilitati de tip
superior.

Numerosii sdi comentatori — si de dincolo de Prut, si dincoace — l-au citit cand
de la o distantd academica frigidd, cand Tmbratisandu-1 prietenos, cand cu o
incisivitate povdtuitoare sau minutios scotocitoare, cand punandu-i haine cusute
pentru altcineva, cand operand cu termeni care nu i se potriveau sau cu
“instrumente” pregatite pentru altcineva. Nimeni nu a remarcat insd drama poetului
basarabean (privat de un secol de dreptul de identitate culturala nationald, iar apoi
de cea europeana), smulgand zgarda conventiilor literaturii oficiale si declarindu-
se urmas testamentar al avangardei istorice, al versiunii decadantate, moderniste, a
acesteia si a acelor postmoderne.



Pe poetul tandr de azi nu mai intereseaza sd creeze cu orice pret poezia, de
aceea el pur si simplu o “scrie”; el nu se mai exprima prin creatie, ci prin scriitura.
Preocuparea de a construi mari metafore revelatorii sau de a “simboliza” ceva este
total absentda, desi uneori le reuseste prin crearea unor memorabile formule.
Creatia nu-1 mai intereseaza si aceasta este nlocuitad cu aspiratia nuda de re-scriere
a textului. De aceea preocuparea pe care o marturiseste adeseori Emilian Galaicu-
Paun este de a rescrie permanent textele sale pentru a descoperi 1n sfarsit acel “text
final”, care sa-l1 reprezinte. Curajul maxim se leagd acum, pentru poetii cu o
viziune textualizanta chiar de actiunea verbului “a scrie”, actiune care implica o
responsabilitate cel putin egald cu cea existentiala.

Textele incluse in volum, dupa cum marturiseste insusi poetul, nu sunt

cuminti. “In absenta cuvantului potrivit scriu si eu poezie”, mirturiseste
Emilian Galaicu-Paun. Este o poezie preponderent livresca. Nu-i place
poezia care opereaza cu concepte. Poezia pentru Emilian Galaicu-Paun
reprezinta un conglomerat de corporalitate, pe de o parte, si intelect, pe de
alta. Corporalitatea la Emilian Galaicu-Paun se manifesta prin utilizarea
frecventa in texte a motivului “carnii”’: raportare a masajului la “trup”,
‘“carne”, “carnatie”, fragmente din structura corpului uman: ”Eva-n taina
Genezei din voia Lui Mainilor mele deschisa ca un evantai / (...Incretit din
lumina-aurorei polare trupului primei / nopti de dragoste)’’, n-am decat o
femeie reald-materie prima / pentru initierea in versificatie: mana ei mica
de gheisa i-o strang / numarandu-i falangele, versuri din tanka si-un haiku /
e in degetul mic si in golul / dintre degete iata transpare poemul - / de-citit-
printre-randuri, pe trupul ei gol se muleaza-nflorat chimonoul / de matase-
al sintaxei, prin maneci lisand / sa se vada carnatia de vierme de gogoasa”.
“Poetul este un vanator care vaneaza in jungla bibliotecii”, remarcd Emilian
Galaicu-Paun in legiturd cu livrescul atestat in poemele sale. Caracteristicile
esentiale ale poeziei lui Emilian Galaicu-Paun raméan a fi, si in acest volum,
livrescul si ludicul cu toate implicatiile lor intertextuale. De la prima pana la ultima
pagind textele sunt Tntesate cu nume si motive biblice, cu simboluri, citate, note,
comentarii si referinte culturale recoltate cu generozitate si care, luate in ansamblul
lor, ar putea alcdtui o adevarata biblioteca . Insusi poemul “A cunoaste femeia...”
face referinta la cateva biblioteci cu renume atit in lume, cat si in spatiul
basarabean: “a cunoaste femeia, a-ti face la alexandria / - dupd chipul si
asemanarea - o biblioteca, in realitate-am / frecventat-o pe krupskaia la chisinau,
cu placere si regu- / laritate”, ardtand asiduitatea cu care a muncit la elaborarea
poemelor sale, livrescul reprezentand o placere. Frecventele raportari la titlurile de
volume, fie proprii, fie ale altor scriitori ca “Lumina proprie”, volum propriu,
“Scantei galbene”, de Tudor Arghezi, “Dincolo de principiul plicerii” de Sigmund
Freud demonstreaza faptul ca Emilian Galaicu-Paun aduna in poem tot ce retine
memoria lui culturala, ardtdnd un gust deosebit pentru asocierile fanteziste si
exploatand la maximum procedeele ludice: pastisa, calamburul, evidentierea in
cuvant a unor silabe, schimbarea bruscd a registrelor, incorporarea in spatiul



poemului a unor texte straine. Dar aceastd “comedie a limbajului” (Radu G.
Teposu) capata pe alocuri la Emilian Galaicu-Paun forme exagerate accidentandu-i
propriul text. Utilizate in mod abuziv, asemenea jocuri lingvistice, creatoare de
duplicitati si echivocuri, cum sunt: “promi(n)tdndu-mi”, “trag pumn(al)ul”,
“linistea serii / ce motto(tolitd)”. lar elementele livresti , foarte diferite si
eterogene, dau nastere unei entropii estetice, pe care interventia creatoare a
poetului cu greu reuseste sa o stdpaneascad si s-o ordoneze spre a-1 da poemului
coeziune semantica si vizionara. Astfel, eclectismul si manierismul unor texte se
fac evidente.

Insotita de Note si comentarii ale autorului la referintele culturale de nume de
personalitati, opere si citate din opere, cartea lui Em. Galaicu-Paun se creeaza pe
parcursul lecturii. E vorba de “Gol neperceptiv increat”, poem “in devenire”. De la
prima panad la ultima pagind poemul cunoaste o ascensiune structurala si lexicala,
devenind un ghid pentru urmarirea viziunii de constructie a textului la poet.

De o importanta remarcabild este la Emilian Galaicu-Paun grafica textului. “Eu
lucrez si grafic”, zice insusi poetul. Pentru el importa si forma, imaginea vizuala a
poemului, aceasta purtand si o semnificatie deosebitd. De aceea s-a spus ca
poemele lui Galaicu-Paun pierd din “frumusetea” lor in procesul lecturii Tn voce
tare. Ele sunt scrise parcd pentru a fi citite in intimitate. Uneori obscenitatea adusa
in poem este si ea un semn al intentiei poetului de a dedica poemele sale unei
lecturi intime.

A fost remarcata §i absenta semnelor de punctuatie. Referindu-se la acest
moment, poetul mentioneaza ca poeziile sale sunt intretinute intr-un “cuptor cu
microunde”, alchimia poetului constind Tn a mentine aceste cuptor si a tine
“plasma” poeziei. De aceea e foarte important de a nu incalca aceste “legi” prin
inserarea unor semne de punctuatie care ar deranja lectura fireascd a textelor lui
Emilian Galaicu-Paun. Unicul semn de punctuatie pe care uneori 1l admite este
virgula. Pentru a nu nimeri Tn plasa ambiguitatii (pe care o considerd ca
inadecvatd), poetul apeleazd la grafica, scdpand astfel de necesitatea de diviza
textul Tn secvente mai mici pentru a usura intelegerea lor, desi aceasta nu este
scopul final al poetului, poeziile sale nu sunt scrise pentru cititorul de rand, ci
pentru unul anume, cel care poate sd prezicd cum va evolua poetica autorului dat,
ce va capata si ce va pierde.
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Aurelia Atanasov
Orientarea artistica a poeziei din perioada anilor 1987-1995



Poezia anilor 1987-1995 s-a nascut intr-un interval de timp incordat
pentru Republica Moldova in care toti oamenii de buni credinta s-au unit
prin idee si dragoste de patrie. Perioada de pana la 1987 a ascuns de popor
niste realitati, a dosit niste evenimente care mai apoi au fost descoperite si
regenerate. Datorita acestei poezii s-au restabilit niste valori ale poporului din
Basarabia de alta data. Deci poezia a mers intr-un pas cu schimbarile din
societate, a devenit ca "o arma de luptd'" pentru intreaga tara in cele mai
tensionate momente. M. Beniuc a mentionat ca ,,arta nu existd in afara de
timp si spatiu istorico-social, in afara contradictiilor caracteristice epocii
respective” [1, p. 12].

Literatura de la 1945-1987 a fost sub calcaiul cenzurii. Multi scriitori n-au avut
dreptul la cuvantul gandit. Anii dintre 1987-1995 au deschis sufletul poetilor, le-a
dat posibilitatea de a trdi prin imagine.

Poezia perioadei 1987-1995 a devenit o punte de trecere intre traditionalism si
modernitate. Aceasta marcheaza o tranzitie social-istorica care a dat nastere unei
poezii civice sau chiar patriotice lansata de ,,generatia de creatie a lui Gr. Vieru”
(aici se includ poetii Gr. Vieru, I. Vatamanu, D. Matcovschi s.a.) si ,,generatia
ochiului al treilea” (cu N. Dabija, L. Lari, I. Hadarcad s.a.) [2, p. 33] care s-au
conformat datoritd unei mutatii ideatico-estetice. Datorita ideilor comune si
dragostei pentru adevar ,,s-au contopit” si au faurit o generatie nouad in literatura —
generatia instigatoare. Aceasta se include in generatia ,abia tangibilului -
optzecistii”, dar nu merge In pas cu acestia, poeziile ultimilor deosebindu-se
radical ca fond, forma, stil etc. Adica o generatie se integreaza in altd generatie.

Generatia instigatoare, din care fac parte poeti renumiti ai tarii, a lasat o urma nu
doar in literatura, ci si in istorie. Meritul ei se datoreste chemarii si lansarii pe piata
social-artistica a unor valori ce se vor include in istoria viitorului. Aceste valori tin
de dragostea de tard, de neam, de limba, de istorie etc. Ele au aparut datorita
poetilor: Gr. Vieru, D. Matcovschi, N. Dabija, L. Lari, I. Vatamanu, 1. Hadarca, A.
Paunescu, A. Blandeana si multi altii lasand urmasilor o pagina prin care viitorul
va cunoaste niste evenimente ce-au contribuit la crearea constiintei de neam.
Acesti scriitori devin martori activi ai evenimentelor zilei.

M. Eminescu zicea ca "dacad o generatie poate avea un merit, e acela de a fi un
credincios agent al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu necesitate de locul pe
care il ocupa 1n inlantuirea timpurilor" [3, p. 572].

Poetii amintiti au creat o poezie pe care, cu riscul de a fi Indrazneti, a Infatigat
neamul in momentul suferintei, iar unicul remediu era ridicarea la lupta atat fizica
(razboiul din 1992) cat si moral-spirituald. Vrerea scriitorilor e prezemtatd foarte
bine in poezia lui I. Vatamanu Ce vor scriitorii?:

"Un grai sa nu taca, al nostru, aici,

Trezeste-1 in suflul viorii, -

Fratele meu, desteapta-ti copiii -

Iata ce vor scriitorii...



Pamantul, izvorul isi roagd stapanul,
Intoarcerea lui la dorite podgorii, -
Fratele meu, iti cer demnitate -

Iata ce vor scriitorii. ..

Ne-am saturat de momeli si minciuni,

Astazi tara 1si spulbera norii, -

Fratele meu, adevarul nu iarta -

Iata ce vor scriitorii."

(I.Vatamanu. Ce vor scriitorii?)

N. Stanescu, care a precedat rastimpul anilor amintiti, include poezia patriotica
intr-o dimensiune a poeziei despre care zice ca "a vorbi despre poezia patriotica,
pentru un poet roman, este un lucru fundamental, ag marturisi ca este o confesiune.
Nimic nu este mai sfant, mai drept, mai cinstit $i mai constructiv pentru un poet
decat ardoarea discreta a cantecului si a verbului, despre maretia celor din care se
trage el insusi, despre maretia acestui pamant transformat in verb prin poezie" [4,
p.- 396]. Ca mai apoi, in continuare sa constate ca "a-ti iubi patria inseamna a ti-o
cladi cu propria ta viata. A iubi limba roména inseamna a gandi in limba romana, a
tacea Tn limba romana, a plange in limba romana si a rdde n limba romana. Ea nu
se trage din nici un fel de dictionare. Ea se trage din cei care au murit ca sa ne
nasca pe noi" [4, p. 397].

Aceastd legaturd dintre trecut si prezent §i privirea concretd in viitor indreapta
privirile spre traditie, spre istorie, spre stramosi. De fapt, "noi suntem un popor de
traditie, vorba lui N. Iorga. Poate nici o altd natiune nu-I simte asa de mult nevoia.
E si meritul nostru cel mare, acela care ne-a tinut in locul unde suntem, in ciuda
atator furtuni. Faptele noastre nu se Infatiseaza intr-o capricioasa desirare, ci Intr-o
nedesfacuta si fireasca legaturda" [5, p. 584].

Literatura perioadei 1987-1995 a contribuit la schimbarea celei de dupa 1995.
Sfarsitul sec. al XX-lea, numit si spiritual, se afla sub semnul Estului. Marea
literaturd contemporana romana este completatd de stilul si viziunea literaturii
europene. Poezia se indeparteazd intr-un fel de realitate formandu-si o aurd
personald care acapareaza si niste cititori particulari cu vizuini individuale.
Valorile general-umane sunt destinate unui public mai mic §i cu o pregatire
speciald. De aceea poezia dintre 1987-1995 nu prea se include sau, mai bine-zis,
nu-i acceptata de generatia optzecistad sau cea contemporana. Desi, de fapt, fiecare
poet are dreptul sa se dezicd de timpul sdu si sd nu-1 aprobe. Atitudinea lui tine de
propria personalitate.

Poezia de la 1987-1995 s-ar caracteriza prin: 1) puritate §i un cod genetic unic
care s-a transmis prin traditie, respectand formele clasica si populara si fondul
profund; 2) pastrarea spiritului cosmico-crestinesc in forma mioriticului; 3)
tratarea raului prin bine sau impunerea binelui pentru a inabugi raul si 4)
acceptarea realului si a sensibilului (atingdnd struna sufleteascd a cititorului).



Spiritul patriotic incearcd nu doar sa puna intrebari, dar si sa dea solutii. Exemplele
de mai jos ar fi cele care confirma acest lucru:
"Te indura, Doamne, si de-acest popor:
macar pruncii nostri sau copii lor,
sa nu mai fie lumii de ocara,
nici stdini in propria lor tara!"
(N.Dabija. Dezradacinat)
"Nu stinge luménarea, las-sd arda,
Norocul nostru este sus, nu jos,
E greu de asteptat, dar norocos
E cel pa care duhul 1l dezmiarda -
Nu stinge luméanarea, las-sa arda."
(L.Lari. Ritual)
"Cine poftit si cine venit

Cine te bea
Acela te vinde

Cine te lauda
Acela te ingroapa

Cine te inhama
Acela te mana

Cine te soarbe

Acela te inghite

Cine luptat si cine Tmparat?..."
(I.LHadarca. Desfaceri de bine)

"Ca-n mod neidoielnic, cert,

(Asa ne spuneti deseori)

Am fost 1n toate un desert,

Iar voi I-ati semanat cu flori...

De parcd n-am avea dim mosi

Un Cant, un Toma Alimos,

Un Stefan sau un Cantemir,

Iar sus - Luceafarul martir."
(Gr. Vieru. Inscriptie pe stdlpul portii)

"Ai avea putere-aleasa

Si ti-ar fi cuvantul lege,

S1 pe cei de-ar sta la masa

Langa tine I-ai alege!



Unde esti, bade Mihai?"

(D.Matcovschi. Unde esti, bade Mihai) s.a.

Asadar, "o literatura exista, intai si-ntai, prin ea insasi, adica prin valorile ei,
chiar dacd nu le este remarcatd universalitatea" [6, p. 42], ea innoieste traditia. Prin
aceste versuri putem determina felul de a fi al poporului din care se trag si poetii
amintiti, popor traditionalist §i mesianic, cuminte, duios, Tngdduitor §i rusinos.
Literatura aceasta pune punct pe valorile nationale, etice, sociale si poate mai putin
atrage atentia factorului estetic. "Scriitorul este nevoit sd se supuna imperativelor
culturii sale. $i imperativele i-au cerut mai tot timpul sa-si cultive traditia si sa faca
opera de educatie nationald prin poezie sau roman" [6, p. 206].

Mihai Cimpoi foarte bine evidentiazd valoarea traditiei zicand ca "esentialul Tn
cultura romaneasca a Basarabiei a fost permanent imperativul (polemic) al
implinirii nationale, al Intoarcerii la izvoare. Atasamentul fatd de traditie nu e
conservatorism, ci instinct de conservare pe care-l1 manifestd omul de cultura de
aici Tn scopul mentinerii fiintei nationale. Basarabenii si-au facut un blazon de
noblete din sentimentul apartenentei la spatiul mioritic, exaltind nu in fata
devenirii, a noului revolutionar, ci a continuitdtii. Tipul reprezentativ al culturii a
fost si ramane timp de decenii cel "conservator", mesianic, neopasoptist” [7, p.
330].

In perioada de tranzitie literatura basarabeana de la 1987-1995 si-a revenit din
stagnarea proletcultismului si s-a constituit ca spiritualitate nationala. S-a simtit o
datorie si un Indemn din partea scriitorilor de a-si imita strdmosii cu mandrie.
"Existenta istoricd cerea 1n continuare realism, rigoare, vointd de reintemeiere
politica, economica si culturald" [8, p. 45]. Aceasta datorie a dat nastere marilor
teme ce se includ in poezia patriotica a generatiei instigatoare: tema istoriei, tema
limbii roméane si grafiei latine, tema pastrarii crestinismului, marile deportari s.a.

V. Alecsandri spunea: "Un popor care, supus fiind veacuri intregi de tot soiul de
intamplari crude, stie sa-si apere nationalitatea ca romanul, pastrandu-si ca dansul
naravurile, portul, limba si legea parintilor;... un popor ca acela este menit a se
urca pe treapta cat de inalta;... un popor ca dansul este chemat la o soarta mareata
si vrednica de el... stejarul desi se usucd, trunchiul sdu ramane tot puternic; si...
din a sa tulpina cresc alti stejari Tnalti ca el si ca el de puternici!” [9, p. 128].

Poetii erau indemnati sa pretuiasca adevarul. D. Matcovschi 1i incurajeazd pe
scriitori la 1987:

"Tu nu-i lua in seama, tu spune adevarul,

cu versuri plangi, cum plange

cu mere coapte marul,

tu fii mereu ostasul ce are moartea-n fata,

invatd de la dansul, murind, ce-nsemna viata!

Si nu uita ca noaptea oricand ar sta la panda,

Tot Soarele cel Mare rasare ca izbanda!..."

(Impostorii)



E cert faptul cd poezia trebuie sd contribuie la modelarea tinerei generatii care
trebuie sa lupte pentru fericirea, libertatea si independenta patriei sale. Deci, poezia
patrioticd este si o poezie didactica ce educad spiritul national.

Grigore Vieru, In poezia Eminescu, incearcd sa ne faca o lectie de istorie 1n care
ne prezintd ca entitate: ,,Suntem in cuvant si-n toate, / Floare de latinitate...”. lar
Leonida Lari afirma ca suntem un ,,popor de pastori, de plugari, de ndieri” care a
,trecut prin atatea-ncercari / De drag pentru tara” (La Putna).

Ion Vatamanu in Matern la Bucovina accentueaza ca un areal istoric devine si
Lunca Prutului care-i o parte integrantd a pamantului moldav: ,,Din parinti si
straparinti, / Lunca Prutului i-a noastra...”. Neavand acces la rau, autorul zice ca
Prutul ,,e ascuns 1n val” si ,,se-ndeparteazd” in spatiu cu toate ca este aproape. lar
cea mai mare sarbatoare a acestui rau a fost ,,Podul de flori”:

,La apus, la rasarit,

Pe-un covor cu viorele,

S-au vazut la ochi si-au plans

Toate neamurile mele”.

( I. Vatamanu. Matern la Bucovina)

Iar dragostea de tard si neam este una neindoielnica la Nicolae Dabija:

,,Cat avem o tard sfanta

Si un nai care mai canta,

Cat parintii vii ne sunt —

Mai exista ceva sfant.

Cat padurile ne dor

Si avem un viitor,

Cat trecutu-1 tinem minte —

Mai exista lucruri sfinte”.

(Balada)

Putinele exemple dovedesc faptul ca poezia patriotica educa spiritul national Tn
poporul nostru.

"Limba, alfabet!" erau semnele identitatii nationale. Anul 1989 a fost unul de
exceptie 1n istoria Republicii Moldova de la sfarsitul secolului al XX-lea. S-a
simtit o necesitate stringentd de a legifera limba roména ca limba de stat si grafia
latina ca vesmant adecvat si necesar limbii roméne. "Limba, 1n intelesul legitimarii
imperative si nu al Tnsusirii temeinice, era si ea un simbol. In elementul ei
moldovenii (uniti, in sfarsit) isi regdseau destinul comun de umilintd si durere.
Celula suferindd a neamului s-a smuls din "mirifica incongtienta" [...], reclamand
dreptul istoric (nu numai biologic) de a fi" [8, p. 45]. Anul de cotitura, 1989, poate
fi considerat un an al regasirii n timp si in care a avut loc o mutatie psihologica,
culturala, intelectuala in constiinta romanilor basarabeni.

Scriitorii au fost datori primii sa se inchine in fata cuvantului matern ca in fata
lui Dumnezeu. Realitatea obiectiva a demonstrat ca un popor poate ddinui in timp
datorita limbii materne. "Clasicii nostri au numit aceastd limba de origine latina —



limba romana si au folosit alfabetul latin" [10, p. 623]. Pentru aceasta a militat si
generatia instigatoare din Republica Moldova.

La A. Turcanu citim si: "Sfintii nostri au fost Eminescu si Mateevici, iar Sionul
— limba si grafia latind. Prin Eminescu si Mateevici am Tncercat sa regasim §i sa
innodam firul intrerupt cu brutalitate al spiritualitatii noastre originare. In limba si
in grafia latind resimteam, palpabil, concret, intreaga noastra disperare a pieirii
iminente i marea sperantd a regenerarii” [8, p. 43].

Grigore Vieru, considerat §i martir al neamului, are si un ciclu de versuri
dedicate limbii romane. El a zeificat-o si a ridicat-o la rang de ,,sfanta”:

,,Pentru ea la Putna clopot bate,

Pentru ea mi-i teama de pacate,

Pentru ea e bolta mai albastra —

Pentru limba, pentru limba noastra”.

(Pentru ea)

Dumitru Matcovschi sustine ca limba este un har dumnezeiesc imbracat in
vesmant latin:

Dumnezeu a semanat,

El cum a stiut mai bine,

Cu-aceste litere latine

Campul nostru minunat.

Sint latine, jur cd sint,

Suna ca un clopot, greu,

Miez de noapte luminand,

Limba noastrd, graiul meu”.

(Alfabet)

Exemple ce demonstreaza ca dragostea pentru limba e nemarginita pot fi ingirate
pe pagini Intregi. Dar ideea-cheie ramane a fi una: poporul nostru poate ddinui doar
prin ,,Jimba mamei”!

"Cel ce 1si inchipuie cd poezia patriotica este un produs facil de evenimente
oficializate, iesite din atelierele unor meseriasi ai versului, destinat ziarelor pentru
pagina literara si copiilor spre recitare la festivitati, se Tnsald total. Poezia patriotica
este unul din cele mai dificile moduri de manifestare ale artei cuvantului” [1, p.
79]. Ca mai apoi M. Beniuc sa adaoge ca "autentica poezie patriotica se realizeaza
de citre poetii mari, si numai de citre acestia" [1, p. 79]. In continuare criticul i
atribuie poeziei patriotice niste particularitati ce-o caracterizeaza: "poezia
patrioticad trebuie sd aiba dimensiuni majore: sa fie nationald, social-umanitard si
internationald. [...] Aceastd tridemensionalitate este in toate cazurile
obligatorie..." [1, p. 80].

Poezia din Basarabia anilor 1987-1995 respecta aceastd tridemensiune si poate fi
considerata o poezie patrioticd veritabild. Fapt cd e nationalda putem simti din
randurile zguduitoare adresate poporului moldav. Social-umanitarul e sesizabil din
temele majore pe care le lanseaza aceasta poezie: teme istorice, de limba, de grafie



etc. lar fapt cd e internationald s-a observat mai ales in anii 1989-1992, cand se
primeau telegrame de la oamenii de buna credintd din multe tari i sustindnd moral
poporul si tara. Atunci s-a format un spatiu spiritual care trimitea §i primea mesaje
din diverse tari. Constiinta nationala s-a extins si poezia patrioticd devine un act de
comunicare intre conationali. "Poezia patrioticd de buna calitate totdeauna reuseste
sd patrunda Tn mase. Nu pentru ca o impune cineva (nimeni nu te poate obliga sa-ti
placa ceea ce nu-ti place!), ci pentru ca o cautd aceia ce constituie patria: oamenii
legati de traditiile ei, care muncesc pentru binele ei si cred in idealurile ei" [1, p.
81].

Poezia sus-numitd nu era una la comandd, poetii aveau sentimentul de
responsabilitate fatd de realitatea traitd si simtita.

"Poezia patriotica vorbeste multimilor, si e ridicol sd ne gandim cd exista idei
mari, Tn stare sd te miste si sd te Tnalte sufleteste, care sd nu poatd fi spuse In
versuri nemuritoare, dar si pe inteles" [1, p. 85-86].

Din generatia trecutd s-a ndscut generatia de azi, iar din generatia de azi se va
naste cea de maine. O perpetud continuitate existd in oamenii universului. De
aceea, evenimentele trebuie sd se cunoascd din generatie in generatie, trebuie sa
patrunda in sufletul tuturor pentru a fi transmise.

Perioada de la 1987-1995 are tangente cu perioada de la 1848, cand corifeii
Scolii Ardelene, Maior, Micu, Sincai, Budai-Deleanu, au sustinut romanitatea
poporului roman din punct de vedere stiintific. "IncercAnd s prezentim cét mai
veridic situatia social-politicd si ideologia din Transilvania nainte si n timpul
Scolii Ardelene, ni se pare absolut firesc sd insistdm asupra aspectului national,
tocmai pentru ca este vorba de conditii specifice de existenta ale unei populatii
care, desi majoritard pe teritoriul locuit din strdbuni, este socotitd prin "lege",
"toleratd" 1n "casa" ei s§i nu i se recunoaste dreptul de minimd afirmare nici la
nivelul principatului, necum in contextul imperiului” [11, p. 59].

Aceasta asemanare s-a transmis peste un secol §i jumadtate la poetii basarabeni
care incearca sd aduca niste argumente in privinta aspectului national, al limbii si
grafiei latine. O trasatura a constiintei de neam este spiritul critic si curajul opiniei
care sunt caracteristice poetilor instigatori. In tara s-a format o stare psiho-sociala
multinationald care a influentat masele si le-a trezit la viata.

Poezia patriotica tine de un realism stringent care se include in epoca
postmodernistd. Ea contine niste dimensiuni sociale specifice timpului. lar poetii,
numiti i militanti, sunt integrati in epoca data.

Se pune intrebarea: care poet poate fi considerat militant? "Militant in literatura
nu e acela care spune tot ceea ce stie fiecare ca exista ori cd se face azi ori maine.
[...] Militant incepi sa fii atunci cand spui ceea ce aproape nu le vine sd creada
celorlalti, sau cred, insd sovaie s-o spund. Ai curajul s-o spui? Atunci trebuie sa
incepi prin a nu fi de acord cu ceea ce e cum nu ar trebui sd fie si datorita carui
fapt lipseste, ceea ce ar trebui sa fie" [1, p. 157].

Literatura de la 1987-1995 este o literaturd nationalda. M. Cimpoi ii face o
caracteristica adecvatda timpului: "Fidelitatea fatd de ea 1insdsi constituie



splendoarea si mizeria literaturii basarabene. Ea strdluceste prin propriile calitati si
pacatuieste prin propriile pacate" [2, p. 24].

Iar mai apoi Mihai Cimpoi adauga: "Farmecul ei general consta in faptul cd nu a
fost nicicand expresia unei reactiuni impotriva traditiei, nici a unei lupte intre
Traditie si Revolutie (asemenea literaturii franceze a secolului XX), ci o lupta
pentru traditie ca pastratoare a fiintei nationale si a mesajului existential, umanist al
literaturii romane" [2, p. 25]. Asadar, scriitorii formeaza un echilibru intre traditie
sl inovatie.

Promotia Tnnoitd di nastere unei poezii traditionaliste. Aceasta metamorfoza se
datoreste Tn primul rand regimului proletcultist.
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Svetlana Korolevski
Spre o paradigma a identitatii

In tezaurul cultural al controversatului secol XVIIIL, in imediata apropiere a
lui Dimitrie Cantemir, nume emblematic al inceputurilor culturii romane moderne,
care prin opera sa enciclopedica a fascinat contemporanii, promovand o deschidere
atat catre lumea apuseand, cat si cdtre cea orientald, aflam si alte exemple
remarcabile pentru devenirea noastra intelectuala.

Ion Neculce, Nicolae Costin, Axinte Uricariul, ar fi doar cateva nume. Dar si
o multime de carturari anonimi, care au tradus, multiplicat, compilat. Adevarati



,profesori de eticd”, modelatori de umanitati, ei s-au devotat unui veritabil
program cultural didactic.

Datd fiind modificarea de optica, pe care o aduce cu sine timpul, se cuvine a
interpreta textele vechi, in cazul nostru, cronicile, din punctul de vedere al
cititorului de azi. Investigatiile recente, Tn context cu interpretarea actuald pe plan
european si extra-european indica si propun o abordare din perspectiva modernului
a acelor opere scrise cu veacuri in urma [1].

Cronicile moldovenesti paralele sau post-Neculce [2] s-au inscris demult in
aria preocuparilor stiintifice ale cercetdtorilor din tard, Tncepind cu Mihail
Kogalniceanu, primul editor, pana la cele mai recente studii si reeditdri, Tn care se
incearca desprinderea trasaturilor dominante si fixarea locului respectivelor cronici
in contextul cultural al epocii.

Predominant, Tnsa, Tn aceste investigatii, ramane aspectul istoric, apoi cel
lingvistic, mult disputata problema a paternitdtii, valentele literare fiind conturate
cu oarecare reticentd ori contestate apriori [3, p. 65]. Cert este, cd ,,nu sunt mari
povestitori ca Neculce” (N.lorga), dar abundenta informatiei, de multe ori inedita,
expunerea destul de atragdtoare, vioiciunea frazei, preferinta pentru senzational si
anecdotic explicd nu numai interesul cititorului de odinioara, dar justifica, credem,
abordarea acestor cronici din perspectiva modernului, ele comportand Incd largi
posibilitati de cercetare si aprofundare. Chiar daca umbrite de geniul lui Neculce,
aceste scrieri se parcurg cu destul interes, vadind certe Tnsusiri narative. De aceea,
le vom considera mai mult decét ,,simple izvoade, aruncate in marginile interesului
literar ale operelor cronicarilor artisti” [4, p. 265].

Asa dar, Letopisetul lui Neculce si cronicile paralele acestuia. Intersectandu-
se in timp, aceste texte ne modeleazd o imagine a unei lumi des Incercata de
accidente istorice, cu Tnaltari de case domnesti, pe de o parte, si prabusiri, pe de
alta, cu nenumarate drame personale. Rezumand o istorie densd Tn intamplari,
cronicarii nu uitd ceea ce era esential pentru oamenii tarii. Iar esential pentru
oamenii acestei tari insemna a apdra si a ilustra dreptul de a fi 1n istorie, alaturi de
celelalte popoare ale lumii. Ne-o spune Neculce, in chiar prefata cartii sale: ,,... cu
cdt veti indemna a ceti pre acest letopisatu mai mult, cu atdt veti sti a va feri de
primejdii si veti fi mai invatati a dare raspunsuri la sfaturi ori de taind, ori de
ostire, ori de voroave la domni si la noroade de cinste” [5, p. 159]. Indemn pe
care-l vom regdsi, de altfel, in predosloviile tuturor cronicilor, o dovada certa a
efortului formativ al istorisirii.

Extrem de sugestive pentru mentalul romanesc al timpului, aceste texte ne
fac cu generozitate partasi la toate ezitarile, impasurile, dilemele, entuziasmele, dar
si speranta in ,,vremi mai linistite”. Modelele umane propuse sunt dintre cele mai
diverse. Omul, il aflam definit, generic, nu doar ca o creatie a divinitatii,
ambivalenta (corp si suflet), si efemera, ci, in acelasi timp, si ca depozitar al unei
sume de structuri mentale.

Confruntate, adica citite in paralel, ele constituind de fapt niste intersectari
narative, aceste cronici fac sa palpite peisajul istoric, incitand cititorul si



implicandu-1 in desfasurarea evenimentelor. Indiscutabil, epoca fanariotd rdmane
unul din punctele de atractie ale istoriei noastre. Virtutile si viciile fanariotilor,
subtila si solida lor culturd, disimularea perfectd, marea si statornica putere de
munca, rafinata scoald a intrigii — toate acestea le aflam viu conturate in aceste
scrieri [6]. O epocd revolutd, dar clocotind de viatd consumatd cu frenezie
meridionald, peste care se revarsd o melancolie livresca.

Nicolae Mavrocordat, domn al Tarii Moldovei, in doud randuri (1709-1710,
1711-1715), foarte erudit, despre care N. lorga remarca: ,,Marea lui mdndrie era
sa adune cartile grecesti, latine, orientale, romdnesti ale unei biblioteci rdvnite §i
cunoscute in toata lumea. Istoria tarilor peste care a ajuns sa stapdneasca l-a
interesat in mod deosebit. Le-a citit cartile §i a poruncit ca ele sa fie continuate...”
[7, p. 13]. Calitatile sale au fost apreciate de contemporani, iar reactia acestora,
vadit admirativd, a fost consemnatd de cronicile timpului. Nicolae Mavrocordat
reprezintd un caz fericit de ,impamantenire”. Despre el ne relateaza Axinte
Uricariul si Nicolae Costin, 1l aflam la Pseudo-Muste si Ion Neculce, ca si la
cronicarii valahi, Radu Greceanu sau Radu Popescu.

Domnitorul, caruia i-a placut sa-si presare drumul cu carti, a mijlocit venirea
in Moldova a patriarhului Ierusalimului Hrisant Notara, care i-a dat blagoslovenie
sd faca o tipografie si sd deschida scoli. Strdin de tara si de neam, acest domn
tarigradean ,.era fara preged si cu privighere la trebile tarii” (N. Costin), ,,avea
trecere, si nume bun, §i prieteni multi” (Axinte Uricariul), manifestand un respect
deosebit pentru traditia autohtona.

Desi a scris o cronica oficiala, la indemnul domnitorului, Axinte Uricariul a
depasit stilul protocolar, pe care I-a cunoscut si utilizat, ca si pe cel epistolar, pe
care l-a practicat in virtutea functiilor sale. Chiar daca mai putin erudit ca N.C
ostin, Axinte 1l devanseazd prin expresivitate, vadind, adesea, sclipiri de talent.
(Din suita de epitete presarate in naratiune vom culege doar cateva: dragostea e
neaparat multd, ca si rdaotatea, lacomia — nesdtioasa, prietesugul - mare, mila —
bogata, plecarile — triste, 1ar voroava — dulce).

Intreaga sa istorisire e strabatuti de o interpretare personald si afectiva a
realitdtii. O realitate vazuta si trditd nemijlocit. Spectaculoasa scena a scoaterii de
la Tighina a bizarului Carol al XII-lea 1i prilejuieste o reflectie generalizatoare
despre ostasii craiului: ,,Si adevarat mi sa pare ca n-or fi alti oameni in lume a nu
sa teme de moarte ca gvezii si a avea atdta dragoste catra craiul lor, cdt de le-ar fi
Zis cineva tuturor sa moard pentru folosul craiului lor, toti pe loc ar fi murit”
[8, p. 138]. (Sa observdm expunerea la persoana I, fapt ce individualizeaza si
imprima veridicitate). Notatiile personale se fac remarcate in cronica, cu tot
caracterul ei oficial. Acelasi Nicolae Mavrocordat, apare si el, la un moment dat, in
postura de simplu pdmantean. Zice cronicarul: , I-au trimis Dumnezeu §i oarece
intristare... poate sa fie gresitu ceva ca un om, cd nu poate nime sd fie in lume i sa
nu gresascd...” [8, p. 95].

Gandul moralizator insoteste aproape toate secventele naratiunii, fie ca
autorul ne relateaza despre evenimente din tara sau din afara ei.



Demersul analitic il descoperim si la Nicolae Costin, fiul lui Miron Costin,
de opera caruia, sigur, a fost influentat. Dar nu numai atat. Bogatele sale lecturi
merg mai departe si, fapt absolut remarcabil pentru acea data, se fructifica Intr-o
traducere-adaptare singulard Tn spatiul sud-estic a celebrei carti a lui Antonio de
Guevara Relox de Principes o Marco Aurelio, dupa versiunea latind a lui Iohan
Wankelius.

Ceasornicul domnilor, 11 va zice Costin, adica ceasornicul vietii, din care va
talmaci mai bine de jumatate. Chiar in preambul, aflim anuntatd una din marile
teme ale cartii, tema pacii. A pdcii in genere si a ,,pacii cu megiasii”. Pacea ca
victorie a ratiunii, dar i pacea ,launtricd” — spre ele suntem indemnati. Caci
,Mantuitorul lumii Hristos, vrand sa sa duca dentr-aceasta lume (sa sa suie la
ceriu), n-au dzis razboiu las voua, razboiu dau, ce pace va las voud, pacia mea
dau voua” 9, p. 168].

Prin Ceasornicul domnilor N. Costin largeste sfera literaturii parenetice
romanesti, preluand firul povatuitor al Invatdturilor lui Neagoe Basarab cdtre fiul
sau Teodosie si alaturandu-se inteleptului din Divanul lui Dimitrie Cantemir.
Opera sa istoriografica (Letopisetul Tarii Moldovei de la zidirea lumii pdna la
1601; Letopisetul Tarii Moldovei (1709-1711) este marcata, bineinteles, de aceasta
carte, care a cunoscut o largd circulatie Tn epocd, fiind gustatd si de elitele
culturale, si de cele politice. Amprentele ei le depistam si la Axinte Uricariul, si la
Pseudo-Muste, sau la Ion Neculce, care a si detinut, la un moment dat, o copie a
Ceasornicului, ajunsd, prin hazard, la inceputul secolului al XIX-lea, la Roma, in
biblioteca Apostolica a Vaticanului.

Cronica anonimd a Moldovei (1661-1729), denumita si ghiculeasca, sau
Pseudo-Amiras, originala ca informatie mai ales in partea a doua, este importanta
nu numai prin multele si variatele stiri istorice si culturale, dar si prin abordarea
aspectelor economice si sociale din perioada respectiva. ,,Dat-au Dumnedzeu de s-
au facut iarna aceia ugoara, cdt de abiia au cadzut odata putin omat si iar s-au
luat si n-au trebuit oamenilor multe lemne si verdiata den campu §i den padure n-
au lipsit, de multe ploi ce-au ploat peste iarna, si pamdntul n-au inghetat §i au
scapat oamenii. Papura §i alte buruiene gasiia pen padure §i ciulini §i de acelea
mancdnd, au trait toata iarna. lara de primavara, au fostu foarte multe §i
Dumnedzeu cel ce cearta §i iar miluieste dand hrana oamenilor, dupa urgie ce
varsase asupra acestui pamadnt, pe urmd, cu atdta mila s-au intorsu, cdt au
rasplatit indzacit nacazul norodului sau. Fost-au bisug mare peste vara: pdine
multa, vin multu, poame multe”. [10, p. 92]. Expunerea limpede, viu colorata, a
evenimentelor, e presarata si aici cu binecunoscute avertismente moralizatoare, atét
de dragi cronicarilor nostri: ,,Omul cel inteleptu, cand va sa sa apuce de vreun
lucru, intdi trebuie sa socoteasca pentru ce sa apucd si la ce savarsit va veni; §i in
toate faptili noastre sa cade totdiauna sa socotim sfdarsitul lor. A doa, la ce s-ar
ispiti nepriiatinul sa cugete vro scornitura impotriva noastrd, pe aceia urmd
trebuie sa i sa gasasca intdmpinare impotriva de aparare”[10, p.95].



Naratorul, antigrec la Tnceput, dar sfarsind prin a scrie cu stima despre ei (in
partea referitoare la Grigore Ghica), pentru tatari va utiliza o traditionala sintagma
(,,Ased au fostu asupra Moldovii, ca niste lupi asupra unei turme de o0i”’, cat despre
turci, pe care ne-am fi asteptat sa-i stigmatizeze, nu are decat cuvinte de lauda: ,,Si
direptu om ca acela era Apti pasia, slavit si dreptu giudecator §i prea inteleptu si
vrednic si in dzilele lui cdt au sedzut la Hotin, unde au gi murit, multu folos au avut
tara despre dansul...”’[10, p. 95].

Va condamna, insa, pe un Gheorghe Duca, ,,cumplit, prea vrajmas si plin de
toata rautatea”, ca si miopia politica a unui Stefan Petriceico, care ,,avdnd §i
svetnici rai langa sine §i vadzdnd ca vin ostile lesasti, parandu-i-sa ca unui prostu
de minte, ca daca vor bate liagii pe turci piiare toata imparatia turcului — acestu
gandu avand, s-au sculat cu o sama de boiari §i au fugit la lasi”’[10, p. 117].
Pentru Dimitrie Cantemir are toatd simpatia (,,om invatat si la impardtie cunoscut,
ca sedzusa multa vreme la Tarigrad, fiind beizade §i invatasa §i turceste. Si au
aratat turcilor mestesugul muziachii adeca cantare. Si era cinstit si laudat de catra
toti; §i avia nume ca iaste vrednic §i de razboae’[10, p. 67] si nu dezaproba
politica acestuia, orientatd spre o aliantd cu Petru cel Mare. Elogiul adus lui
Grigore Ghica, mostra clasica de panegiric, se intinde pe mai multe pagini,
domnitorul e infatisat in ascendenta-i genealogica, cu glorificarea ,,neamului sau”.
Un domnitor a carei vrednicie culmineaza prin a insusi ,,pdna la sase luni si limba
moldovineasca, graind asemenea la tot cuvantul”, ,mare dar de la Dumnedzeu
asupra acestii tari”.

Mai rar intdlnite in celelalte cronici, vorbirea directd si, mai ales, dialogul,
invioreaza expunerea, fac ca Intamplarea sd se desfasoare chiar sub ochii nostri:
,,Deci mergand Antonie Voda cu boiarii la viziriul, asteptdnd cdftane, incepura a-i
intreba:

- laste Mares, banul? Au raspunsu el singur:

- Eu sdantu.

- la-l. Si-l luara.

- Care iaste Gheorghie Vornicul? Dzisa:

- Eu santu. Il luard si pe dinsul.

- Carele iaste Serban? Dzisara ca nu iaste.

- Carele iaste Mihai Postelnicul? Fiind de fata, iara l-au luat.

- Carele iaste cutare, cutare? Pe rand ii luara pe toti si ramasa
domnul Antonie Voda singur, cu ciialalti boiari. Si dzisara domnului:

- Imparatul ti-au mazilit. Si intorcandu-si catrd ciialalti boiari
ce nu era de oarda Postelnicestilor: Ivasco Stolnicul, Hrizea vistiarnicul,
Radul Stirbei i altii carii era acolo, le-au dzis:

- Voaa v-au dat imparatul domn pe Grigorie Voda. Pasati la
dansul” [10, p. 111].

O altd cronica ce se remarcd prin descatusarea expresiei, prin o anumita
modernizare chiar, este Pseudo-Enache Kogalniceanu (cuprinde relatarea
evenimentelor pentru perioada 1733-1774). Stirea senzationala, detaliul anecdotic,



spectaculosul care atinge uneori note fanteziste — toate fac dovada placerii de a

povesti. Pdtania stolnicului Lupul, a spatarului Stavarache, fugind de urmadritori

wdiscult, numai cu camizol §i cu cusma ce di noapte”, sau hazardata intamplare a

ovreului de la Radauti, care a infruntat destinul — adevarate scenete tragicomice,

etalate pe cateva pagini, vor fi secundate alteori de consemnari mai lapidare, dar nu
mai putin picante:

JIntdias datd au poroncit (Constantin Mavrocordat — s.n.) de au scos pre
enoriagi, calugari greci, di pi manastirile cele mari, oranduind preuti de mir,
zicdnd ca grecii cand tamdiazi in bisarica, pe mueri, stau cdte un minut inainte
fiestecarie mueri de o tamdiazi si o pravesti din talpe pdn-in cap, puind gand rau
in capul lor asupra acelor mueri.” [11, p. 15].

Autorul, un spudeu, fara indoiala, salutd Tincercarea lui Constantin
Mavrocordat de a ridica nivelul de invataturd al preotimii (,, Poruncit-au de au
adus si carti pi-nteles din Tara Romdneasca, cdci in Moldova nu se afla
Evanghelii, Apostole §i Leturghii...) [11, p. 16], punand la contributie si amintirile
personale, aldturi de unele ,,izvoade” sau stiri culese de la altii. Relevante sunt
detaliile despre invazia lacustelor, sau despre alte aspecte cutremurdtoare (foame,
seceta, epidemii). Ca si in cronicile amintite mai sus, se prefera portretul moral
celui fizic.

Ceea ce se cuvine a fi subliniat, este receptivitatea la pozitiv, la partea bund a
lucrurilor, daca putem spune asa, cronicarii nostri fiind foarte sensibili la
experienta omeneasca, la realittile modelate de om. Altfel zis, considerarea
calitatii celuilalt, inclusiv a strdinului (de neam, de confesie), o prima incercare,
adevarat, rudimentara, de depdsire a clivajului confesional sau national.

Aceasta aderentd la o stare de civilitate, aldturi de indemnul spre virtute si
patriotism, care 1n epoca cunoaste o revalorizare, semnificind tot mai mult
impunerea tarii prin culturd, ne conduc, in final, spre o reconstructie a identitatii. In
masura Tn care ne regasim in aceste nelinisti si preocupdri dintotdeauna ale omului,
in masura Tn care ne ajutd sa ne repunctam profilul in raport cu al celorlalti,
inseamna ca ele, aceste scrieri, au depasit barierele timpului Tn care au fost scrise si
cd, 1n consecintd, putem vorbi despre reintegrarea lor 1n actualitatea noastra
culturala.
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Vlad Chiriac
Dominte Timonu si odiseea sa literara

Transnistreanul Dominte Timonu traieste o drama zguduitoare a unui ins
,,dezradacinat”, desprins de satul, vatra parintilor sdi inca din anii adolescentei —
comuna Mahala-Dubasari. Era instrdinat de obiceiurile si datinile strabune,
interzise ,,de cdtre o lume care se ndscuse peste noapte, cu conducatorii recrutati
din toate ghetourile targusoarelor anonime si de prin puscdrii. Era deci inevitabil sa
se rasfringa asupra acestei franturi de neam brav, ura nestdvilitd a celor care
guvernau, hotarati sa nimiceasca orice act de nesupunere. Ceea ce a urmat se stie
din odiseea pribegilor care treceau Nistrul ...” [1, p. 131].

A plecat de-acasd Tmpreund cu mama, ,,isgonit de spectrul foametei si al
teroarei bolsevice”, ajungand in ,,centrul lumii” din targul basarabean Chisindu.
Lasase Tn urma ,,mormantul lui tata, strajuit de un visin in floare si de un pui de
liliac, bunica cu ochii nlacrimati ..., o zaga, puha, tilinca si cativa prieteni ... si
tot acolo, in Mahala de pe malul stang al Nistrului, mi-a ramas o parte din sufletul
meu, peste care zadarnic am incercat sa astern valul uitdrii” [2, p. 132]. Firul
zilelor, orelor si al clipelor vietii de provincie a pribeagului, ,,neavand nici forta
unei sfidari depline §i nici pe cea a unei renuntari totale”, incepuse a se depana
aidoma unor destine individuale ale eroilor cu pasiuni $i aspiratii aproape



stendhaliene; el strdduia sa strdbatd prin hatisul vremii intre imediat si vreodata,
intre departe si nicaieri. Tragismul situatiei Tn care se pomenise, asemuit doar cu
cel al Iui Apostol Bologa din Padurea spanzuratilor a lui Liviu Rebreanu, il puse
la o grea incercare, morald si etica. Nu dezertase de-acasd; in fond era pur si simplu
nevoit sd paraseasca vatra, aidoma atator semeni transnistreni, din perimetrul
stramt al unui ,,univers inchis”, incdtusat de sarmele = ghimpate; era o situatie-
limita ...

Aici, in preajma unui orizont nou pe care il simte ca nefiind ,,al lui”, se crede
un strain — din altd epoca — un anacronic. Era la varsta ,,cand Tncepi sa-ti dai seama
cat esti de singur in lume, ca om sau ca individ. In realitate nu exista rude, nici
prieteni, cu care sa poti fi Intr-o adevarata si desavarsita comuniune sufleteasca ...”
(L. Rebreanu. Jurnal — 1). Simte nevoia insa de a se consacra scrisului si lecturi
operelor, care-i deschideau o lume noud, neintilnitd pana la acel moment. {i ajutau
sd se afirme si operele contemporanilor sdi — intelectualii basarabeni N. Costenco,
B. Istru, M. Curicheru, V. Lutcan, Sergiu M. Nica, Paul Lecca, Victor Pogolsa s.a.

Cea mai importantd opera a lui Dominte Timonu este romanul Al nimanui,
eroii caruia ,trec prin lume necunoscuti si singuri pentru ca sd dispard neintelesi,
neconsolati, urmariti de acelasi crud blestem: ,,al nimanui” [3].

Urmarind atent etapele evolutiei constiintei protagonistului Victor Craisor,
proaspat absolvent de liceu, cititorul asista la desfasurarea unor intamplari si scene
in care apar noii sai prieteni si stdpani — Silvestru, administratorul general al
boierului Dendrino (cu mosia sa din comuna Recea), Mircea si Lizica, fiul si fiica
acestuia din urma, ,,otef” Damian, preot din or. Soroca s.a. Craisor pleaca la drum ,
singur, framantat de ganduri: ce sa faca? Sa fure, sd se revolte sau sa taca si sa
sufere? Este pornit sa deteste legile crude ale vietii. Incearci si reziste conditiilor
de la orfelinat, apoi acelora din scoald, unde apare cu serviciul militar indeplinit.
Copil rdmas 1n stradd, ,,in mijlocul unei lumi in care n-avea pe nimeni $i nimic” —
cautd, 1n realitatea sa de cogmar ,,incendiat”, o iesire. O afla la biroul de plasare Tn
munca.

De aici Incepe sa se deruleze cursul vietii somerului Craisor, care-l poarta ca
pe o ,,nava fard panze si fara carmaci, batute de valuri cand intr-o parte cand in
alta”... Fixat pe aceastd axa a fatalitdtii, Intdlneste alti indivizi, pe care fi
indeparteazd sau ii apropie, fiecare in parte avand destinul sdu. Mult-incercatul
Victor Craisor este acaparat, totalmente, doar de iubire pentru acest indurdtor
pamant si pentru duducuta Lizica, liceanca, pentru care face o pasiune totala dar
care, finalmente, nu-1 salveaza.

Ca si alti prozatori din perioada interbelica, scriitorul plaseaza actiunea
romanului A/ nimanui 1in spatiul rural, demonstrand cd ,,vesnicia s-a nascut la sat”.
Eroul nu urmareste decat ,,de a fi in si cu lumea”. De fapt, structura concentricd a
romanului corespunde directiei ,,prozei ardelenesti” al carui model este lon de
Liviu Rebreanu. Fiecare secventd narativa ne aduce dovada faptului ca ,,tot ce se
naste, din clipa cea dintai a vietii si pand in clipa mortii, nu cunoaste decat o
singura lege: sucul vietii” [4, p. 10].



Drumul vietii i pare lui Crdisor la inceput ,,largut si drept”, aparand apoi tot
mai ingust si mai Tngust. Oscileaza Intre real si iluzoriu, fiind marcat de indoieli si
ritaciri. Speranta ci va invinge nu-1 pardsea. In viata de tard, galvanizata de nevoi,
griji, dar fard alte ,,evenimente senzationale”, au loc doar mici conflicte care se isca
intre ,,intelectualii” satului (seful de post, primarul, invatatorii). Boierul, primarul,
seful de post s.a. alcatuiesc un ,,clan”, in interiorul cdruia fiecare 1si promoveaza
mesajul ,,propriu”, in felul in care 1 se dicteaza de ,,sus” (presedinte de judet s.a.).
La celalalt pol e Victor Craisor care, in pofida Tmprejurarilor impuse de moment
(neincuviintarea parintilor), decide sa se casdtoreascd §i sd pardseascd ,,cuibul
boieresc”. Constient de strambatatile si inechitdtile sociale, tandrul entuziast
doreste sa-si gaseascd menirea, rostul, visind sa intemeieze o familie. Lizica 1i
stapaneste sufletul si mintea ca un foc mistuitor, ca o melodie ce-1 fascina mereu,
mai cu seamd din momentul clipelor petrecute cu ea n Pestera Lupului si al
primirii ravasului lasat la plecare spre oras si scris cu patimase cuvinte de dragoste:
,Asteapti-ma, nu mi uita si iubeste-ma numai asa cum stii tu sa ma iubesti ...” In
continuare, asistam la un ,,vuiet” zguduitor, ce urcd din sufletul lui Craisor care,
dupad un ,taifas” in casa batranului Silvestru, in noaptea cu o fulguire romantica,
este cuprins de dorul de libertate si porneste spre sat. Aici afla arestarea
administratorului, prietenul lui de suflet, cu care ore intregi dialogheaza despre
viatd, fericire, dragoste. Intre timp tatdl Lizicai refuza s-o dea in cisnicie, pentru
ca dansul este un ... ,,bastard, un om al nimanui”; dar Lizica fuge de acasa si el se
desparte, disperat, de familia Dendrino.

Depasind astfel de Incercari vitrege, coplesit de afectiunea Lizicdi, Craisor
doreste sa se afirme 1n viatd, sa urmeze acelasi vis de iubire, amarui si dulce, ca o
lacrima de copil, si cel de a se dedica unei munci oneste (,,Voi munci ca salahor 1n
fabrici, voi fi chelner, saltimbanc intr-un circ, ori vanzator ambulant, dar pentru
dragostea noastra pe toate am sd le fac”).

Eroul este din nou la o rascruce de drum. Drama evolueaza treptat, cu efecte
coplesitoare. La un moment se produce o tragedie: in urma unui avort nereusit
sarmana Lizica se stinge din viatd. La Tnmorméantarea ei parintii nu au fost de fata.

Fatalitatea 1-a urmadrit, pas cu pas, ca o umbra razbunatoare, pana 1-a adus la
marginea rabdarii, fiind gata sd-si curme firul zilelor vietii ,,de ciine fard stapan,
fara culcus”. Este, astfel, deplin subjugat de ghiara necrutitoare a unui destin
protivnic. Parintele Damian, un erou al misiunii, Tncearcd sa-1 salveze,
indemnandu-1 sa se gindeasca la Dumnezeu si sa infrunte lovitura soartei, ,,cum a
infruntat-o drept credinciosul Iov”, crezand ca Dumnezeu il va auzi pana la urma
,»s1-1 va ajuta sa castige procesul sau Tmpotriva lui Dumnezeu Tnsusi”. Craisor i se
destdinuie cd Dumnezeu e o ... inchipuire (,,Atdt §i nimic mai mult ... Am trecut
prin viata ca o fantoma, ca o prevestire de rau. Menirea mea a fost sd sufar si sa
plang. Dar n-am suferit numai eu. Am facut si pe altii sa sufere. La urmd, am
indemnat la moarte pe aceea care mi-a fost mai scumpa pe lume. La ce as mai
trai ? ...). Si apostolul cuvantului dumnezeesc 1i Intinse revolverul si ii spuse
linistit: ,,Jatd un mijloc ca sa-ti suprimi mai repede si mai usor viata”. Scena finala,



plind de un accentuat tragism — chemarea mamei, este semnul cd ceasul mortii lui
Craisor sosise, el nu mai putea fi amanat ...

Familia Dendrino cunoaste de asemenea, dupd cum reiesea dintr-o
convorbire a Lizicdi cu fratele sdu Mircea, un deznodamant tragic: arde pand la
temelie conacul boieresc; stapanul este amenintat de catre fostul angajat la mosie
Colibas, care facuse puscarie pe nedrept, ca o sa se razbune; prefectul Bejan instiga
oamenii din sat impotriva acestuia; dintr-o telegrama de la acestia si o scrisoare se
afla ca Mircea este grav ranit ntr-un accident de automobil, iar mosia lui Dendrino
este vanduta si cu totii sunt gata sd plece in tara de origine a strabunilor lor, in
Italia ...

S-ar putea face, evident, o paralela cu romanul Rdascoala al lui Liviu
Rebreanu. Acolo, batranul boier Juga, incapabil de a intelege evenimentele, ,,este
de un intransigent conservatorism, spre deosebire de fiul sau Grigore Juga ..., la
care simtul de proprietar e absent ..., mosia nu mai este un scop in sine” [3, p. 217].
In romanul Al nimanui, boierul Dendrino, cu alaiul sau de ,,slujnici” din tagma
taranilor, nu poate tine piept ,,manevrelor” purtate in sferele ,,de intelectuali” ai
satului Recea si cele judetene, si se ruineazd; fiul sdu — Mircea, reprezintd tipul
iesit din ,,mrejele” rurale, si luand calea unui drum mai ,,comod” — cel de oras
(,,unde stii a gusta din toate placerile, ca dintr-un vas cu o licoare fermecata”),
porneste pe o panta a vietii, care il coboara in haos, in epavele unei lumi ,,aparte”,
de ,risipd si vis”. ,,Opozantul” Craisor, pomenindu-se cu acesta in oraselul de
provincie — Soroca, de unde plecase candva si-1 tinea minte ca pe-o tinerete,
vizitand Tmpreuna localul ,,cuibusorului de dragoste”, 1si da bine seama cd se vede
intr-o societate ,,de viciu si nebunie” (unde poti sd ,,consumi o lulea cu maduva de
drac” ), cu totul straina lui ...

Lumea aceasta tipic citadind a vremii este privitd de romancier cu raceala,
fiind fixatd in manifestirile ei contrastante de lux si mizerie cumpliti. il
recunoastem aici pe D. Timonu — nuvelistul care evoca anume medii la periferiile,
mahalalele orasului: cu hoti, vagabonzi, cersetori, prostituate ... Sunt doar niste
secvente ce se desprind din panorama orasului mare.

De fapt, obsedati de imediatul vietii, eroii lui D. Timonu apar intr-un cadru
concret al existentei. ,,Citadinii” si ,,ruralii”, cu biografii colorate, in devenire se
aseamdna vadit cu cei din proza lui L. Rebreanu. La D. Timonu, de altfel ca si la
prozatorii basarabeni M. Curicheru, B. Jordan, Sabin Velican, Nicolae Gh. Spataru,
aflaim modele structurale rebreniste. Alternind intre formula traditionald si
structura moderna [6, p. 3-4], autorul romanului Al nimanui face evident scoala la
lon, Rascoala si Padurea spanzuratilor. Si naratiunea timoniand e una ,,in care se
incearca noua tehnica rebrenista, care totusi nu e asimilata la un grad sustinut, dar
nici chiar original, creator” [6, p. 7-8]. E destul sd ne referim la Victor Craisor ca sa
constatam ca acest personaj e modelat dupa felul lui Apostol Bologa din Padurea
spanzuratilor.

Al nimanui are, in definitiv, o compozitie traditionald si reminiscentele din
Rebreanu sunt firesti. Romanul sdu valorifica tehnicile realiste — proza obiectiva de



inspiratie rurald fara a cadea in sdmandtorismul desuet, despre care vorbea D. Micu
in cazul lui Sadoveanu. Desi e o lucrare de debut, Timonu reuseste sa ne prezinte
un ,curs evenimential, urmdrit cu o tdieturd moderna a scrisului” (M. Cimpoi).
Atestam un stil jurnalistic elegant. Al nimanui ,,e o biciuire inteligentd a tuturor
secaturilor intelectuale, a tuturor starpiturilor ce-si mojmolesc viata prin lupanare,
a tuturor tiranilor asiatici ... §i € 0 ... apoteoza a cinstei $i muncii credincioase” [7].
k ok ok

Ajunsi in acest punct, semnalam ca, plasate Tn contextul vremii, romanele,
nuvelele si eseurile condeierilor din diverse provincii romanesti (Basarabia,
Moldova, Ardealul, Transnistria §.a.) infatiseaza felurite medii speciale, culturale si
chiar ideologii culturale. Literatura basarabeana, crescuta la inceputuri ,,in umbra
culturii rusesti sau, cel putin, a avut in fata modelele rusesti” (Al . Burlacu),
incearca a se situa in realitatea imediata, a se sincroniza cu miscarea de idei, cu
noile forme de viata sociala si nationald, tinde a se identifica deplin cu actiunea de
orientare modernista a literaturii romane in general. Se contureazd pregnant
preferintele transnistrenilor pentru tematica rurald (din cauza Tndbusirii prin
colectivizare, lichidarii taranimii ,,ca clasd”), si cea a autorilor basarabeni pentru
scrieri de atmosfera (locald), ,,consunatoare cu destinul Basarabiei in ansamblu”
(M. Cimpoi). Or, Dominte Timonu surprinde diverse medii urbane si rurale (targ,
periferie, ulite, gradina publicd etc.) si tipuri (pictori, actori, ziaristi, negustori,
vagabonzi etc.), prin care descopera tragismul existential al unei lumi zguduite de
adevirate catastrofe morale. In totul aproape, creatiile nuvelistice ale lui Timonu
prezinta imaginea acestei lumi care, fie si temporar, s-a lasat cuprinsa de disperare,
de mizerie, de degradare. In nuvela de exceptie — Ulifa Pdcatelor — se perpetueaza
,suflete” individuale rupte din ,,armonia” totald a organismului social. ,,Pacatul”
acestora e ratacirea pe ulita ,, ... sucita si cotitd, ca un cazan in clocot; un cazan cu
chiote, cu smoald si cu draci”. Arghir Lupu, eroul principal, e ,,0 simplda haimana,
un nimic marunt, fard importantd, ratacit (s.n.) printr-o banala intamplare intre
traitorii de pe Ulita Pacatelor”. Din biata mahala (,,indricita, murdara si plina
numai de banditi si tarfe”), copii ca si el, cu acelasi destin blestemat, schilav,
beteag, bezmetic”, pleacd ,,spre targ dupa cersit, furtisaguri si bautura”. Aici, se si
inhaita ,.fara pic de rusine cu toti ologii si calicii targului ...”.

La inceput, lui Arghir 1i plicea lumea aceasta ,nevinovatd”, cu atitea
betesuguri si pacate. Cu timpul, insd, o urdse, mai ales din ziua cand maica-sa ,,l-a
tarat dupa ea, 1n altd mahala, de cealalta parte a targului”, ca sa fie slugd la un
cragsmar rus. Acum, baiat de crasma la nea Gligore si taca Liuba, se simtea in
slavile cerului. Stdpanul si sotia sa erau blajini, milosi, ca niste parinti. Astfel,
Arghir ajunse de-asupra ,,pacatului” de strada, angajat intr-un cadru de negustorie,
partas cu nea Gligore la bine si la rau. Cu anii, dupa ce stapanii decedase si stapana
se retrase la tard, la ai sai, vanzand casa si tot ce se gdsea in carciuma si
multumindu-1 pe Arghir cu bani grei, viata acestuia din urma cdpatase un alt sens.
El vroia sa porneasca ,,in cel mai singuratic si indepartat colt din lume”, sa fuga de-
acasd, sa scape de strdzile laturalnice, prapadite, de lumea de-acolo, ndpastuita,



pana dincolo de orice margine. ,,Acum, toti 1l socoteau un renegat, un fel de caine
imbuibat si boierit”. Era strdin Tntre oameni pe care 1i pardsise 15-16 ani Tn urma.
De aceea 1-1 incerca un mare dor de duca spre alte zari (,,Plec, plec de aici pentru
totdeauna: Duci-se dracului de mahala cu toti banditii ei laolalta ...””). Insd pani la
urma isi dadu seama ,,ca din ulita sortitd unor grele si nedrepte pacate se mai poate
fauri cu stradanie si rabdare, alta ulita (s.n.), ca va putea, totusi, astampara parintii,
cazuti in patima betiei ... $i a rdmas, cu norocul ratacit pe ulita copildriei sale
inocente, cu menirea sacrd — de a alunga blestemul de pe Ulita Pacatelor [8].

Meleagurile basarabene constituie si ele un punct de atractie tematica a lui
D. Timonu. Un destin asemanator are eroul Mihai din nuvela Vadnturd-lume care,
dupa indelungi peregrinari, revine la bastind, cu scopul de a pleca mai apoi cu unii
colegi de promotie, voluntar in India. Dar la un moment sovdie, caci, judecd el,
,»casa obositd se va rezema intr-o rdna sau se va ndrui cu totul sub greul vremii.
Poate cd nici iarba iasta, pe care std acum intins, nu va exista si deodata, simti o
spaima a Instraindrii, a Insingurarii, ca o mustrare dureroasa”. Si gindul despartirii,
dezradacinarii de pdmant, de pragul parintesc 1i rascoli sufletul; daca va ajunge un
vantura-lume, vorba tatdlui sau, atunci ,,nicdieri, absolut nicdieri, nu va scapa de
povara aducerii aminte, de crancenul blestem ...”.

Starile critice (morale sau de alta naturd), pe care le traiesc personajele din
nuvelele timoniene, sunt generate de ,rupturi” radicale. Aceste momente si
episoade de reorientare valorica a indivizilor sunt niste refractii ale unor Intimplari
si aventuri, din viata unor contemporani ai prozatorului sau chiar a lui Tnsasi.
Astfel de accidente semnificative sunt intdlnite si in opera altor condeierii
basarabeni, de exemplu, la Alexandru Tambur (Crizantema de la frontiera), S. M.
Nica (Hangul de la Cusmarica), H. Papadat-Bengescu (Rochia Miresei) s.a.

Evident scriitorul este obsedat si de alte aspecte ale istoriei bastinii sale, pe
care le expune intr-o atmosfera de legenda: relateaza, bundoara, despre pastorii (se
vede, ardeleni) coborati din munte cu turme multe, cu neveste, fii, nepoti, pasari si
dobitoace, infiripand cate o asezare omeneascda ... Este vorba de pamanturile
transnistrene, de satele actuale, aciuate, pe timpuri stravechi, 1angd izvoare sau
aproape de lunca Nistrului — Lunca, Cretesti, Anina, Malaiesti, Doibani s.a., ,,toate
fiind stapanite de catre acelasi neam, neam de oameni primitori din fire si plini de
voie buna” (Moldoveneasca).

In ,masa caleidoscopicd” a succesiunii de evenimente precipitate, aflim
configurate si alte cadre din pitoreasca ,,raspantie a unor mahalale marginase”, cum
ar zice 1. L. Caragiale, lumea tipica ,,de la fund”, un univers anume care pare sa
porneasca in proza romaneasca, a ,,periferiilor”, ,trecand prin Golanii lui Rebreanu
si apoi raspandindu-se la autorii” de tipul lui Cezar Petrescu, Eugen Barbu, Aureliu
Cornea, G. M. Zamfirescu s.a. [9, p. 5]..

Critica literard a vremii releva ca in volumul Ulita Pacatelor (1940) este
prinsd in bloc, Tn marile ei cadre, viata din mahalaua Chisindului — Schinoasa,
»filmata cu talent remarcat de un psiholog cunoscator si de un bun manuitor al
stilului ...” [10]; ca se impun ,,fiorul artistic si panza de imagini, din care iau fiinta



si trdiesc Tmpreuna cu cititorul, unele din personajele concretizate n aceste pagini
din Ulita Pacatelor, [11]; ca eroii care ,,circuld 1n jurul nostru, ne urmaresc, au o
vitalitate puternicd Tnrdmata Intr-un spectru de realitati autentice” [12]; ca exista o
»~indemanare cu care situatiile diverse sunt imbinate pand la un deznoddamant
neasteptat, iar totusi placut, cum reiese mai ales din nuvela Cdteva perechi de
palme, care poate reprezenta 1n intregime pe autor” [13], etc. Reactii la moment
sunt exprimate si In forme de epigrame, sarje ironice, precum aceasta a lui Octav
Sargetiu: ,,Amice, singur te consola: / Era firesc, prin cea cetate / Umbland asa fara
busola, / Sa cazi 1n uliti cu ... pacate”.
k kok

Evident, in proza basarabeand, Dominte Timonu 1si rezerva un loc aparte,
mai cu seamd prin nuvelisticd. Pana a ajunge la bucati cu adevarat revelabile,
debuteazd ca ziarist cu pseudonimele D.T., lorgu Manea, Mdahaleanu. Scrisul
pentru el devine o mare pasiune. Cu trecerea anilor, cunoaste o evolutie calitativa,
ascendentd. In cadrul unor publicatii sustinea rubrici speciale, care aveau prizi la
cititor [14]. Diverse periodice au gazduit cronici de istorie literara, despre teatru,
muzicd, schite din viata satelor Copanca (Slobozia), Mahala (Dubdsari) s.a.,
oraselor Chisindu, Orhei, Tiraspol s.a.; note de cdlatorie prin meleagurile de
bastind; creatii populare culese in Transnistria; note razlete etc.

Recitite azi, acestea se prezintd, in esenta sa, ca niste confesiuni despre viata
semenilor sdi, configurate Intr-un senzational jurnal de creatie. Autorul, ziarist i
actor de profesie, spirit fin, cultivat, priveste lumea — diversd, contradictorie — In
timp §i spatiu si in framantdarile ei particulare .
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Olimpia LUJAN
Revelatia divinitatii in poezia lui Gr. Vieru

“De crezi in Dumnezeu §i El exista cu adevarat, ferice de tine, de crezi, dar
s-ar intdmpla sa nu existe Dumnezeu — nu pierzi, nu risti nimic”
(Pascal)

Fiecare popor are un Cineva ciruia 1i oferd benevol Puterea absolutd, i se
supune cu evlavie si care este sprijinul in momentele de cumpana, L-au numit si il
invoca diferit: Zeus, Ra, Zamolxis, Allah, Buddha, Crisna etc. Romanul I-a zis
Dumnezeu si si-a gasit In El sustinerea in toate clipele de disperare si necaz. Catre
Dumnezeu a fost ruga sufletului roman pentru dreptate, bine si multumire a tot ce
I-a fost dat : viata, sanatate, fericire.

Inadaptabilitatea omului la conditiile propuse de societatea moderna,
reminiscientele sacralitatii fac pe poeti sd coboare Tn adancurile sufletelor pentru a
gasi cuvintele adecvate exprimarii singuratatii si suferintei umane (care devin
instrumente de cunoastere).

Si cum a spus Alecsandri, ndscut poet, romanul a cautat sa vorbeasca cu
Dumnezeu in si prin poezie. Prin melodia versurilor el a incercat sa vorbeasca cu si
spre Dumnezeu , prin armonia cuvintelor si-a deschis portile sufletului
sentimentului religios.

Ideile dialogului intre om §i Duhul sfint, incercarea de a desprinde macar un
crampei din Adevarul Absolut, sfortdrile de a Intelege misterele existentei de



dincolo de viata umana, aspiratia la eternitate, la intilnire cu Divinitatea — toate
devin intrebari de esentd pentru poetii care au simtit fiorul transcendentei.

Prin invocarea divinitdtii, in Ajut-o Doamne! Gr.Vieru vizeazd mantuirea
omului, scdparea acestuia de “mucegai” si spdlarea de pacate. Smerenia , la
Gr.Vieru, da forta de a mentine credinta, dragostea fata de aproapele sdu, puterea
necesard, cautarii caii de mantuire a neamului. Poetul urmareste conceptia acelor
oameni care asteaptd scaparea de anumite greutdti nu de la o indreptare a vietii lor
(“Dar sufletul a mort miroase, / Mucegaeste”), ci de la miracole )” Trimite-ne
Doamne, / o ploaie cu stele”) care 1i vor scuti de eforturi morale in vederea
indreptarii vietii (Si spala pamantul de rele”). Pe cand Sfintii Parinti aratd ca
intreaga fericire si mantuire a oamenilor depinde de virtutile lor, iar dupa cuvantul
Mantuitorului care zice: “Ce va folosi omului de ar dobandi lumea toata si-si va
pirde sufletul sdu? Sau ce va da omul, in schimb, pentru sufletul sdu?” (Marcu 8,
36-37) [1, p.7] intelegem ca cel mai important, cea dintdi datorie a omului este
mantuirea sufletului, care e de neconceput farad credinta in Dumnezeu, fard a avea
increderea in existenta Lui si 1n iubirea fatd de noi.

Gr. Vieru rezuma aceste idei prin:

“Sta painea proaspatd pe masa

Si aur aureste,

Dar sufletul a mort miroase,

Mucegaieste”

Raportul dintre om si Dumnezeu este realizat prin intermediul credintei — actului
de aderare fatd de ceva care existd: persoand, idee, obiect — care, pe plan interior,
mantine starea de stabilitate a omului. Prin actul credintei se stabileste si se
desavarseste dialogul omului cu Dumnezeu. Pentru cel ce crede, Dumnezeu exista
viu si concret, nu ca idee abstractd, deaceea Gr. Vieru si-L. imagineaza 1n persoana
care ar ajuta umanitatea intinzandu-i mana pentru a o scoate din “marile de urad”.
Recunoasterea vinovdtiei (“Se afunda omul tot mai tare / In mari de urd”) e
pocdirea credinciosului 1n fata lui Dumnezeu amintind de cea a psalmistului biblic:
“Ca faradelegea mea eu o cunosc, si pacatul meu inaintea mea este pururea” (ps.
50, 4). Omul lui Grigore Vieru stie ca cele 10 porunci ale lui Dumnezeu au fost
incalcate, e constient de pedeapsa pe care o atrage asupra lui (e de mentionat aici
cad Tn poezie omul si umanitatea, individul si societatea se contopesc, sunt un corp
si un suflet):

“Sa vina iar potopul care

Cum scrie in scriptura?”’

Patruns de poruncile lui Dumnezeu omului I-ar fi de ajuns ca 1n el sa se
aprinda focul sfant (care la Gr. Vieru se ascunde sub motivele stelei si ale luminii),
care purifica spirizual.

Constintizarea conditiei umane lipsite de sustinerea divina

“Ne paraseste trist lumina

Si clipa e prea seacd”



Pierderea sensului existentei (“lumind”) si a fertilitatii provoacd omul la
incercarea invocarii Divinitatii pentru a-si recapata conditia umana:

“Intinde-i, Doamne, lumii ména

Cici se Tneaca”

Dar si speranta mantuirii. In acest sens Catehismul spune ci “Nidejdea crestind
este dorul si asteptarea”. Cu incredere a Tmplinirii tuturor bunatatilor fagaduite de
Dumnezeu omului care face voia Lui, fiindca Dumnezeu este credincios 1n tot ce
fagadueste [2, P. 183].

Céand omul se separd de Dumnezeu, izvorul vietii, al echilibrului si al fericirii el
pierde sensul vietii, devreme ce nu mai are nici o legdtura cu acesta.

Simbolurile toamnei ca reprezentare a lumii existente, ale painii, care e darul lui
Dumnezeu “si prin aceasta ea poarta chipul trupului Domnului in prima sa virsta”
(Trup care dintru inceput era harazit ca dar) [3, p.4 1], frecvente in creatia lui Gr.
Vieru le intalnim Tn Ajut-o doamne! intr-o formuld autogenica: “toamna pustie” si
“painea proaspatd” echivaland cu lumea desartd (In sens ecleziastic) si puritatea
sacrului.

Tanguiala de conditie a omului uitat §i pdrdsit de Dumnezeu, singurdtatea
existentiala:

“De ce uitatu-ne-ai viata

In pustiile toamne?”

Aminteste de lamentatia omului arghezian din “Psalmi” (“‘copac pribeag uitat in
campie”). E aceeasi vaitare din cauza ascunderii divinitatii (“Intoarce-ti citre lume
fata”), deplingerea conditiei umane care nu primeste revelarea (“Ajut-o,
Doamne”), refuzul transcendentei de a patrunde n misterul sau caci “pe Dumnezeu
nimeni nu l-a vizut vreodata” (In 1, 18). Cunoasterea divinitdtii poate avea loc
doar prin revelatia dumnezeiascd pe care omul sperd sd o primeascd de la
Dumnezeu (“ploaia cu stele™).

Steaua, hybris, apare ca simbol al transcendentei si sursei imaginare (acvaticul),
deasupra limitelor omului.

Omul, poate avea in sine puterea (‘“‘sta paine [...] / si aur aureste”) de a invinge
piedicile din fata lui, dar e constient de natura ai iluzorie si deaceea trimite
Domnului rugdciune intru ajutor. Deoarece 1l paraseste lumina (“Dumnezeu este
lumind eternd” (1 In 1,5), astfel supunind omul intunericului vesnic, beznei,
adancurilor, poetul redd alunecarea omului “in mari de urd” (spre moarte-potop),
alunecare care devine calea omului ce si-a pierdut sufletul).

Oamenii receptioneaza prin suflet pe Dumnezeu, prin mijloacele lasate de El 1n
noi, prin minte si inima si, in ultim instanta, il primim pe Dumnezeu in gandurile
noastre prin meditatie si rugaciune.

La Gr. Vieru, Ajut-o, Doamne e rugaciunea crestinului pentru binele intregii
lumi, sustinerea si mantuirea ei. Rugdciunea atrage asupra noastrd harul lui
Dumnezeu care ne va ajuta sd atingem perfectiunea. Rugdciunea e Tnaltarea
spirituald catre Dumnezeu §i nu este doar o etapd in viatd, nu este o simpla



succesiune de momente in care omul vorbeste cu Dumnezeu, ci Tnseamnd o
revarsare de existenta autentica.
Crestinul se apropie de Dumnezeu si de mantuire printr-o dispozitie a
sufletului siu pentru care credinta este o conditie neaparata. Prin credinta
ne insusim mantuirea care este “eliberarea din robia pacatului si a mortii si
dobandirea vietii de veci” [2, p. 7].
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Angela Sangereanu

C. Stamati-Ciurea — scriitor dramatic

Scriitorul C. Stamati-Ciurea a fost un adevarat teatrofil: a scris multe piese,
unele le-a inscenat, a scris despre teatru, a urmadrit cu interes viata teatrala, fiind
prezent la reprezentatiile si manifestarile teatrale ale epocii. Autorul si-a adunat
scrierile dramatice in doud volume — Opuri dramatice (1888, 1893). O prima
incercare dramaticd a scriitorului descindea din farsa lui C. Stamati Neneaca,
cuconasul ei §i dascalul. Astfel, Cometa din anul 1853 sau inca o data
Mitrofanusca publicatd in 1853, la Chisindu, era o reluare / prelucrare a textului
original. Autorul a modificat subiectul si continutul, a schimbat numele
personajelor, dar a pastrat problema — cea a educatiei copiilor de nobili. Titlul este
o aluzie la obsesia protagonistului — teama acestuia ca nu cumva cometa sa cada si
sa naruie pamantul. In prefata volumului Rdsunete din Basarabia autorul va
marturisi cd, desi lucrarea a fost bine primita de rusii din Rusia, apoi de cei din
Basarabia, pana la urma, ulterior a fost totusi contestata.

Treisprezece piese din cele 20 scrise de autor au fost incluse in cele doud
volume de Opuri dramatice. Primul volum (Cernauti, 1888) include 8 lucrari:
Fricosul (vodevil in doud acte), Mademoiselle Mephistophele (vodevil intr-un act),
Singuratatea unui holtei (vodevil intr-un act si o pauzd), Carabusul (vodevil 1n
doua acte), Estetica §i realismul sau Capriciul soartei (studiu dramatic in trei acte),
Cinofilul (studiu dramatic intr-un act), Parvenitul (comedie in doud acte) si
Razbunarea unei nebune (drama in trei acte). Volumul al doilea (Cernauti, 1893)
include cinci lucrdri: Magdalina pacatoasa (drama in trei acte), Logodnica tarului
(tragedie istoricd 1n patru acte si opt tablouri), Trei bunici si un nepot (farsa),
«Bacilul amorului» (farsa intr-un act), Un unchi si trei nepoate (farsd). Cinci piese
au aparut in romaneste (Razbunarea unei nebune, Logodnica tarului, Un unchi §i



trei nepoate, Trei bunici si un nepot, Bacilul amorului), iar alte cateva, scrise in
limba rusa, au ramas netraduse si deci nu au intrat in cele doua volume: Femeia in
negru (Yepuas oama, Odesa, 1854), reeditatd ulterior sub titlul Dagmara - fiica
Gruziei ([laemapa - Houv [pysuu, Odesa, 1887), dramele Silven (Odesa, 1857),
Copiii unui acuzat (/[emu ocyscoennozo, Odesa, 1885), Moartea lui Lermontov
(Odesa, 1885).

Chiar si o privire sumara asupra acestor scrieri ne permite sd observam
cateva momente semnificative. In primul rand, vom consemna diversitatea
speciilor (comedii, drame istorice). In al doilea rand, este evidentd preferinta
scriitorului pentru farse, vodeviluri. In al treilea rand, constatim ca mai ales anii 50
au fost rodnici pentru C. Stamati-Ciurea — scriitor dramatic. Diverse sub aspect
tematic, scrierile dramatice abordau probleme de viatd sociald si familiald,
prezentau colizii morale, deziluzii si esecuri pe plan intim, demonstrau influenta
distrugatoare, a mediului asupra personalitdtii umane. N-au rdmas in afara
interesului scriitorului astfel de probleme cum ar fi relatiile dintre generatii,
educarea tineretului, profanarea a tot si a toate, de dragul banilor, parvenitismul,
avaritia s.a. Unele - scrise in limba rusa si tdlmdcite (atunci sau mai tarziu) de
autorul insusi, altele scrise in romaneste, piesele lui C. Stamati-Ciurea par sa nu fi
avut un destin scenic favorabil — doar cateva din ele au fost puse in scend la
Cernauti de societatea «Armonia», dar ele reprezinta totusi cautarile si orientarile
unui moment literar concret §i trebuie apreciate ca atare.

Urmatorul moment care poate fi constatat cu usurinta este acela ca Stamati-
Ciurea-dramaturgul a procedat ca si alti autori dramatici din faza de inceput a
teatrului national: el a pornit de la adaptari. Si-a luat drept model sau punct de
pornire operele dramatice ale lui C. Stamati si V. Alecsandri, le-a prelucrat si
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la zi, invatand de la dascalii sai sda construiasca intriga, sa individualizeze
personajele.

Istoria literard a consemnat ecourile si influentele altor dramaturgi asupra lui
C. Stamati-Ciurea. Vasile Ciocanu, bundoara, subliniazd ca Stamati-Ciurea 1l
urmeaza pe V. Alecsandri, obiectivul criticii scriitorului basarabean constituindu-1
“casatoria bazatd pe interesele mercantile si alte cusururi ca zgarcenia, prostia
omeneasca, neghiobia” [1, p. 47]. imprumutﬁnd teme, motive, modalitati, Stamati-
Ciurea nu a atins, fireste, nivelul operelor lui Alecsandri. Fabulatia dramatica este
de multe ori schematica si cu un aer moralizator sufocant, subiectele sunt simple si
expozitive (de altfel, subiectul “fiziologiilor” este, de obicei, schematic si liniar, si
cercetdtorii literari au si facut niste analogii intre teatrul lui Stamati-Ciurea si schita
fiziologicd). Inca Petre Hanes observa ca “operele dramatice ale lui Stamati-Ciurea
sunt doar povestiri dialogate. N-au actiune, nici nu cuprind conflicte dramatice. Cu
privire la comedii situatia e aceeasi. Unde incearca actiunea - cade in naivitate, in
conventional si artificial” [2, p. 476].

Niste concluzii similare (in formulari aproape literale) formula, prin anii 50,
Gheorghe Bogaci, afirmand ca scrierile dramatice ale lui C. Stamati-Ciurea “se



prezinta ca povestiri dialogate, fara actiune si adincirea treptatd a conflictului.
Vorbirea eroilor nu este individualizatd decat foarte rar. Actiuni si linii de subiect
paralele nu sunt” [3, p. 504-505].

Fricosul (in prima versiune - “Y cTpaxa ria3a Beauku uiu Jleauscs,
JIeUnJICS MoKa JoJDKHOCTH aumuics’) ia in zeflemea metehnele omenesti si are la
baza exagerarea burlesca. Prim-planul subiectului 1l ocupa un politist din Ismail
Gavril Ticalosanu (numele e caracterizant), mistuit de fobia holerei, vaietandu-se si
indopandu-se cu mixtura pana la refuz. Mademoizelle Mephistophelle are, de
asemenea, un subiect simplu si cateva situatii comice: un actor sarac, Platon, trece
prin mai multe peripetii tragicomice (se ascunde de creditori, fuge 1n alt oras), pe
care_saracia §i opacitatea unei societdti intemeiate pe puterea banului le cauzeaza.
Se casatoreste, in cele din urma, cu o fata bogata, dramaturgul lasandu-ne sa
reflectdm asupra atotputerniciei banului, asupra conditiei mizere a artistului intr-o
lume 1n care abuzul si anomalia au devenit norma. Aceeasi este problema abordata
si in Singuratatea unui holtei.

Parvenitismul, ca fenomen social-moral, este prezentat in comedia
Parvenitul (Bvickouka). Un Tanas Carpala (iarasi apare numele caracterizant,
aluzia la omul care-si «carpeste» bunurile din avutul altora) este vechil pe o mosie
boiereasca. Dupa moartea boierului, ii deposedeaza fara scrupule pe copiii acestuia
de avere. Parvenitul isi cladeste viata pe minciuna si frauda, versalitatea si
poltroneria lui se ascund sub vorbe ipocrite si scriitorul a izbutit sd surprinda
cateva momente demne de interes. Carpala este deci o varianta a tipului clasic de
avar §i gesturile lui repeta si exprimad, in buna masurd, psihologia pervertitului, a
avarului. Cand se stie sigur, Carpala scoate de sub podea pungile pentru a le
contempla cu satisfactie si fior launtric. Sa luam aminte la inscriptiile de pe pungile
amintite: Magulitorul, Avocatul, Luxul, Rezerva s.a. Mai mult decat atat: Carpala
vorbeste cu pungile: “Vino incoace, magulitorule, la sunetul glasului tau nu o
frumusete va zambi cu placere, nu o pereche de ochisori se vor infoca cu pasiune la
reflexul stralucitelor tale fraze. Spre a birui pe tinere, nu-ti trebuie declaratii
poetice, nici galesa lund, nici privighetoarea in tufe de iasomie. Tu esti ca un geniu
incantator, numai te ardti si biruiesti, 1asdnd in urma falanga de poeti flaimanzi sa
drangdneasca 1n harfe si in lire versuri infocate, ghiordind cu stomacurile de foame
si neavand cu ce incalzi si alina foamea idolului iubit” [4, 282]. In subtextul
acestor cuvinte sunt codificate sensuri grave si adanci: nu geniul, nu talentul, nu
poezia si, deci, nu spiritul biruie, ne spune, amarat, dramaturgul, ci banul.
Scriitorul 1l critica deci nu numai pe lacomul vechil , ci si lumea surpata Tn
temeliile sale si care trece, o data cu oamenii, printr-o criza spirituald, Adresandu-i-
se sacului cu inscriptia Avocat, Cirpala zice: “Vino, incoace, minciunosule,
privilegiat de lege. Tu, care faci din negru alb si din alb negru” [4, p. 286]. Se
configureaza astfel, aici si in alte farse si comedii, cateva motive cunoscute din
literatura universala:_cel al inselatorului ingelat, al pacalitorului pacilit, al ticalosiei
pedepsite s.a. In cele din urma, Cirpali a fost judecat la munca silnica si trimis in
Siberia, iar cei doi, Lina i Valerian, isi recapata mosia tatalui lor.



O trasaturd pregnanta a comediilor lui Stamati-Ciurea este mesajul etic:
mai toate afirma binele activ, onestitatea, demnitatea si puterea, resping (prin rasul
demascator) escrocheria si nulitatea patenti, coruptia si abuzul. In aceasta ordine
de idei, un mesaj etic se desprinde si din farsa Carabusul (Maiickuti scyx), cu un
subiect ceva mai dezvoltat decat alte farse. Eugenia Ursachi, fiica unui bancher,
este petita de lancu Babuchin, prieten de-al tatdlui ei, batran, dar bogat. E una din
putinele piese inscenate - comedia a fost jucata la Cernauti, la 5,16 martie 1888,
de aceeasi societate filarmonicd “Armonia”. Autorul a asistat la spectacol,
spectacolul a avut succes si nu ne mira faptul ca piesa are urmatoarea dedicatie:
“Dedicat stimatei doamne Elena Voronca, nascuta Niculitd. Geniala romanca in
arta dramatica”.

Confruntarea traditionald dintre generatii, dintre aparatorii vechilor
datini si traditii si superficialitatea celor tineri este evocata in comediile Un unchi
si trei nepoate, Trei bunice si un nepot, cu subiecte schematice (Trifan Iepure,
vaduyv, 1si aduce in casd cele trei nepoate, dar acestea fug cu niste militari; sau:
recent revenit din strainatate, un tanar de 22 de ani este clironom celor trei matuse,
care vor cu tot dinadinsul si-1 insoare. In scurtd vreme fsi fac aparitia o actrita de la
Paris, frantuzoaica, si o baletista de la Cernauti, nemtoaica, fostele “sotii” ale lui
Andronache. Spectatorul va intelege nu numai cum este (si cum 1si traieste) viata
protagonistului, ci si cum si-a trdit-o. Ironia scriitorului tinteste in coruptie si in
lipsa de idealuri si subiectele mai multor comedii graviteaza in jurul acestei
probleme: lipsa de principii si de idealuri.

Cu unele momente facile, cu altele - pline de verva si de cuceritoare
naturalete, cu ecouri certe din Vasile Alecsandri (lorgu de la Sadagura), comediile
lui C. Stamati-Ciurea sesizeaza si prezinta relatiile umane intr-o lume ticaloasa si
stupida, astfel Incat e lesne sa demonstram ca scrierile, in ciuda caracterului lor de
comedie, contin si multe note de amaraciune. Spectrul emotional al comediilor
devine astfel mai bogat si mai variat.

In acest sens, sunt demne de mentionat aga-zisele studii dramatice ale
scriitorului - tocmai in ele ne Tntalnim cu mbinarea de comic si dramatic, de care
vorbeam. Avand caracterul unor farse, studiile se bazeaza, in mare masura, pe
dezbaterea de idei, pe opozitia acestora. Ele nu s-au cristalizat intr-o specie prea
bine conturata, dar includ (daca ne e permis sa folosim o notiune moderna)
elemente de farsa tragica. Preocuparea pentru alegorie si parabold, paradoxurile si
exagerdrile, dramaticul, surparea, esecul existential langa comicul excesiv —
acestea constituie fondul ideatic al studiilor. Estetica §i realismului sau capriciul
soartei este un astfel de studiu, cu dezbaterea unei probleme frecvent abordate de
scriitor - cdsatoria - banii - familia. Antiteza se prefigureaza de la bun inceput,
conflictul farsei fiind opozitia dintre material si spiritual, dintre “realism” si
“esteticd” (cum le zice cu naivitate scriitorul). In subiect apar doua cupluri
potentiale: Pitirim (pictorul si poetul) care urmeaza sa se casatoreasca cu fiica unui
fabricant de sdpun, si Ipolit - medicul, urménd sa se casatoreasca cu Ludmila, o
poeta. Incompatibilitatea cuplurilor este evidenti si, pAna la urmi, ele se desfac. In



fata cdsatoriilor de acest fel se ridica un obstacol adeseori insurmontabil - averea -
lipsa de avere, - banul - lipsa de bani. Despre acestea vorbeste Pitirim, cu un patos
cam naiv, dar cu sinceritate si durere: “Vrasazicd, toate sperantele mele se
zdrobesc in lupta cu realismul. Vrasadzica, pentru un poet cu sufletul Tnalt toate
fericirile pamantesti trebuie sa fie necunoscute. Si daca nu-i el in stare sa-i asigure
viata, apoi trebuie sa fie sters de pe fata pamantului, ca un parazit, ca o creaturd de
prisos in lume. El trebuie sa fie gonit ca o fiara salbatica, pe a carei urma alearga
realistii cu racnete strigindu-i: bani!.. bani!. bani! [4, p. 175]. S& observam:
imaginea si problema “omului de prisos” (“numnunii yenosek” din literatura rusa),
sperantele (iluziile) spargandu-se la intalnirea cu realitatea, destinul ignorat al
artistului, al omului de creatie, motivul “vanatorii”’-hartuiala (“gonit ca o fiara
salbatica”). Cuplurile esueaza, iar Pitirim se sinucide. Impresia si senzatia ultima
pe care ne-o lasa studiul-farsa este aceea de deruta si amaraciune, de degradare a
valorilor.

Aceasta din urma problema constituie axa altui “studiu dramatic”, la fel de
incarcat de paradoxuri si de absurd. Este vorba de «Canofilul», un studiu-farsa
intemeiat pe exagerarea burlesca si pe grotesc. Un oarecare Andrei Cataleanu,
aristocrat bogat, Indrageste cainii mai mult decit oamenii (fapt care explica si titlul
“studiului”). Victima a propriei sale patimi, inapt sa iubeasca si sa se daruie
oamenilor, el ii face victime si pe cei din preajma lui - prin acte aberante si
absurde. Céinilor nu le poate refuza nimic in, timp ce sord-sa mananca resturile de
la cdini, iar slugile nu sunt platite luni de-a randul. Autorul ingroasa pana la absurd
patima protagonistului, accentuand paradoxul situatiei si prin relatiile lui Cataleanu
cu cei apropiati - sord, iubita. lar o datd cu aceste relatii reintra in obiectivul
scriitorului problema familiei, dragostea, egoismul, gelozia. Paradoxul este ca
protagonistul Tncearcd sa gaseasca motive rationale pentru actele lui irationale
(pasiunea lui capata raporturi aproape paroxistice), chiar un fel de suport filozofic
st moral: “Oamenii mi-s urati fiindca se mananca unii pe altii mai rau decat cainii”;
“Din copildrie si pana acum vad imprejurul meu numai ingelaciune, misalie i
marsavii. Cainii se mananca din cauza unui os, iard oamenii se sfasie din gelozie si
egoism” [4, p. 425].

Dramele Magdalina pdcatoasa, Razbunarea unei nebune, Logodna tarului,
Silven, Moartea lui Lermontov ale lui C. Stamati-Ciurea sunt scrieri construite pe
contraste romantice si situatii senzationale, avand 1n centrul actiunii omul-victima,
hartuit de Intrebdrile fara raspuns ale timpului si ale vietii, discrepanta dintre vis si
realitate, uneori raportul dintre individ si sistem. Altfel zis, ca si in comedii,
scriitorul observa si prezintd o lume degradatd vazuta in contradictiile ei.
Confruntarile umane sunt uneori strdbatute de tensiune dramaticd, alteori sunt
artificiale si moralizatoare, cu elemente eteroclite si cu conflicte de multe ori naive
si incredibile. Dramele sunt saturate de situatii si intamplari exceptionale, de
enigme, omucideri, ceea ce releva caracterul lor accentuat romantic (Silven).

Razbunarea unei nebune de asemenea are in centrul subiectului patimi si
razbundri, crime si iubiri nefericite. larasi se confruntd cei bogati cu cei saraci,



iardsi bogatii le cantaresc pe toate in bani si in avere, iardsi nenorocirile omului
sunt cauzate de excese, tradari, lipsa de scrupule. Doi parinti (boierul Stelianu si
padurarul Arion Leusteanu) si copiii acestora (Andrei Stelianu si Ilenuta): cel
bogat, convins cd toate i se permit §i i se iartd, o pangareste pe Ilenuta, care
innebuneste. Cand Andrei Stelianu proiecteazd o cdsatorie (evident, cu una
bogatd), mireasa, afland istoria, desface nunta. Protagonista il ucide pe fiul
proprietarului, de unde si titlul - Razbunarea unei nebune. Multa traire dramatica,
dar si multe situatii artificiale, facute, exagerate, multd durere si nedreptate, dar si
multe reactii si comportamente incredibile.

De aceeasi facturd este si drama Magdalina pacatoasa: din nou — aglomerari
de situatii si colizii Tngrosate si, Tn buna masurd, incredibile, iardsi prabusiri
sangeroase si razbundri, alaturi de situatii convingatoare, cu adevarat dureroase;
din nou — banul (setea de bani, lipsa de bani, dependenta de bani), din nou opozitia
dintre bogati si saraci, dintre cinstiti $i migei. Toate Tncep (ca si in unele comedii)
de la situatia-axa — un cuplu incompatibil: sotul — de 60 si sotia de 20 de ani.
Familia (problema se repetd) este Intemeiata pe interese mercantile si nu are sanse
sd reziste la Tncercdrile vietii. Magdalina (numele este simbolic si include, in
rezonantele lui subtextuale, ideea pdcatului), tindra sotie a lui Severin Averescu, il
iubeste pe orfanul adoptat de sotul ei. Flacaul, pentru a nu se ardta ingrat si
nerecunoscator fatd de binefacatorul sau, se decide sa plece Tn America, in ciuda
insistentelor si rugilor fierbinti ale Magdalinei. Convingandu-se ca Anatol nu-i va
ceda, Magdalina se lasa sedusa de casierul barbatului ei, Lupascu, fugind amandoi
si ludnd cu ei si casa cu bani. Preocupat de identitatea sociald a eroilor sai,
dramaturgul nu neglijeaza nici fondul lor moral §i vede motivarea situatiilor din
drama nu numai in siricia lor, ci si in lipsa de principii, in siricia sufleteasca. In
cele din urma, se destrama si acest cuplu intemeiat pe escrocherie — Lupascu o
paraseste pe Magdalina. “Lovitura de teatru”, atit de indragita de autorii romantici,
apare Tn actul al treilea: nu se stie prin ce concurs de imprejurdri, in acelasi loc se
aduna toate personajele dramei. Magdalina - pacatoasa, parasita si bolnava, moare,
iar batranul Averescu ii binecuvanteazd pe feciorul sau adoptiv (acum ofiter de
marind) si Nina, fiica sa din prima casatorie. Autorul parcd ar vrea sa ne
demonstreze cd pot rezista in fata furtunilor vietii doar familiile sdnatoase,
intemeiate pe iubire.

In sfarsit, tragedia istoricd Logodnica tarului ne obligi si recunoastem (sd
repetdm), ca problema casatoriei si a familiei I-a preocupat pe scriitor mai mult
decat altele si cd dramaturgul s-a apropiat cu ea de medii diferite, investigandu-le
in dedesubturile lor. Fenomenele incriminate raman la fel abuzul si infidelitatea,
iresponsabilitatea si minciuna, lasitatea si tradarea. Se contureaza spectrul lumii ca
jungld, unde omul poate fi “vanat”, hdituit, desfiintat; sunt fire care leaga dramele
scriitorului de comediile lui si drama Logodnica tarului o dovedeste Tn mod
elocvent: problemele familiei sunt aici aproape aceleasi, ca si in familiile mai
sdrace, iar uneori $i mai numeroase multe. Autorul gaseste si Tn acest mediu suflete
arse de suferintd, farsa cdsatoriei fiind si aici distrugatoare de destine. Un adevar



care se relevd constiintei este cd interesele sugruma frumusetea si autenticitatea
relatiilor umane. Situatia-axa este indicata de titlul lucrarii — Logodnica tarului,
careia nu i-a fost dat sd devina sotia lui.

Este oportun sa mentiondm ca scriitorul basarabean demonstreaza anumite
afinitdti cu romantismul minor din Germania anilor 40-50 ai sec. al XIX.
Bunaoara, la Friedrich Hebbel (1813-1863), autor al unor drame cu subiect istoric
si biblic (Maria Magdalina, Herodot, Moartea Ilui Siegfrid, Razbunarea
Krimhildei, Brunhild s. a.), in drama Agnes Bernauer (1851) depistim un subiect
asemanator cu cel din Logodnica tarului. O fata burgheza il cucereste pe fiul
ducelui Bavariei. Daca tinerii s-ar fi casatorit, succesiunea la tron si securitatea
sau, oricum, linistea statului ar fi fost grav periclitate. Se face deci tot posibilul
pentru a-i desparti pe cei doi. Nu acelasi e subiectul dramei Logodnica tarului?
Mihail Romanov, un tanar de 20 de ani, o Indrageste pe Maria, fiica consilierului
intim al tatdlui sdu. Inima il indeamnd s-o ia de sotie, dar interesele de stat se
ridicd, neinduratoare, in calea iubirii i a Tnsotirii lor: nu acceptd casatoria mama
tanarului print si senatul. Mihail Romanov se va casatori cu principesa Dolgoruchi,
care, nu multd vreme dupa nuntda, moare de epilepsie. Scrierea este subintitulata
“tragedie istorica”. Ea evoca, intr-adevdr, un moment concret din viata familiei
dinastice a Romanovilor (aproximativ anul 1718), vizeazd cateva personalitdti
istorice concrete, dar scriitorul nu s-a preocupat de document; ceea ce l-a interesat
a fost destinul unei iubiri; omul-victima, conflictul dintre inima si ratiune. Exilata
in Siberia, unde a si murit, Maria este omul-victima, pe care circumstantele il
suprimd. S$i Tn aceastd drama dezbaterile etice permanente continud sd secundeze
un motiv frecvent in creatia scriitorului: omul lipsit de apdrare, neputincios 1n fata
circumstantelor.

Cu unele subiecte plauzibile si cu altele fantastice si neverosimile, cu
situatii comice firesti si altele anemice, artificiale si rudimentare, comediile,
farsele si “studiile dramatice” ale scriitorului nu sunt absolut originale, dar
releva totusi o certa putere de observatie, o fantezie specifica si pricepere de

constructie. Sensibil la ridicolul unor situatii de viata, scriitorul a simtit
nevoia organica de a consemna si corecta. Spiritul lui justitiar a denuntat
falsul si minciuna, constrangerile si zadarnicia. Prin scrierile sale
dramatice, scriitorul ne-a prezentat, mai mult sau mai putin convingator,
imaginea unei lumi plaméadite din compromisuri, anomalii sociale si morale,

o lume a contrastelor. Erau, deci, in majoritatea lor, niste piese de

actualitate. Subiectele (fie schematice si simpliste cum erau) aveau
totdeauna obiective educative si duceau spre concluzii instructiv-educative

clare. Scriitorul a adus In atentia spectatorilor neispravitii si ignorantii,
dragostea (relatiile intime) si viata de familie. Istoricii literari au subliniat in
mod special interesul scriitorului pentru viata de familie. Gheorghe Bogaci
constata ca, din cele 13 piese, incluse in volumele pomenite, 8 aveau in
centru si problema familiei. Cercetitorul gisea si o explicatie acestei
preferinte: «Se poate presupune ci asta se datoreaza si unor fapte reale din



biografia scriitorului care n-a gasit fericirea familiala nici acasa, nici la
parinti, la mama-sa vitrega, nici in viata proprie [5, p. 425].

In fine, o concluzie certd este aceea ci scrierile dramatice ale lui C. Stamati-
Ciurea arunca o lumina tristd si totodatd grotescd asupra lumii, fiind si expresia
unei deziluzii existentiale ale autorului. Problematica morala se conjugd cu notele
de criticd sociald si din aceasta simbioza se contureazd imaginea de ansamblu a
dramaturgiei lui C. Stamati-Ciurea.
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Aliona GRATI  Poezia Olgii Vrabie.

Viata-mi este-un basm neispravit...

Durerea

Se implinesc 100 de ani de la nasterea poetei Olga Vrabie. Dintr-un
profil din Viata Basarabiei, retinem: ,,A fost o prea scurtd aparitie in
ogorul literaturii roméne. Nici o antologie nu i-a reprodus vreun vers,
nici o istorie a literaturii romane, de la 1920 incoace, nu a scris un rand,
nici un critic literar si doar avem atdtea, nu a amintit un cuvant despre
Olga Vrabie. E o nedreptate care trebuie, fireste reparatd” [1, p.41]. Dupa
90 1ncoace nedreptatea a fost oarecum ,reparatd” de Carmen Gabriela
Alexandrescu, care a pus in circuit volumele Poezii (Editura “Timpul”,
lasi, 1995) si Opera completa (Editura “Safir”, lasi, 1997), inserand
poezii In limba roména cu traduceri in rusa, poezii in limba rusd cu
traduceri Tn romand, proza si o culegere de cantece populare din
Basarabia.

Poezia Olgai Vrabie este remarcatd, mai intdi, de Garabet Ibrdileanu
care 1i scria: ,,Sunt convins cd posedati un adevarat talent poetic, alcatuit
dintr-o sensibilitate find si o imaginatie delicata” [2, p. 219].



In traditia romanticilor poeta afirma: ,,Sunt un nebun cu doruri ne-
ntelese / Indrigostit de vis si frumusete” (Crdiasa mea). Fireste,
influenta poeziei eminesciene, in care visul constituie o coordonata
esentiala, este indiscutabild. Realitatea (ce apare in textul poeziei cu
emblema ,,viatd””) nu mai prezintd interes, ea fiind doar o stavila in calea
unui suflet zbuciumat, o temnitd constrangatoare: ,In odaia larga sunt
inchisd / Ca un fir de minta intre geamuri, / Sufletul mi-e pasarea ucisa /
Prinsa cu aripile-ntre ramuri.” (Bolnava), o ,,casd moartd”: ,,Cu-n suflet
plin de dragoste si dor, / Inchisa intre zidurile moarte...” (Dintr-o casa
moarta).

»Regina facultatilor omenesti” (Ch. Baudelaire) — fantezia este calea
de evadare din ,zloata” apasatoare a realitatii: ,,Dar hai sd uitdim de
lumea asta toatd, / Hai du-ma intr-o tara de poveste / S-ascult o melodie-
ndepartatd...” (Fantaziei mele). Povestile sunt spatiile preferate de
refugiu al spiritului adolescentin. In aceasti zona facultatea creativa nu
cunoaste bariere si se desfasoara 1n toatd amploarea. Tandra poetd
creeazd basme, dupd modelul eminescian, despre Feti-Frumosi voinici,
crai luminosi, craiese vrajite, domnite tacute, fete de imparat intemnitate
de balauri, elfi visatori, pitici harnici. Fire ingenua, poeta se simte
agreabil si isi gdseste intelegerea doar printre omologii sdi spirituali —
copii, florile §i stelele: ,,Ma-nconjoara o zgomotoasa gloata / Si eu le
spun povesti, minuni alese: / Cu flori de-argint, cu vraje, cu craiese / Si
cu casute dulci de ciocolatd.” (Intre copii), sau ,,Visul meu are multe
povesti si suspine / $i le spune la flori si la stele” (Visul meu). Eul poetic
se complace in ipostaza de creator-povestitor ,,cu sufletul intors spre
stele”, de istoriil albastre, sacre.

Materialul de constructie a spatiului fabulos este lumina: ,,Din razele
de luna, din farmec si lumind / Eu am tesut un mandru, curat §i tanar vis”
(Visuri amagite). Jocul de lumini fosforiscente si strafulgerari irizate ale
apelor ( vom intalni in peisajele poetei izvoare, rauri sclipitoare, lacuri
amortite), sticloasele straluciri policrome ale briliantelor, margaritarelor,
ale amurgului si razelor de soare sau de luna strecurate printre ramurile
copacilor instaureaza domeniul feeriei. lata un fragment ce ilustreaza
plastic conceptul de fantezie al poetei: ,, in padure un bal de pitici
lumineaza, / Unde fluturi lucesc pe sulcinile nante / Si-n covorul de iarba
se aprind diamante / lar paraul murmurd povesti despre raza, / Ce-n
padure un bal de pitici lumineaza. / Dimineata padurea robitd de vraja /
Stralucind cu margele de roua curatd / Lin ascultd Tn aur si foc imbracata.
/ Tar acuma cuprinsd-ntr-o tainica mreaja, / Lin ascultd padurea robita de
vraja.” (Fantazie).

In ,imparatia” fanteziei spiritul se dizolva, ca si la Otilia Cazimir, in
lucruri umile, candide. De obicei sunt preferate florile. Poeta se
identifica cu ele si prin ele 1si exprima energiile potentate ale sufletului:



Intr-un amurg tacut si intristat / Mi s-a deschis un suflet ca o floare. /
Un ghiocel de toamna care moare / Prea timpuriu sub ceru-ntunecat.”
(fntr-un amurg), sau ,, Ca sufletu-mi tacut si nestatornic / E cucerit de-
atata primavara.../ Ca un narcis ce va muri deseard” (Scrisoarea). Eul
liric apare si 1n chip de lacramioara, garoafa ,,debilda”, sau romanita, ce
,,s€ uitd cu drag si cu mild / spre un crin ce zadarnic ar vrea s-o sarute.”
(Fantazie), sau minta, dupa cum am remarcat deja, si de ce nu — un
ghiocel firav si pur: ,,Un ghiocel atat de visdtor / $i atat de palid moare in
pahar / Si amintiri zadarnice il dor / $i din trecut icoane-ncet
rasar”. Toate aceste flori sunt o metafora a firiii Olgai Vrabie.

Existenta terestra este vazuta ca o simbioza a edenului si infernului.
Avanturile sufletesti sunt temperate, chiar anihilate de tristete “fara
nume’’: ,,Mi-e sufletul cuprins de vise albe, / Ce rad si plang cu lacrimi
de margele.../ Si nu stiu cine e mai crud cu mine - / Viata mea sau
visurile mele” (Vise albe). De la un timp totul provoacd durere: ,,Eu sunt
un melc schilod, far de gaoace / Si orice frunza ma raneste-n drum”
(Intr-o sard). Instriinarea de omul iubit si copil ii pricinuieste suferinta,
care se acutizeaza la maximum o datd cu boala si presimtirea sfarsitului
apropiat. ,,Lirica poetei Inceputa intr-un stil adolescentin, primdvaratic,
srabatuta de fiorii primei iubiri, ajunge treptat s fie evident marcata, mai
ales, spre sfarsitul vietii, de tragismul mortii”’, mentioneaza Carmen G.
Alexandrescu [3, p.10]. Nu frica de moarte ca atare o tensioneaza,
aceasta fiind privitd ca o izbavire de durere. ,Ispita” mantuirii de
suferinta este biruitd de instinctul matern absolut convingator: ,,Eu Tmi
ascund durerea fara nume / In serile pustii si reci. / De cite ori visez
trudita si bolnava, / S-adoarma viata plina de otrava / Pe veci. / O noapte
fara friguri...insd / Un cap balai, o pati de lumini / In toamna mea
zadarnica si stinsd, / Cu-n zambet, ma fereste de ispitd. / Cum pot sa mor,
cand inima e prinsd / Intr-o manuta alba si smolitd?” (Despdrtiti). Nu
gasim in altd parte o atit de sincera exprimare a sentimentului
maternitatii, devorator, in stare sa anuleaze individualitatea. Dragostea
pentru copil se manifesta Intr-o totald daruire de sine:

Cand bratul tau subtire Ci-n calea ta

Pe san mi-1 pui, De voi vedea o piatra
ascutita,

Tot sufletu-mi tresare in nesimtire Am s-o0 acopar in genunchi,
smerita,

Cuprins Tn ména asta mica; Cu inima-mi de calde lacrimi
grea,

Si niciodatd n-am sa-ti cer nimica. Sa calci pe ea,

In schimbul lui. Sa nu-ti ranesti piciorul.



Si doar un gand visarea mi-o destrama
Cum rupe vantul florile de fum;
Sunt multe pietre ascutite-n drum
Si nu le poate
Acoperi pe toate
O biata inimd de mama.
(Mama)

Sentimentul matern poate lua proportii coplesitoare. Insa
constientizarea faptului ca nimic nu va sta in calea destinului 1i
declanseaza un adevarat ,,naufragiu” 1n interior:

Cépsor nevinovat si drag, Ci ea singura demult
mi le-a luat

Cum sa te feresc de soarta? Inima si sufletul si
trupul;

Dupa care zid si poarta Iar acuma, doar isi
bate joc de mine

Sa te-ascunda sufletu-mi pribeag? Si nu pot, decat s-o

rog, si pentru tine
Nu mai am nimic de

dat!

Eu mi-as rupe inima din piept
(Soarta)

Si-as zvarli-o incd fumegand,

Soartei, cum se zvarle-o-un colt de paine

Unui caine lacom si flamand.

Versurile (datate cu anul 1928, anul plecarii in anonimat a poetei)
vadesc o triire autentici si o capacitate de expresie in afirmare. In
contextul epocii Olga Vrabie se impune ca o figurd remarcabild,
identificatd cu “un crin al Basarabiei”.
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Dumitru Apetri
Constantin Loghin, un promotor al valorilor culturale

Viitorul istoric literar s-a nascut in 1892, satul Budeniti, judetul Storojinet, Tn
familia agricultorilor Leon si Rozalia Loghin. A facut Liceul si Universitatea la
Cernauti, iar dupa finisarea studiilor a efectuat muncd pedagogica in acest oras —
profesor la Liceul ortodox - “Mitropolitul Silvestru”. Aici, la Cernauti, dar si in
alte orase ale Tarii Romanesti a publicat un sir de lucrari stiintifice, culturologice si
didactice.

In anii razboiului, cdnd nordul Bucovinei a fost ocupat de Armata Sovieticd,
a parasit orasul Cernaufi §i a continuat sa profeseze pedagogia in orasele
Bucuresti si Timisoara. Mai tarziu se stabileste la Gura Humorului, unde in
1961 decedeaza.

Activitatea stiintifica a scriitorului bucovinean s-a materializat in tratatele
Istoria literaturii romane de la inceput pana in zilele noastre (Cernduti, 1926),
care, datoritd bogatiei si obiectivitatii informatiei, a cunoscut, dupa cate stim, 14
editii si In Istoria literaturii romdne din Bucovina, 1775-1918. In legatura cu
evolutia culturala si politica (Cernauti, 1926), distincta prin unicitate; in studiile
Anul 1848 in cultura si literatura Bucovinei (1926), O pepiniera de romdnism in
Bucovina (1937), Aron Pumnul — Mihai Eminescu (1943), Societatea pentru
cultura si literatura romdna in Bucovina (1862-1942) la 80 de ani. Istoric si
realizari, Cernduti, 1943 (prima editie consacrata jubileului de 70 de ani a aparut in
anul 1932) si in alte lucrari.

Paralel cu scrierea tratatelor si a studiilor de istorie literara si culturologie, C.
Loghin efectueaza o munca intensa de includere in circulatie a creatiei literare prin
intocmirea unor antologii. In 1924 i apare la Bucuresti volumul Scriitori
bucovineni, care, mai tarziu, este Tmbogatit si divizat in 2 carti sub titlu comun
Antologia scrisului bucovinean (pdna la Unire), tom. 1, Poezia si tom. 2 Proza,
Cernauti, 1938. Tot 1n acest an si tot In orasul Cernauti, la editura “Mitropolitul
Silvestru” vede lumina tiparului Incd o antologie ce poarta semnatura prodigiosului
savant bucovinean — Antologia literaturii romdne pentru bacalaureat in 5 volume,
care insereazd pagini de literaturda populara, religioasd, istoricd, opere ale
scriitorilor romani, Incepand cu Vacarestii, Carlova, latinistii si Alexandrescu si
terminand cu P. Cerna si O. Goga. De mentionat ca autorul acorda atentia
principala, dupd cum se si cuvine, marilor clasici V. Alecsandri, M. Eminescu, I.
Creanga, I.L. Caragiale, G. Cosbuc, B. P. Hasdeu.

Pe linia contributiei la procesul didactic din tard se inscriu si alte lucrari ale
carturarului C. Loghin: cele 5 manuale de limba romana pentru clasele a IV-VIII si
Cursul complet de stenografie romdna in 2 editii (Suceava, 1922; Cernauti, 1928).

Fiind un erudit si un cetitean cu inima fierbinte, C. Loghin cauta sa

raspunda prin lucrari concrete diferitelor necesitiati de ordin social-cultural,

se straduia si scoata In evidenta contributia spirituala a concetitenilor sii. Ne



referim In aceastd ordine de idei la lucrarile sale Cerndautii (Tipografia
“Mitropolitul Silvestru”, 1936) — o monografie-ghid, un valoros document
istoric sub raport informativ, iconografic si cartografic si la studiul O sutd de
ani de la nasterea lui Alecu Hurmuzachi (Cernauti, 1924) — un promotor activ
al ideii de renastere nationali a romanilor bucovineni.

Are perfecta dreptate Mircea Lutic, actual scriitor din nordul Bucovinei,
cand afirma ca acest ciarturar a fost o personalitate in epoci, cu multiple
preocupari: pedagog, autor de manuale, istoric si critic literar, lingvist, istoric
al vietii politice, publicist, militant pe tiram public, animator al activitatii
spirituale [1]. Aceste preocupairi ale sale porneau din convingerea ca fiecare
generatie 1si creeaza si 1si impune idealurile, oricat de neprielnice ar fi
imprejuririle, ca bucovinenii sunt mereu insufletiti de idealul literar.

Confruntand tratatul lui C. Loghin Istoria literaturii romdne de la inceput pana
in zilele noastre (1926) cu lucrarile de acelasi gen editate in anii 1920 si semnate
de Ovid Densusianu (Literatura romdna moderna, vol. I — 1920, vol. II — 1921),
Sextil Puscariu (Istoria literaturii romdne. Epoca veche, Sibiu, 1921), Al.
Procopovici (Introducere in studiul literaturii vechi, Cernauti, 1922), G. Bogdan
Duica (Istoria literaturii romdne moderne, Cluj, 1923), ne vom convinge ca
volumul apartinand literatului din nordul Bucovinei este superior ca sursa
informativa, dar in primul rand ca nivel de interpretare a fenomenelor si evolutiei
literare. Numeroasele reeditari ale cartii lui C. Loghin, pe parcursul a doud decenii
(1926-1945), vin sa confirme aceasta constatare a noastra. Fara indoiald, pentru a
elabora o asemenea scriere au fost necesare aptitudini de cercetator si cunostinte
temeinice Tn domeniul literaturii si culturii.

Am mentionat ca studiul Istoria literaturii romdne din Bucovina se distinge prin
unicitate. Intr-adevir este cea mai ampla pana in prezent lucrare monografica ce
dezvaluie evolutia scrisului romanesc In rastimp de aproape un centenar $i
jumatate. in prefatd autorul mentioneaza ca gaseste necesard aceasta carte,
deoarece “Odata cu Unirea de la 1918 s-a incheiat epoca literaturii bucovinene
provinciale” [2, p. 3]. Procesul literar e aratat cu radacini adanci si viguroase in
solul roménesc si cu implicatii directe in istoria culturald si politica a tinutului. La
sapte decenii de la aparitie, volumul este reeditat la Cernduti, la editura “Alexandru
cel Bun”, intemeiatd recent, recunoscandu-i-se astfel incd o data valoarea
documentara si interpretativa. Alexandrina Cernov, membru corespondent al
Academiei Romane, ingrijitoarea si prefatatoarea editiei, atrage atentia cd tomul
“este o istorie a rezistentei, prin culturd, a spiritualitatii roménesti intr-o provincie
rapita si amenintatd mereu pand in 1918, cu pericolul deznationalizarii”, [3, p. 7],



iar scriitorul Mircea Lutic sustine ca studiul nominalizat §i Antologia scrisului
bucovinean pdana la Unire “sunt doua scrieri fard egal pana astazi in istoriografia
noastra literard” [4, p. 7].

La aparitia Antologiei in 2 volume distinsul carturar Grigore Nandris,
presedintele Societdtii pentru cultura si literatura romand in Bucovina, preciza ca
scrisul roménesc din Tara de Sus a avut, pand la Unire, un indoit rol cultural: de
cultivare a formei graiului romanesc si de “hrana sufleteasca si arma de aparare
generatiilor dinainte de razboiul intregirii nationale”. Selectia era motivata in mod
original: intre piscurile care se Tnaltd pand in ceruri peisajul literar “e legat de
coline si dealuri, care nu sunt lipsite de frumos”, culmea cea mai semeata fiind
considerata creatia lui M. Eminescu, ‘“‘steaua polara a poeziei romanesti” [5, p.
VIIJ.

In studiul sau amplu Aron Pumnul — Mihai Eminescu (aproape o suti de pagini
de carte), C. Loghin demonstreazd marea §i benefica influenta asupra tandrului
licean din Ipotesti, indicand cd Lepturarele lui A. Pumnul au servit ca izvor de
inspiratie pentru poezia eminesciand, in special pentru operele Epigonii, Egipetul,
Scrisoarea IIl, Doina si Rugdciunea unui dac. Autorul semnaleaza ca buna
orientare a poetului nepereche in mitologia greco-romand datoreaza tot
Lepturarelor.

Printre studiile putin cunoscute, dar importante sub raport istorico-literar si
cultural, se numara urmatoarele: O suta de ani de la nasterea Ilui Alecu
Hurmuzachi (32 p.), Viata si opera lui Ion Gramada (Cernauti, 1924, 29 p.).
Totusi, cel mai putin pomenite si aproape de loc comentate sunt studiile de
proportii, proliferate evident in sfera socio-culturald, Societatea pentru cultura si
literatura romdna in Bucovina, O pepiniera de romdnism in Bucovina $1 mai ales
schita-portret lancu Cavaler de Flondor (1865-1924), editatd la Cernauti in 1944.
Prin aceste, dar si prin alte scrieri si activitati C. Loghin se impune ca “unul dintre
cel mai importanti animatori culturali din perioada interbelica” [6, p. 121].

Grigore Bostan, membru de onoare al Academiei Roméne, a mentionat ca
“Mostenirea istorico-literarda a lui C. Loghin e una dintre cele mai impunatoare
(prin dimensiunile ei) in patrimoniul scrisului bucovinean si cd dansa poate servi
drept premisd pentru elaborarea unor capitole ale literaturii romanesti din actuala
regiune Cernauti” [7, p. 3].

De rand cu activitatea pedagogica si stiintificd, distinsul filolog a desfasurat o
vastd activitate de sustinere, indrumare si dirijare a actiunilor de luminare culturald,
muzicala si civica. A fost membru al Consiliului Cultural al Bucovinei,
vicepresedinte, secretar si membru in comitetul de conducere al Societdtii pentru
cultura si literatura romana din Bucovina, membru fondator al Reuniunii muzicale
Ciprian Porumbescu din Suceava, redactor al ziarului Bucovina, al foii Calendarul
poporului, a condus Tipografia Mitropolitul Silvestru, a facut parte din comitetul
de conducere al Societatii academice Junimea din Cernauti.

Parcurgand atent biografia acestui carturar, cititorul se poate intreba: cum se
explicd faptul cd pand in 1944 C. Loghin a desfasurat o prodigioasd activitate



stiintificd si culturala, iar Tn ultimii 17 ani de viata a tacut? Raspunsul e simplu: 1-a
impus la tacere regimul socialist din Romania. Dansul a fost un patriot al culturii
romanesti si totodatd un nationalist in sensul nobil al cuvantului (adicd, promotor
inflicarat si consecvent al valorilor culturale si morale roméanesti). In studiul
monografic Societatea pentru cultura si literatura romdna in Bucovina, sensibiliza
opinia publica in privinta pericolului ucrainean: e vorba de imigratiunile in masa a
ucrainenilor din Galitia ca o contrabalansa impotriva populatiei romanesti
numeroase din Bucovina. In studiul Aron Pumnul — Mihai Eminescu citeazi o
constatare ironica a patriotului din Ardeal: “Limbii romanesti, dacd e scrisa cu
buchii chirilice, chiar asa 1i sta bine, cum ar sta de bine la o0 domnisoara frumoasa,
gratioasa, cand ar fi Tmbracata in niste berneveci sau salvari turcesti...” “ba se mai
poate adauge cd acei salvari inca sunt de tot rupti” [8, p. 491].

Asadar, in persoana lui Constantin Loghin avem un istoric literar de

prestigiu, un promotor neobosit al culturii romanesti si valorilor moral-etice,

un patriot al Bucovinei.
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MITUL PARISULUI in literatura francezA



Elena PRUS

In teoriile cele mai noi ale imaginarului mitul rdméne printre conceptele
traditionale, care, odatd cu timpul, 1si aprofundeazd sensul si 1si largeste
conotatiile. La fel ca si intreg domeniul imaginarului, mitul este acea cdutare a
posibilului care Insoteste Intreaga istorie a culturii occidentale, mereu supusa
inovarii, deplasarii formelor si valorilor [Wunenburger: 5].

Mitul, cuvant de rezonanta modernd si filosoficd, ramane in continuare actual,
deoarece corespunde unor necesitati umane indeajuns de esentiale. Mitul tinde sa
explice un mister uman si sa repund omul la locul lui in Cosmos si Tn Societate. Ca
fenomen de gandire si fictiune colectivda, mitul constd, in acceptie comuna, in
reprezentarea alegorica i narativd a unor fenomene originare. Cu timpul, pe
masura ce a inceput sa se perimeze esenta lui religioasd, mitul a trecut in literatura
si artd, ca sursa de inspiratie, critica literard descoperindu-l acolo unde fictiunea
oglindeste viziunea asupra lumii caracteristica unui popor. Artistul se gaseste intr-
un ,raport de mitologizare” fatd de naturd si de formarea sa sociald. Expresie a
protocreatii artistice a umanitatii, grandoarea istorica $i vigoarea imaginativa a
mitului sunt incontestabile. Importanta mitului consta in dezideratul teoretic de a
patrunde personalitatea umand in profunzime din perspectiva potentialului creator
al fanteziei.

In ultimul timp a devenit destul de greu de a da o definitie conceptului de ,,mit”.
Pe al inceputul anilor cincizeci ai secolului trecut, intr-o lucrare despre sensul
termenului ,,mit” 1n literatura criticd contemporand, W. W. Dauglas a ajuns la
concluzia cd el are tot atitea sensuri, cati savanti care il folosesc exista
[Dauglas1952-53: 232-242]. Cum se pot impaca aceste interpretdri extrem de
diferite? Constatand ca evolueaza doar formele si functiunile mitului, Tn timp ce
sensibilitatea miticd ramane inseparabil legatd de spiritualitatea umand, Lucian
Boia concepe mitul ,ca pe o constructie imaginard: povestire, reprezentare sau
idee, care urmareste intelegerea esentei fenomenelor cosmice si sociale in functie
de valorile intrinseci comunitatii $i in scopul asigurdrii coeziunii acesteia” [Boia
2000:40]. Acest concept cu vocatie imperialistd acoperd tot mai mult ceea ce se
indeparteaza intr-o masurd mai mare sau mai mica de ,realitate”: fictiunile de tot
felul, stereotipurile, prejudecatile, exagerdrile etc. De aceea delimitarea
caracteristicilor fundamentale ale mitului are importanta definitorie: ,,Mitul ofera o
cheie permitand accesul att la un sistem de interpretare, cét si la un cod etic (un
model de comportament). El este puternic integrator si simplificator, reducand
diversitatea si complexitatea fenomenelor la o axa privilegiata de interpretare. El
introduce 1n universul si In viata oamenilor un principiu de ordine acordat nevoilor
si idealurilor unei societdti date” [Idem]. Abordarea miticad fiind intuitiva,
,poetica”, functia mitului este totusi una cognitiva- cautarea adevarurilor profunde
si ascunse, parcurs orientat de un sistem de valori.

Mitul ca forma esentiala a imaginarului este Inteles de Gilbert Durand ca ,,sistem
dinamic de simboluri, de arhetipuri si de scheme, sistem dinamic care, sub



impulsul unei scheme, tinde sa se realizeze ca povestire. Mitul e deja o schita de
rationalizare intrucit utilizeazd firul unei expuneri in care simbolurile se
transforma in cuvinte si arhetipurile in idei. Asa cum arhetipul favoriza ideea si
simbolul zdmislea denumirea, putem spune ca mitul favorizeaza doctrina
religioasd, sistemul filozofic(...), povestirea istorica sau legendard” [Durand 2000:
54].

Pe parcursul timpului, mitul pierde caracteristica sa clasica de discurs dotat cu
un sens unitar §i profund din perioada greco-romand. Miturile moderne pot sa
continue acelasi filon ale mitului traditional, dar se prezintd adesea sub forma
abstracta a ideilor si simbolurilor (Progres, Masina etc.), ,,miturile moderne sunt si
mai putin intelese decit miturile stravechi, desi suntem devorati de mituri”,
constata Balzac in La vielle fille. Ele devin ,,acum sinonim cu discursul mincinos,
cu povestea neadevdratd, Tnchipuita, inutild si, adeseori, chiar nociva” [Coman
1980: 33-42].

Relatiile Intre mit si literaturd trebuie sd fie concepute in ambele sensuri. In
articolul Qu’est-ce qu’un mythe littéraire?, publicat in 1984 1in Littérature,
Philippe Sellier mentioneaza cd mitul literar nu se reduce la supravietuirea mitului
etno-religios in literaturd. Literaturd a devenit un adevarat Panteon al miturilor
clasice: Ulise la Homer, Antigona la Sophocle si Anouille, Arjuna in Mahabharata.
Alaturi de aceste incontestabile valori, aceeasi fortd magicd o au si miturile literare.
Personajele de fictiune, cum ar fi Tristan si Yseute, Don Quihote, Don Juan,
Gulliver, Faust sau losif K. au capatat, progresiv, statutul veritabililor eroilor
mitici. La fel ca si in miturile de la origini, aceste figuri propun modele simbolice
si semnificatii existentiale Tn care noi putem sa ne recunoastem. Aceste mituri sunt
de doua ori literare, constata Pierre Brunel: vom recunoaste cu usurintd in 7Tristan
si Yseute, Faust si Don Juan scenariul renumitelor povestiri cu elemente mitice:
filtrul, pactul cu Diavolul, statuia de piatra [Brunel 1988:13]. Astfel, mitul
contemporan reflecta conceptele moderne suprapuse celor mostenite.

Philippe Sellier s-a ardtat, insd, mai rezervat fatd de alte ansambluri de ,,mituri
literare” printre care sunt urmatoarele categorii: mituri para-biblice (Golem, Lilith,
evreul ratacitor), constituite mai mult Tn baza unui scenariu reusit al operei, decat
in baza povestirilor sacre; mituri politico-eroice (Alexandru, Cezar, Ludovic al
XIV-lea, Napoleon) constituite in baza povestirilor, mitul trimitdnd la maretia
personalitatilor conform procesului caracteristic epopeii; in sfarsit, mituri, care
corespund la ceea ce Michel Butor numea ,le génie de lieu”, - Venetia, spre
exemplu, -care frapeazd imaginatia $i permit un joc cu imagini iterative, dar nu
incarneaza o situatie care se dezvoltd Tn povestire. ,,Mitizarea” se produce uneori
in constiinta comund, iar literatura doar inregistreazd acest fenomen. Alteori
literatura are aceasta initiativad. De unde o noud categorie de mituri literare: tot ce
literatura a transformat Tn mituri [Brunel, ibidem:13-14].

Miturile marcheaza epoca. S-a observat ca mitul este cu atat mai eficace, cu cat
referentii sdi geografici sau istorici au mai multd consistentd, datoratd Tn mare parte
numelor proprii deosebit de semnificative. Nu toate orasele au dat nastere unui mit,



doar cele care obsedeaza spiritul si imaginatia noastra, cum ar fi Parisul, Venetia,
proteiforme si polivalente.

Orasul, tratat mai intai ca un simplu decor, atinge autonomia literard n secolul
al XIX-lea cand dezvoltarea urbana se face deosebit de simtita. Cadru al vietii
literare, capitala este pentru scriitori $i o sursd importanta de inspiratie. Orasele au
modelat imaginarul si viata oamenilor. Orasul, cu toate monumentele si institutiile
sale invadeazd literatura: reprezentarea sa imaginard egaleazd cu timpul
dezvoltarea socialid extraordinard a societitii secolului al XIX-lea. In toate
timpurile, orasele 1si datoreazd configuratia nu doar arhitectilor, ci, in egala
masura, literaturii, care a construit o realitate mai durabila decat cea cotidiana.
Romancierii au contribuit in modul cel mai original la Tmbogatirea spiritului
sclipitor al oragului.

Parisul, capitald a secolului al XIX-lea, dupa formula consacratd a lui Walter
Benjamin [Benjamin1989], este unul din orasele eterne, care simbolizeaza axa, in
jurul careia Istoria a facut un salt enorm. Ambitiosul oras detine multe prioritati,
constituind unul din centrele eterne ale civilizatiei. Dinamic si novator, Parisul nu a
mers 1n pas cu timpul, el a mers intotdeauna inaintea timpului. Fascinatia Parisului
are misterul sau. Cert este insd ca literatura a contribuit in modul cel mai serios la
afirmarea mitului acestui oras, nascut Tn urma prodigioasei dezvoltari urbane.
Parisul este o reprezentare obsesiva Tn mentalul colectiv, un obiectiv care trebuie
atins intru glorie, succes si prosperitate.

Cu toate cd mitul Parisului ca subiect are o anumitd istorie, putine studii de
ansamblu s-au facut in acest domeniu. Evident, indicatii precise figureaza n
studiile lui L. Olschki despre Parisul in epopei, ale lui P. Champion despre Parisul
pana in secolul al XVlI-lea, ale lui P. Citron despre poezia Parisului de la Rosseau
la Baudelaire, cat si studiile altor scriitori (chiar daca cuvantul mit nu figureaza in
titlu), care includ diferite momente ale genezei, evolutiei, infloririi si decadentei
mitului Parisului). Cat priveste propriu-zis mitul Parisului, el pare sa fie descoperit
de Roger Caillois, intr-un capitol aparte Mitul Parisului din remarcabilul sau eseu
Mitul si omul [Callois 2000]. In pofida cailor de cercetare deschise si observatiilor
profunde facute, exploratorul a fost primul care a avertizat si asupra caracterului
fragmentar al cercetarilor, cat si aspectului provizoriu al concluziilor sale.

Mitul Parisului i-a nastere, cum arata Pierre Citron [Citron1961:24], odata cu J.-
J. Rousseau si preromantici. Cristalizarea mitului Parisului are loc sub actiunea
factorilor istorici §i a concurentei renumelui cu alte orase, a caror traditie literara
acumulatd 1n texte biblice, antice si strdine este absorbitd de metropola franceza.
Comparatia cu alte orase este exploatatd pentru a conferi Parisului semnificatii
suplimentare: ,,0, Paris, Paris! Tu esti adevaratul Babilon,- exclama falsul Sir
Williams din Le Club des Valets de Coeur — adevaratul camp de luptda al
inteligentelor, adevaratul templu Tn care raul isi are cultul si pontifii sai (...)” [dupa
Callois 2000:117]. Nascut in circumstante istorice precise (revolutia din 1930) si
axat pe o orientare politica (imaginea Parisului victorios i luminos, distrugétor al
tiraniei, flacara a libertdtii umane care va subzista si in viitor), mitul Parisului



concentreazd totodatd si o energie a trecutului Parisului, Tncd neutilizatd de
literatura: Parisul revolutiei din 1789 si Parisul Evului mediu.

Roger Callois, insa, situeaza veritabilul mit al Parisului la fel de precis ca Pierre
Citron, insd ceva mai tarziu: “catre 1840 se constatd o schimbare importanta
survenita Tn lumea exterioara, indeosebi in decorul urban. Totodata ia nastere o
conceptie despre oras impregnatd de un caracter net mitic, conceptie care atrage
dupd sine o evolutie a eroului si o revizuire severa a valorilor romantice”
[Ibidem:125]. Dupa cum vedem, la Roger Callois, spre deosebire de Pierre Citron,
constituirea mitului Parisului nu tine doar de cauze externe istorice, dar (ceea ce
este foarte important) si de evolutia procesului literar. Probabil, deosebirile
temporale se datoreaza faptului, ca Pierre Citron facea referintd mai mult la
aspectele politico-istorice ale mitului (definit de colectivitate, care justifica, sustine
si inspirad existenta unei comunitdti, a unui popor sau a unei societati, exemplu al
comportamentului social si investit cu autoritate si forta coercitiva), pe cand Roger
Callois — mai mult la cele literare: ,,tocmai cand mitul isi pierde puterea morala de
coercitie, atunci devine literaturd si obiect de satisfactie estetica” [Ibidem:115].

Sentimentul epic, adus de respiratia istoriei, determina conceperea Parisului ca o
energie. Formele pe care le primeste aceasta energie sunt, in domeniul imaginilor,
cele ale fortelor naturii avand valoare dinamicd — Tn primul rand oceanul si
vulcanul — si cele ale fiintei vii, constituite prin uniunea stransa a corpului si a
sufletului (iluzia romanticilor despre corespondenta posibila intre corpul si
sufletului Parisului). Orasul a fost deseori asimilat cu o fiinta vie de tip gigant sau
militant, considerat coautor al revolutiilor din 1789, 1830 si celor ulterioare. insa
mitul Parisului, constituit in mare parte din energia revolutionard, fie si ridicate la
nivel de cult, nu mai gaseste cu ce sa-si intretind elanul in continuare.

Dezvoltarea ulterioara a mitului Parisului are loc prin afirmarea primatului sdau
spiritual, al cdrui prim profet a fost Alfred de Vigny, urmat la scurt timp de Victor
Hugo: ”La fonction de Paris, c’est la dispersion de I’idée. Secouer sur le monde
I’'inépuisable poignée des vérités, c’est 1a son devoir et il le remplit (...); le
magnifique incendie du progres, c’est Paris qui I’attise (...). Voila trois siecles que
Paris triophe dans ce lumineux épanouissement de la raison...” [Hugo 1987:125].
Se constata In acest moment al istoriei literaturii franceze un fenomen mai rar, care
tine de solidarizarea genurilor literare si a diversilor scriitori cu spiritul timpului si
poporului: mandrie si demnitate pentru Paris.

Descoperirea legaturii personale cu Orasul si a rezervelor sale de energie sunt
insotite de indignarea de a le resimti disponibile atat pentru bine, cat si pentru rau.
Fascinatia exersatd asupra ansamblului de scriitori de mitul Parisului se traduce
printr-o masa enorma de texte in care Parisul este explorat sub toate aspectele,
unele din ele nemaiavand nimic cu dinamismul revolutionar original. El este
transportat si se renoveazd In domenii ale manifestdrilor spectaculoase: sarbatori,
baluri, carnavaluri, etc., cat si a subteranelor Parisului, traditie care vine din
literatura popula ra. Aceste reprezentdri ale Parisului ca dezgust sau cloaca iau
amploare in special in roman.



Numerosi sunt acei autori care au contribuit la conturarea mitului literar al
Parisului, fara a pune acelasi continut sub aceastd etichetd. Acest mit global
cuprinde, ca orice mit cu o biografie solida, anumite imagini vechi care au devenit
clisee, dar (partea cea mai pretioasa) primeste aspecte schimbatoare de la epoca la
epocd si nuantate de la scriitor la scriitor. Astfel, Pierre Citron mentioneaza
suprapunerea consecutivd a diverselor imagini ale Parisului: Parisul sacru, Parisul
solemn, Parisul revolutionar, Parisul ndragostitilor, Parisul napoleonian, Parisul
libertin, Parisul fermecator sau Parisul fantastic Tn care s-au cristalizat forme noi
ale poeziei Parisului [Ibidem: 387, 389].

Stilul folosit in toate scrierile despre Paris este apropiat de acel al poemelor
epice, care preamdreste sistematic personajele si intrebuinteaza aceleasi formule
conventionale, capatand aspect aproape ritual. Literatura scrisd, constatd Pierre
Citron, este marturie faptului cd tendinta epica in descrierea Parisului primeaza
asupra tendintei lirice, care pune accent pe emotia personald in fata Parisului si
exploateaza ideea pe care poetii si-o fac despre metropold ca despre o fiinta care,
poetic, are o existentd exterioara comparabild cu cea a unui erou de epopee [Citron,
ibidem: 387]. Acum 1nsd grandoarea si eroismul nu mai sunt obligate sa mbrace
costumele eroilor lui Racine sau Corneille, decorul urban este investit cu calitati
epice. Reprezentarea Parisului Tmbraca in modul cel mai evident structura mitica:
,Cetatii tentaculare i se opune Eroul legendar menit s-o cucereascd (...), iar
celebrul strigat al lui Rastignac este de o discretie neobisnuitd” [Callois,
ibidem:117].

Analizdnd ansamblul de mituri despre Paris, autorul va ajunge la concluzia ca
epopeea posibild a Parisului — erou, care se naste, creste, actioneaza §i moare, nu a
fost incd scrisa. Sutele de opere in care s-ar putea gasi fragmente ale unei atare
epopel sunt atat de disparate incat imaginea Parisului se disperseaza intr-o multime
de figuri. Nu mai are destuld coerentd si unitate pentru a prinde corp. Chiar daca
existd Tn constiinta colectiva, in literatura are o reprezentare fragmentara si difuza.
Nici Parisul — decor nu scapa acestei impresii difuze, schimbandu-se de la scriitor
la scriitor: cel din Notre-Dame de Paris de Victor Hugo nu coincide cu cel al
aceluiasi autor in Les Misérables sau in La Comédie humaine de Balzac [Callois,
ibidem: 387). Aceastd distinctie dintre Parisul-erou si Parisul-decor este mai mult
teoreticd, deoarece in scrieri notiunile se suprapun Tn imaginea Parisului poetic prin
alchimia personald a scriitorilor. De fapt, nu exista aproape nici un roman din acea
vreme care sa nu contina o cat de vaga aluzie la capitala.

Ridicarea Parisului la rang de mit inseamnd o luare de pozitie in favoarea
modernitatii (se cunoaste locul important pe care acest concept 1l ocupa la
Baudelaire) si semnifici mai intdi de toate opozitie fatd de caracteristicile
romantismului: gustul pentru pitorescul exotic, pentru, culoarea locald, pentru
gotic, ruine si fantome. In proza, Hugo cedeazi curentului romantic cu sclipirile
exotice din Les Orientales si Han d’Islande si scrie Les Misérables, in buna parte
epopee a Parisului. Formarea proletariatului adaugd mitului un constituant minor



reprezentat prin misterele strafundurilor care se aseamand cu Curtea minunilor sau
cu alte aspecte similare din Evul mediu romantic.

Pentru Hugo sau Michelet, pe intreaga perioada de creatie, Parisul va ramane
farul viitorului. Manifestand un atasament profund fatd de acest oras, Hugo
investea Parisul cu ambitii napoleoniene: ,,Au vingtieme siecle, il y aura une nation
extraordinaire (...) Cette nation aura pour capitale Paris, et ne s’appelera point la
France; elle s’appelera I’Europe” si chiar: ,Elle sera plus que nation, elle sera
civilisation (...). Unité de langue, unité de monnaie, unit¢é de metre, unité de
méridien, unité de code (...); (vom remarca cat de multe din ultimele se vor realiza
[Hugo 1987: 123-124]. Dar pe masurd ce aceasta metaford se uza, ea a ramas la
marginea literaturii, imediat dupa disparitia marilor romantici. Vestigiile acestei
metafore s-au mai pastrat Tn operele celor care privesc Parisul de departe, de
exemplu la Maiakowsky sau Ramuz.

In reprezentarea orasului in romanul francez din secolului al XIX-lea se resimte
o incontestabild transpunere a savanei i a padurii lui Fenimore Cooper, 1n care
fiecare e ramura franta, fiecare amprentd lasatd semnaleazd, fiecare trunchi de
copac ascunde arcul unui rdzbundtor. Acest Tmprumut a fost recunoscut de toti
scriitorii, cu Balzac in frunte, ca hotarator in primul rind pentru romanul politist,
dar si pentru alte tipuri de romane. Astfel de romane cum ar fi Les Mohicans de
Paris de Alexandre Dumas, cu titluri dintre cele mai semnificative, sunt destul de
frecvente. Balzac, Dumas, Sue si Hugo au reprodus povestirile americane pentru a
reprezenta aspecte ale aspectelor secrete ale capitalei.

O alta influentd semnalata este cea a romanului negru, Les mystéres de Paris de
Eugene Sue amintesc Les Mysteres du Chdteau d’Udolphe si a romanului politist.
Chesterton semnala acest fapt vizavi de Londra, dar el este la fel de important si
pentru Paris: ,,Aceastd conceptie a marii cetdti intelese ea insasi ca o ciudatenie
izbitoare si-a gasit cu sigurantd lliada-i proprie in romanul politist. Nimeni nu s-a
putut abtine sd nu remarce ca, in aceste povestiri, eroul sau anchetatorul strabat
Londra cu o nepasare fatd de congenerii lor si 0 nonsalantd comparabila cu aceea a
unui print din povesti, calator in tara elfilor” [Chesterton 1901:158]

Reprezentarea oraselor in prima jumatate a secolului al XIX-lea raspunde
solicitarilor sociale legate de afirmarea societdtii burgheze si instaldrii unei noi
populatii muncitoresti. Pe de o parte, romanele lui Balzac abunda 1n descrieri fidele
a noilor cartierelor pariziene. Pe de alta parte, vom gasi la Zola descrierea orasului
industrial, acumulare dezordonata de uzine si de case muncitoresti. Cateva aspecte
se degaja in reprezentarea oraselor care domind 1n secolul al XIX-lea. Mai 1ntai de
toate, mentinerea criticii sociale, care se rasfringe asupra actorilor si mecanismelor
de schimb (bani, faceri, coruptie), cat si asupra efectelor sociale (disparitia
vechiului mod de productie si de schimb, schimbarea locului de trai a muncitorilor,
schimbarea comportamentului locuitorilor etc.). Este lumea descrisd in romanele
lui Balzac, Zola, Maupassant, Dodet. Acestui mit al orasului corupt, apropiat de
interpretarea epocii Luminilor, i corespunde cel al Orasului-Popor, al carui apogeu
il constituie Comuna din Paris.



A descrie Parisul, Tnseamna, la autorii cei mai importanti, a prezenta o figurda
mitica. Fiecare din ei a ldsat imaginea inconfundabila a orasului. Diversele metode
si procedee creeazd imagini ale Parisului, diferite de Parisul real si care constituie,
in definitiv, un oras imaginar, fantastic, dotat cu o viatd proprie. Imaginea
Parisului s-a schimbat destul de mult pe parcursul secolului al XIX-lea : de la
orasul-lumina a inteligentei la Hugo péana la orasul-infern si luptd la Zola. De
unde, 1n locul luminii, apare un urias intuneric, iluminat de vicii. Scriitori au creat
mituri diferite ale Parisului, acordate modificarilor sociale: Balzac si Zola continud
traditia orasului corupt, preluatd din epoca Luminilor; pe cand literatura Comunei
va da nastere mitului Orasului-Popor. Baudelaire a fost un pictor al cartierelor
periferice, al fabuloaselor lucrari si demolari ale celui de-al doilea Imperiu.

Balzac dezvolta mitul Parisului n sens baudelairian mai mult decat oricare altul.
Baudelaire era de parere, la fel ca Hugo, cd Balzac este mai mult vizionar, decat
realist: ,,De nenumarate ori am fost uimit sa vad ca marea glorie a lui Balzac a fost
aceea de a trece drept un observator. Mie mi s-a parut intotdeauna ca principalul
sau merit a fost acela de a fi un vizionar, si inca unul pasionat” [articol despre
Théophile Gautier, Salon de 1846, cap. IV]. Lansand teoria eroismului modern,
Baudelaire s-a gandit in primul rand la Parisul lui Balzac si Eugene Sue:
,»dpectacolul vietii elegante si al miilor de fiinte fara cdpatdi care circuld prin
subteranele marelui oras — criminali si femei intretinute - , La Gazette des
Tribunaux si Le Moniteur dovedesc ca trebuie doar sa deschidem ochii ca sa ne
cunoastem eroismul” (Baudelaire, Salon de 1846, cap. XVIII). Gustul acesta al
modernitatii merge atat de departe, incat se extinde pand la detalii ale modei si
vestimentatiei. Studiate aprofundat, ele sunt convertite in probleme morale si
filozofice, pentru ca reprezinta realitatea imediatd sub aspectul ei cel mai frecvent
intalnit si cel mai vizibil. E.R.Curtius a precizat cd aceste detalii vestimentare
manifestd printre altele ,,0 transpunere Tn registrul capricios si surazator a luptei
patetice si violente dintre fortele noi ale epocii” [Curtius, Balzac, trad. fr.:194-
195].

Aceasta teorie a eroismului modern are drept corelat direct un erou modern pe
masura, ,,orasului mitic, creuzet al pasiunilor, care exalta si macind unul dupa altul
caracterele otelite, trebuie sd i se opund un erou animat de vointa de putere, ca sa
nu spunem de cezarism” [Callois 2000:122]. Eroii moderni nu mai au nimic cu
eroul romantic maladiv, visitor, pasiv si neadaptat. ,.in fond, nici eroul romantic,
nici eroul modern nu sunt satisficuti de starea de fapt pe care le-o creeaza
societatea. Dar unul se da in laturi, pe cand celalalt decide s-o cucereasca, astfel
incat romantismul ajunge la o teorie a plictisului, iar sentimentul modern al vietii la
o teorie a puteri sau, cel putin, a energiei” [Ibidem:123]. ,Destinul unui om
puternic este despotismul”, scria Balzac, iar E. R. Curtius comenteaza ca el a
descris ,fiinte care, iesite de sub imperiul nelinistii si al tulburdrilor vietii
sentimentale, eliberate de dezgustul paralizant de viatd, au gasit drumul
responsabilitatii morale, al activitatii eficiente, al credintei care sfarama toate
obstacolele” [Ibidem, 303]. Mai pastrand un dram de romantism, personajele din



La Comédie humaine sunt, in primul rand, deliberat implicate in actiune. ,,Orice ar
fi, eroi civilizatori ca Benassis, sau cuceritori, ca Rastignac, personajele lui Balzac,
cand ajung foarte aproape de tintd, 1n fata realitdtii care devine aspra cand vrei s-o
cuprinzi, lasd de obicei in urma un trecut oarecum tulbure, neclar sau dificil,
inrudit cu viata predecesorilor lor din frumoasa epoca romantica, trecut in care s-au
format si ale carui amprente le pastreaza, dar de care se indeparteaza fara nostalgie
si care, prin toate aceste caracteristici, ar putea corespunde, in mitologia clasica,
perioadei zise de ocultare ce precedd intotdeauna, pentru erou, perioada
incercarilor si a triumfului (...) [Callois 123].

Seductia maleficd a Parisului 1i atrage pe provincialii care debuteaza pe scena
pariziana plini de iluzii si de vointa de ascensiune sociald. Eroii sunt atrasi de
mirajele Gloriei, Puterii, Dragostei, Banilor, Reusitei. Astfel, Destinul, Puterea,
Pasiunea, Energia, Revolta, Viata sunt, in mare parte, componentele mitului
Parisului. [Sarbul999:18]. $i mai departe: ,,Coordonata spatiala contribuie la
dezvaluirea mesajului narativ sau dramatic.(...) Una din functiile esentiale ale
spatialitatii este cea de a exprima axiologia personajelor, raporturile individului cu
lumea, iar, in teatru, conflictele dramatice si pluralitatea schemelor actantiale
[Ibidem, p.18-19].

La Zola, mitul Parisului se rezuma la personajul prostituatei Nana, constata L.
Chevalier in Les Parisiens : “Paris est une femme (...). C’est par Nana, la belle
faubourienne, prostituée au pouvoir et a la finance, que la caricature résume le
comportement politique de Paris, par cette belle fille du peuple, manches
retroussées, dit son mépris” si se descompune in mituri secundare: Banca, Halele
(Le Ventre de Paris), Bursa (L’Argent), Bistro-uri (I’Assomoir). Spre deosebire de
Balzac, Zola instituie supunerea fiintelor fata de lucruri - fiinte mute care le
guverneaza destinele. Parisul, cu ansamblul de institutii, este unul din ansamblurile
majore din cele mai complete. Chiar si in Germinal, unde actiunea are loc in
intregime in provincie, Zola are nevoie de profilul romantic al Tndepartatei
capitale: ,,Ou était-ce, la-bas? Paris sans doute. Mais il ne le savait pas au juste,
celui se reculait dans un lointain terrifiant, dans une contrée inaccessible et
religieuse, ou tronait le dieu inconnu, accroupi au fond de sontabernacle. Jamais ils
ne le verraient, ils le sentaient seulement comme une force qui, de loin, pesait sur
les dix milles charbonniers de Montsou” [Germinal, O.C., p.235]. Emile Verharen
are dreptate cand spune ca intreaga serie Rougon-Macquart este orientata spre
Paris si cd Zola resimte un puternic magnetism parizian [La Nation Belge, 12 avril,
1891]. Stefan Max semnaleaza la Zola doua feluri de descrieri ale Parisului : una
wstiintifica”, ,, pozitivista, bazatd pe evocarea ansamblurilor arhitecturale si cealalta
senzuala, bazatd nu pe cladire, ci pe senzatia pe care o provoaca aceastd
constructie. Mult mai importantd, din aceasta perspectiva, se considera sesizarea
armoniei si a raporturilor intre om si obiectele pe care le percepe [Max1966:27-
29]. De altfel, o tehnica asemanatoare va fi utilizata mai tarziu de Noul Roman :
gasirea de raporturi necunoscute intre om si obiecte, fara ca autorul sa procedeze la
explicare exhaustiva.



O variantd aparte a mitului a fost valorificatd Tn romanul de anticipare al lui
Jules Verne, aflat la intersectia gustului pentru calatorii §i a gustului pentru stiinta.
Jules Verne incorporeazd cunostintele enciclopedice (cu alte cuvinte, vulgarizarea
matricei comune a cunoasterii Tn sanul culturii date) in romanul de calatorie, care
leaga de Intotdeauna intentia pedagogica recunoscutd de o initiere mitica. Acest
roman face apel la imaginar, care, deldsind miturile multiseculare, le confera un
profil stiintific. Acest roman de science-fiction poate fi interpretat ca mitic prin
excelentd, cum stiinta este punct de plecare pentru reverie. Plecand de la
extrapolarea stiintificd, opera lui Jules Verne a lansat la scard larga reveria mitica,
care va fi preluata de autori ca Louis Boussenard, Paul d’Ivoi, Robida si altii.

Chateaubriand a fost printre primii care au lansat atacul contra mitologiei,
provocand o noua disputd intre Antici si Moderni, adepti si dugsmani ai mitului.
Unii Moderni chiar sustin ca literatura este adversarul mitului. Nu prin faptul ca
semnificatia mitului slabeste, ci prin faptul, cd mitul se devalorizeaza, degradeaza
(v. Denis de Rougemont, L’Amour et I’Occident; Claude Lévi-Strauss, Le Cru et le
Cuit. Lévi-Strauss facea, in amintita lucrare, o remarcd interesanta despre faptul ca
nu pretinde sd arate cum oamenii gandesc Tn mituri, ci cum miturile sunt gindite
de oameni, fara stirea lor).

P.Citron va constata cd, pe la 1962, mitul Parisului este o tema ,,exorcizatd”, el
subzistda sub forma vaga a fantasticului urban sau a sarmului parizian, sesizabil Tn
I’Education sentimentale si in poemele lui Verlaine. Parisul este exclus din
geografia literard, care nu mai are nevoie de un Paris — far demistificat. Astfel
Emma Bovary nu va merge niciodata la Paris si, in romanul care 1i poarta numele,
Leon, secretar de notar, va reveni linistit de la Paris unde termina fara sclipire
studiile pentru a se instala in Normandia, a se casatori cu fiica unui fermier si a
deschide un birou de avocatura.

Receptat ca un loc de progres stiintific si tehnologic, orasul devine spre sfarsitul
secolului al XIX-lea simbolul declinului uman, ceea ce Robert Redeker numeste
,,déshumain” (inuman) [Redeker 2000]. Raportul la origine armonios Intre oras si
om degradeaza vertiginos, orasul acumulind tot mai multe stereotipuri negative.
Mitul rasturnat al tiparului celest va fi intrupat de orasul-mutant. Orasul devoreaza,
macind, ucide cu violentd sau otrdveste incet, pervers. Relatia om §i natura, om si
cosmic degradeaza, ordaseanul ca demiurg al propriei cetati, al propriului cosmos
rastoarnd logica acestei relatii cAndva echilibrate. In aceste confruntiri, literatura
cauta sa surprinda si sd exprime particularitatea sensibild a implicarii umanului, ca
sfera si cosmos.

Aceastd realitate terna si banala predispune la o proliferare a miturilor, prin care
imaginatia creatoare gaseste alienarea sufletelor infometate de mister. Cati cititori
nu asteapta de la literatura de fictiune realizarea sperantelor pe care le asteaptad in
zadar de la viatd! Este vorba aici, remarca Henri Morier, de o dubla functie
psihanalitica a mitului, care constd in maniera directa a creatorului-romancier si in
cea indirecta a cititorului de a se elibera. Romanul este mitic Tn masura 1n care el



permite scriitorului de a informa sub forma de fictiune ceea ce viata i-a refuzat in
realitate [Morier 1989: 813].

Roger Callois avanseaza concluzii pe potriva lucrdarii sale despre faptul ca mitul
Parisului anunta despre ciudatele puteri pe care le va avea literatura si despre
transpunerea imaginarului in viata exterioara. Toate acestea ,,Jasd sa se intrevada o
coerentd nebanuita si, drept urmare, o putere de convingere, daca nu chiar de
presiune si de aservire care, in sfarsit, face din literatura ceva serios” [Callois,
ibidem:126]. O trasatura importantd a mitului este tangenta cu lumea cunoasterii si
totodatd cu lumea actiunii, mitul ,,inseamna intotdeauna o crestere a rolului
imaginatiei in viata in masura 1n care, prin natura sa, el este susceptibil sa incite la
actiune. Dimpotriva, o literatura de refugiu si evaziune ramane exclusiv literara,
pentru ca serveste la procurarea celor mai ideale, celor mai inofensive dintre
satisfactiile de substituire, determinind, n consecinta, un recul al imaginatiei 1n
domeniul exigentelor practice. Reiese din toate acestea cd romantismul de veche
practica este prin esentd in totald incapacitate de a crea mituri. El producea,
desigur, cu usurintd basme cu zane si povesti cu fantome, se scalda in fantastic,
dar, tocmai prin aceasta, se indeparta de mit. Intr-adevar, mitul, imperativ si
exemplar, nu are nimic comun cu Inclinatia pentru supranatural care actioneaza ca
un derivativ $i manifestd doar o adaptare insuficientd la societate, in loc sa
reprezinte o viziune colectiva, exaltata si captivanta a acesteia” [Idem].

Mitul, intotdeauna legat de cresterea rolului imaginatiei in viata, este susceptibil
de a incita la actiune. Platon credea cd mitul are, prin continutul sdu simbolic, o
mare fortd de convingere. Ca ilustratd a acestui aspect a operei lui Balzac,
cercetdtorii amintesc cd din timpul vietii autorului se constituiserd, in Rusia si la
Venetia, cercuri de barbati si femei care isi distribuiau rolurile personajelor din La
Comédie humaine si se straduiau sa traiasca dupa modelul lor.

Mitul Parisului reflectd, precum am putut vedea, un continuu balans intre iluzie
si realitate, Tntre vis §i viatd. Saturatia sa simbolicd §i organizarea compacta
continue sd frapeze imaginatia. Densitatea mitului este orizontul de proiectie in
literatura a unor probleme al caror destin in istoria civilizatiei scriitorii I-au putut
surprinde Tnaintea altora. Mitul Parisului, asemenea altor mituri importante,
denunta cu multd pregnanta, puterea literaturii asupra realitatii.
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Victoria Baraga OTHELLO - tragedia unei erori epistemico-existentiale

Prin natura sa, mereu tinzand spre verticalitate, de obicei, cu pretul
sacrificiului, tragedia intotdeauna a atins sferele inalte ale afectivitatii; iar
cercetarea ei este deosebit de relevanta atat prin deschiderea a noi directii

gnoseologice, cat si prin colaborarea unor domenii ale activitatii umane
precum arta, mitologia, hermeneutica. Ipostaza a fiintarii, tragedia apare ca
rezultat al unei erori de factura epistemico-existentiala. De aceea prezinta
interes sa stabilim tipul erorii ce da nastere tragediei si, mai ales, sa
urmarim variantele particularizarii acesteia. In vederea scopului propus,
drept obiect al studiului nostru vom lua incantiatoarea tragedie
shakespeariana Othello.

Incontestabil e faptul ca Othello este tragedia unei gelozii sau a increderii
ingelate, cd suferinta si moartea celor doi soti ce se iubesc sunt impulsionate de
lucrarea unei invidii §i uri nemarginite a unui om abject sau ca avem o ilustrare
exceptionald a marii teme shakespeariene — raportul esentd-aparenta — mai ales prin
figura lui Iago pe langd prima impresie, o lecturd mai atentd ne favorizeazad si
revelarea prin generalizare a doud principii ce implica doud moduri de a fi si de a
gandi. Conventional le vom numi principiul unitatii si cel al dualitatii.

Ambele principii sunt la fel de necesare si importante din punct de vedere al
dialecticii. Unitatea semnificd insusirea de a avea temelie si ndltime acestea fiind



insotite de consolidare, adicd, in primul rdnd , reprezintd verticalitatea fiintei
umane, precum si virilitatea. Principiul unitdtii este unul activ: al facerii, al
infaptuirii. Iar conduita umana ce se afla sub egida acestui principiu se distinge
prin statornicia conduitei morale, civice sau militare. Dualitatea este simbolul
opozitiei contrariilor, al ambivalentelor si dedublarilor, ea denotd echilibrul sau
conflictul dintre real si latent. Cifra doi este “prima si cea mai radicalda dintre
diviziuni, cea din care decurg toate celelalte” [1, p. 452]. Prin urmare, una dintre
trasdturi este cea a tendintei spre separatiune si multiplicare. Nu intamplator,
conform viziunii filozofice orientale, doiul semnifica principiul feminin. Este
oportun sd mentiondm ca “printre redutabilele sale ambivalente exista si aceea ca
el poate fi tot atat de bine germenele unei evolutii creatoare , cét si a unei involutii
dezastruoase” [1, p. 452]. Fiind un principiu pasiv, la nivel mental si
comportamental se manifesta prin polisemie si compromis, flexibilitate si abilitate.

Probabil, fard dificultati, ne putem da seama ca dintre principalele personaje ale
piesei, Othello este un exponent ce ar putea reprezenta principiul unitatii, iar
Desdemona — cel al dualitatii. Othello intruchipeaza unitatea spiritului si a trupului,
a fortei si a bunului simt. Il cunoastem ca un voinic curajos, victorios si miret ce
poartd cu demnitate reputatia de om onest. Ajunge a fi om model sau un obiect al
invidiei — este un aspect secundar. Important e ca s-a pomenit a fi purtatorul unei
aure a onoarei la a cdrei baza au stat asa calitdti reale ca vigoarea si eroismul,
sinceritatea i corectitudinea, devotamentul si credinta. Savoarea renumelui si a
gloriei, pot fi motivate prin sensibilitatea poeticd de structura romantica ce o avea
Othello, dar si prin gindirea sa ce Inclina spre subiectivism, exclusivism, visare.

Desdemona, la randul sau, reprezintd farmecul fapturii feminine. Ea este tandra,
gratioasa, vioaie, bine dispusa. Jovialitatea ei inocenta o remarcd si Othello, cand
incearca sd justifice comportamentul Desdemonei: “Nu pot sa fiu gelos pe-a mea
sotie / Ca-1 mandra, ca-i plac mesele si lumea, / Ca-i guresa, sprintard, cand se
spune / Ca joacd bine. Unde e virtute / Cu-atat mai virtuoase-s toate acestea” [2, p.
313].

Sufletul Desdemonei este ludic si ambiguitate, trupul ei, ca reflectie a acestuia, -
erotism si ispitd. “Dintre toate personajele feminine ale lui Shakespeare,
Desdemona este cea mai senzuala” [3, p. 116]. Captivata fiind de personalitatea lui
Othello, il iubeste, devenind o sotie cinstiti si credincioasd. In acelasi timp
(apropo despre dualitatea fiintei feminine), nu doar neintentionat, ci intr-un mod
inconstient si chiar neprihanit, creeaza un climat erotic care-i face pe barbatii din
piesd — Roderigo, Cassio, lago — sa fie atrasi sau chiar obsedati de ea. Desdemona
are 1n firea ei un germene al vicleniei si Othello stie cd nu e cusur, ci o trasatura
care o face mai drdgalasa: “Sireatd mica! Afurisit s fiu / De nu-mi esti draga!
Haos ar fi iardsi / Cand nu te-as mai iubi” [2, p. 311]. In ceea ce priveste
abandonarea casei parintesti, indubitabil, acest gest ridicol nu poate fi interpretat
decat ca un act juvenil al unei copile pentru care dragostea este o stea calauzitoare,
si nu ca un act de tradare.



Dacd imaginea lui Othello si cea a Desdemonei reprezintd o varianta a tipului
clasic al barbatului si femeii, atunci figura lui lago ilustreaza un caz aparte. El este
un personaj masculin, dar cu o puternicd notd de feminitate, autorul 1l prezinta
drept “muieratic”. Dominat aproape total de principiul dualitatii, feminismul sau se
manifestd in termenii degradarii oribile. La el dualitatea degenereaza in duplicitate,
principiul diviziunii in cel al dezmembrarii sau al desfiintarii, caleidoscopul
ambiguitatii in derutd, intelepciunea sarpelui Tn hidoasa viclenie, iar harul artistic
intr-o cursa diavoleasca. Chiar de la inceputul piesei se aratd ca in el clocoteste o
urd nemarginitd, o invidie nedeterminata si o incinsa dorinta de razbunare, iar calea
aleasa este in mod deliberat cea a fatarniciei perverse: “Nu sunt ceea ce sunt” [2, p.
269]. Nu stiu cum se face dar exemplaritatea talentului lui Shakespeare se
realizeaza tocmai gratie acestui personaj, care la rindul sau este si el talentat, doar
de orientare maleficd. Planul lui Iago, denotd o anumitd competentd In arta
militard. Activitatea lui pare a fi o adevaratd manevra ce are strategie si tactica.
Strategia sa este o marturie a monstruozitatii lumii lui Iago, pe cind tactica ne
relevd indemanarea si iscusinta aplicdrii unor valori ce descind din principiul
dualitdtii. Regizor desavarsit al unei lumi infame, lago de-a dreptul hipnotizeaza nu
doar victimele sale, ci si cititorul. Ispitele sale sunt fermecatoare, rationamentele
sale ambigui si echivoce sunt splendide, jocul sau are valoare estetica. Folosindu-
se din plin de stratagema retragerii si / sau a inaintarii, manipuleaza o diversitate de
procedee si metode ce denotd cunoasterea unor domenii ca retorica, semantica,
poetica, psihologia, pedagogia. Mijloacele practice totusi 1i tradeazd scopul ocult.
O fire vigilenta isi poate da seama ca, de fapt, acest personaj malefic, deliberat,
creeazd o confuzie logicd care duce la una de ordin existential, cd acesta aluneca
sau avanseazd imperceptibil fara pic de compromis, ca dintr-o gama largd de
simulari cea mai frecventd e simularea fidelitatii neapreciate etc. lago infatiseaza
un exemplu convingdtor 1n care intelectualul speculativ zapaceste ratiunea
sanatoasd; desi bun cunoscator al psihologiei umane, nu simte cdldura sufletului,
nu vede si cu atdt mai mult nu constientizeaza sacralitatea spiritului. Logica lui e
sterild, e vaduvitd de miez. Tocmai de aceea drumul pe care mergea cu atita
indarjire nu la dus decat spre prapastia intunericului etern. Vrand sa se razbune
prin ingelare, nimereste in propria sa cursa.

Se stie cd, in orice sistem dinamic ce se afld in functiune normald, elementele
constitutive conlucreazd in favoarea mentinerii acestuia. lar pentru pastrarea
securitatii, in cadrul sistemului existd si mecanisme ce detecteaza si regleaza unele
deraieri sau defectiuni. Ceva similar se intampla si in piesa lui Shakespeare.

In spatiul diegezei, Iago este singurul personaj, care, datoritd spiritului de
observatie si intelectului, observa un fenomen care altora le scapd i anume
cresterea unei rupturi in relatiile celor doud principii. Doar ca acest personaj
realizeaza o falsa conciliere a principiilor, servindu-se de “scopul sau”. ITago 1i face
lui Othello — necunoscator al fenomenelor ce descind din principiul dualitétii — o
adevaratd incursiune in natura lucrurilor si a firii umane, vorbind de discrepanta
dintre esentd si aparentd. Insid Iago abordeazi in exclusivitate varianta in care



aparenta este impecabild, iar esenta — detestabild. Astfel, el nu face decat sa
absolutizeze propriul mod de a fi si sa reduca valoarea lumii la perversiunea sa
indicibila. Substituind locul Desdemonei, prin comportamentul sdu servil, cat si
prin afirmatii de tipul sd-1 iubeste pe Othello si ca-i este credincios, lago, temporar,
obtine un schimb impropriu de relatii. Spre sfarsitul “prelucrarii” lui Othello, Iago
vorbeste intr-un limbaj elevat, cu elemente poetice, iar Othello preia limbajul infect
al lui Iago. Dar acest fapt este superficial. Schimbul limbajelor n-a adus insa la
schimbul firii. De aceea experimentul doar a agravat situatia.

Dar existd in naturd si o modalitate firesca de a concilia principiile ce se opun.
Aici autoritatea o are adevaratul regizor al destinelor. Natura lucreaza poate dur,
dar eficient si intotdeauna in favoarea binelui. Dar aici trebuie sd mentionam ca
este vorba de binele integritdtii sistemului universal si nu de binele uman sau
particular (individualist). Observam ca relationarea principiilor nominalizate se
efectueaza in doud sensuri: constructiv sau creator si distructiv. Cel dintai este
principal, diriguitor si axial, pe cand al doilea este auxiliar, dar la fel de necesar.

Conlucrarea creatoare a principiului unitdtii si al principiului dualitdtii poate
avea la baza doar ceva indestructibil, si aceasta este iubirea. Iubirea a savarsit
miraculoasa unire a doua lumi, a doua rase prin cuplul Othello-Desdemona.

Dar atunci cand iubirea este substituitd de idei, concepte, categorii umane,
intervine distrugerea ca operatie curativa. Este distrugerea intru creare. Acest
mecanism intrd Tn functiune atunci cand se comite o eroare sau un sir de erori
grave din punct de vedere al universului, al iubirii. In conflict personajele sunt
focalizate 1n functie de problema lor comuna. Tipul erorii lor comune tine de o
solidificare epistemica. Personajele au gresita Tncredere in faptul ca lucrurile sunt
definitive si constante fara a vedea devenirea acestora, aparitia sau retragerea unor
aspecte. Pe de alta parte, fiecare dintre personaje crede ca Universul se reduce la
propria sa lume, cd ea este model absolut, ca lucrurile decurg dupa legitatile acestei
lumi, iar ceea ce nu se incadreaza sunt doar niste exceptii efemere si neintemeiate.
Nimeni nu incearcd sa observe lumea asa cum este. Tot o vad prin propria lor
prisma. Da, e adevdrat ca Othello este indragostit de farmecul feminin al
Desdemonei, e atras de lectiile de logica ale lui Iago, totusi manifestd un nostim
infantilism Tn gandirea analitica si o totala necompetentd in psihologia omeneasca
si n firea feminind, in special, asa ca absoluta credinta in onestitate, pe cel mai
viteaz luptator, 1l infatiseaza complet dezarmat §i vulnerabil. Desdemona la randu-
i, fascinata fiind de maretia lui Othello, nu-i vede limitele §i nu-i vine sa creada ca
ea insdsi este pentru el o cursa. lar Iago, orbit de propriile vicii nici nu admite ca la
baza lumii ar sta binele, adevarul, dreptatea. Acelasi lucru se poate afirma si despre
celelalte personaje.

Un atare mod de receptare neaga complexitatea si / sau integritatea 1n diversitate
a lumii. Dar conform unei legitdti superioare Tn vederea salvarii organismului,
unitatii, se sacrifica partea. Tocmai de aceea se efectueazd lovitura destabilizarii
fizice. Prin operatia injosirii fizicului se readuce spiritul la norma.



Substanta tragediei constd Tn imposibilitatea de a intelege si de a accepta
realitatea ca dat necesar, iar leziunile corporale sau moartea sunt acte purificatorii.
Pentru nsusi Othello omorul este un ceremonial purificator, poate nu tocmai
familiarizat lumii moderne, dar maurul altd solutie nu stia. De aceea uciderea
Desdemonei este o Incercare de a salva iubirea ce se afla dincolo de lumea carnala.
Sinuciderea este iarasi o formad speciald de a dezradacina propria eroare. Deci e
limpede ca simpla moarte a personajelor nu indica prezenta unei tragedii.

Tragedia este Tngenuncherea necesara a celor ce Intruchipeaza principiul unitatii
in fata realitatii si importantei principiului dualitatii Tn dezvoltarea evolutiva a
lucrurilor. Tragedia este doar a lui Othello, o tragedie dubla — afld autentica
nevinovatie a Desdemonei post-mortem —, iar toti ceilalti sunt victimele aceluiasi
tip de eroare. Nici Tago nu poate fi personaj tragic. El poate fi inteles, dar nu
emotioneazd, nici mila macar nu o meritd precum Desdemona, el are nevoie de
profilaxia iadului spre care se indreaptd in tacere. Ar fi putin daca am afirma ca
este un personaj negativ, el este un rdu necesar. In cele din urma, in fata iubirii
indestructibile, [ago este desfiintat ca figura: personajul si-a indeplinit rolul pana la
epuizare. Urmeaza doar tacerea vindicativa. Tragedia s-a sfarsit. Cortina s-a tras —
conlucrarea principiului unitatii si a celui a dualitatii revine la normal, pastrand
amintirea erorilor recente.
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Ecaterina CRECICOVSCHI
POSTROMANTISMUL IN POEZIA ENGLEZA DIN EPOCA VICTORIANA

“Fenomenele de tranzitie si locul lor in procesul literar, national sau universal,
reprezintd un aspect mai putin studiat — afirmd S. Pavlicencu. - In orice caz,
aproape ca nu au fost atestate lucrari dedicate acestei probleme, desi referinte
episodice la asemenea fenomene (epoci, perioade, curente, scoli, stiluri, genuri
etc.) putem intdlni in mai multe cercetari despre evolutia literara. De cele mai
multe ori, aceste fenomene de tranzitie sunt mentionate sau amintite doar in
treacat, alteori se caracterizeaza unele trasaturi ce vorbesc despre legatura cu
fenomenele anterioare sau cu cele posterioare. In general, s-ar pdrea cd lucrurile
sunt destul de clare, cdnd ne adresam, insa, unui material literar concret dintr-o
tara sau mai multe, ne confruntam cu un §ir de probleme ce necesita o abordare
speciala, indeosebi cdnd trebuie sa definim locul fenomenelor de tranzitie in
cadrul evolutiei procesului literar sau sa stabilim frontierele lor cronologice.
Necesitatea unei abordari cu adevarat stiintifice a acestei probleme devine tot mai



actuala, daca judecam dupa numeroasele scheme ale evolutiei literaturii
universale, in care criteriile de impartire, de fractionare a procesului literar sunt
atdt de diferite, uneori contradictorii, incdt fenomenele de tranzitie pur si simplu
dispar, se pierd” [1, p. 67].
Tranzitia in literatura, fenomenologia tranzitiei literare ocupa, prin
urmare, un loc aparte, deoarece in literatura tranzitia nu are doar intelesul
sau etimologic sau cel folosit in mod curent. Mai multi cercetatori au
incercat sa defineasca notiunea de tranzitie, sa precizeze locul fenomenelor
de tranzitie in cadrul evolutiei procesului literar, sa stabileasca frontierele
lor cronologice etc., dar este mai dificil sa afirmam ca exista un model cat
mai adecvat pentru cercetarea fenomenelor de tranzitie in procesul literar.
Cu atat mai mult cu cit fenomenele de tranzitie nu s-au manifestat cu
aceeasi forta in toate literaturile. Drept exemplu elocvent ne poate servi
postromantismul in literatura engleza din secolul al XIX-lea. Reprezentand
doar unul din totalitatea subsistemelor care marcheaza perioada victoriana,
postromantismul englez urmeaza sa fie delimitat cronologic si tipologic.

In faza incipienta, postromantismul in poezia englezi din secolul al XIX-lea, s-a
dezvoltat ca o continuare a romantismului, ca apoi, intarindu-si pozitiile, sa-si
delimiteze propriile principii. De fapt, in pofida marilor modificari ale mentalitatii
culturale din epoca victoriana, literatura de dupa 1850, nu are o voce diferitd de cea
de dinainte de 1830. Romantismul nu constituia doar o amintire, chiar daca erau
putini acei care declarau ca ramaneau credinciosi ideilor lui estetice, ci continua sa
influenteze constiinta unei epoci, In care scriitori cu un profil atat de diferit ca
Dickens, Thackeray, Tennyson, Browning, Arnold, Rossetti, Morris, Swinburne
incercau sa desluseasca deteriorarea tragicd a raporturilor dintre oameni.

Desi ecourile conceptiilor romantice erau resimtite anume in poezia victoriana,
unii critici au considerat epoca, de la bun inceput, drept neprielnicd pentru poezie,
ea concurand cu romanul, care se bucura de o mai mare popularitate datoritd
caracterului sau proteic si spiritului epocii. Mai mult decat atat, pe parcursul anilor
’30-60, poetii romantici erau deseori neintelesi de public. Filozofia estetica a lui
Keats a fost redescoperitd mult mai tarziu, poezia lui Byron a fost prejudiciata, iar
Coleridge, la randul sdu, a fost blamat pentru incoerenta si o viatd discreditatd de
consumarea opiului.

Astfel, poezia engleza 1si manifesta “inadaptabilitatea” [2, p. 77], In noul
context cultural al perioadei victoriene. Productia poetica victoriand, complexa si
variata in implicarea ei literara, era consideratd un discurs literar marginal, un gen
literar nesemnificativ, care nu corespundea preferintelor publicului cititor
victorian. Influentatd imaginar si stilistic de Keats (Tennyson, Arnold, Hopkins,
Morris, Rossetti) si Shelley (Browning, Swinburne, Hardy), poezia din aceasta
epocd a mizat, in special, pe expresia sincerd in practica poeticd, insotitd de
simplitatea exprimarii unui adevar emotional, desi fard succes, poetii preferand mai
mult deghizarea 1n exprimarea eului, asumandu-si multiple identitati prin
intermediul tehnicii poetice a monologului dramatic. Este, totusi, incontestabil



faptul ca “forta de sugestie nu e comparabila cu acea a marilor romantici de
odinioara, desi un element definitoriu pentru sensibilitatea romantica se pastreazd
nealterat in lirica victoriand, §i anume proiectia eului, arhitecturarea individului
pe masura unui univers imens” [3, p. XV].

Alta fatetd a poeziei victoriene ar fi interesul pentru situatii imaginare, fapt ce a
contribuit la extinderea creatiilor cu caracter imaginar, precum $i preocuparea
pentru alte realitdti spatiale si temporale - antichitatea greacd, medievalismul
european - preocupari care exprimad, de fapt, tema majora a poeziei victoriene,
adica evadarea. Desigur, multe alte momente si aspecte posibile ce tin de motivul
evadarii ar putea fi evidentiate, bundoara, starea psihologica intermediara dintre
viatd si moarte, zi $i noapte, veghe si somn, stari reflectate Tn stransa legatura cu
natura, precum §i anumite fenomene ale naturii (asfintitul, amiaza, “apusul
rosietic” la Tennyson), in timp ce viata sau moartea reprezintd o stare tranzitorie
intre ele, desi deseori eul liric tinde spre cea din urma. S-ar parea, astfel, ca natura
reflectd sentimentele umane si influenteaza starile sufletesti, conform viziunii
romantice, desi ea oferda intr-o masura mai mica un univers al evadarii, univers
oferit mai des de calatorii, rataciri (Childe Harold’s Pilgrimage (1812-1818 ) de G.
G. Byron) sau de refugiul in cadrul artistic (odele lui Shelley si Keats, Andrea del
Sarto, (1855) de R. Browning, si, n special, productia poeticd a miscarii
prerafaelite).

S-a observat, de asemenea, ca poetii victorieni au manifestat interes pentru
anumite genuri §i forme metrice, practicate de romantici. Semnificative pentru
posteritate rdman asemenea specii ca drama lirica: Empedocle pe Etna
(Empedocles upon Etna, 1852) de M. Arnold, “Atalanta in Calydon” (Atalanta in
Calydon, 1865) de A. Ch. Swinburne, Domnitorii (Dynasts, 1903-1908) de Th.
Hardy, poemul narativ: 1dilele regelui (The Idylls of the King, 1859) de Tennyson,
pastorala: Enoch Arden (1864) de Tennyson, Savantul pribeag (Scholar Gipsy,
1853) de M. Arnold, sonetul: ciclul Casa vietii (House of Life, 1848-1881) de D.
G. Rossetti, Dragoste moderna (Modern Love, 1862) de G. Meredith, elegia:
Thyrsis (1863) de M. Arnold etc.

Pe langd realizdrile sus-numite, poetii din epoca victoriand au imbogatit
resursele limbajului poetic. Ei au redescoperit traditia romanticd de descriere a
locurilor exotice si a culturilor strdine. D. G. Rossetti a stabilit legdtura cu
literatura italiana. W. Morris a exploatat resursele islandeze, iar cativa poeti
victorieni s-au preocupat de subiecte antice grecesti. Poezia victoriand se
caracterizeazd, de asemenea, prin varietate metricad, precum §i experimentare,
poetii utilizand sonetul, strofa spenseriand, versul alb etc.

Insa inovatia poetilor victorieni tine mai ales de monologul dramatic. De fapt,
monologul dramatic este o forma noud, atribuitd traditiei vechi, care trebuie
diferentiata de revelatiile lui Hamlet sau Macbeth, ei fiind sinceri in Incercarea de a
intelege situatia lor, precum si de a-l ajuta pe cititor s-o perceapd. Mai mult decat
atat, existd deosebiri importante intre monologul dramatic, monodrama si alte
forme ale monologului, desi toate implicd adresarea unui personaj despre care



cititorul stie ceva din timp. in cazul monologului dramatic victorian, imprejuririle-
i caracteristice sunt implicite, cititorului revenindu-i functia de a surprinde
autenticitatea personajului si a situatiei in care acesta este implicat. O alta trasatura
ar fi cd majoritatea poemelor din aceastd categorie sunt adresate, in special, de
catre personaje istorice, fundalul istoric preferat fiind, de obicei, Renasterea ca
epocd a individualismului umanist, cat si de catre personaje din mituri, legende,
poezia devenind astfel un studiu psihologic si o analiza mintala, care denota
interesul poetului pentru libertatea spirituala a personalitdtii umane si afirmarea de
sine. Se pare cd poetii din perioada victoriand erau fascinati de posibilitdtile
dramei introspective, in care personajul nu mai este un subiect detinand controlul
asupra limbii la dorinta, ci, mai degraba, este expus influentei limbii, care vorbeste
in defavoarea lui. Interesul poetilor victorieni pentru individ este motivat, de fapt,
de viata contemporana extrem de dinamicd, precum si de gandirea epocii,
procedeul dat permitindu-le sd creeze universul evadarii si sd exprime emotii si
teme neacceptate de moravurile timpului. Cel care a perfectionat forma
monologului dramatic Tn poezia engleza este R. Browning. Tennyson a utilizat
forma ocazional, iar unii poeti moderni, ca R. Frost si T. S. Eliot, au considerat-o
destul de convenabila.

In general, evolutia poeziei victoriene se prezinti ca ceva impunitor, in pofida
faptului ca este marcatd de procesul complex de asimilare, precum si de negare a
traditiei anterioare. Oricum, Lionel Trilling si Harold Bloom considerd ca nici un
poet victorian n-a atins gradul cel mai inalt al cutezantei romantice, care-i permitea
unui W. Blake, W. Wordsworth sau P. B. Shelley sa creada ca ei reprezentau
viziunea divind a timpului lor. Intr-o oarecare misura asa s-a intAmplat cd soarta
poeziei victoriene sa fie 1Intotdeauna discutatd si evaluatd prin prisma
romantismului, desi valoarea ei ramane incontestabild: “Poezia secolului al XX-lea
va fi definita in raport cu poezia victoriand, dar nicidecum poezia victoriana nu va
fi considerata o pregatire pentru modernism” [4, p. 1].

Prin urmare, postromantismul englez reprezinta doar o “punte” la modernism,
adica un fenomen de tranzitie care apare “intre doua moduri de freamat” [4, p. 9].
Mai mult decat atat, postromantismul englez manifestd un sir de trasaturi
caracteristice fenomenelor de tranzitie, cum ar fi lipsa unei estetici proprii, a unui
“sistem de norme literare”, ale caror “aparitie, desfasurare, diversificare,
integrare si disparitie” [1, p. 74] trebuie trasate suficient de precis, precum si
lipsa acelei viziuni unitare asupra lumii, numitd “cosmoviziune” si determinata de
structurile social-politice ce afecteaza toate produsele culturii etc. Cu alte cuvinte,
postromantismul englez este ceea ce Hugo Friedrich intuieste prin “romantism
deromantizat” [5, p. 26] autorul vizand faptul cd romantismul 1si stigmatizeaza
urmasii chiar si In faza crepusculara.
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Nicolae Biletchi

Proza basarabeana si modelele ei

Procesul literar basarabean din ultimul secol a avut un destin atat de

intortocheat, incat 1-a determinat pe cercetatorul Mihai Cimpoi

sa-1 asemuiasca cu acel al Bibliotecii din Alexandria, “Literatura basarabeana,
zice el, este intru totul asemenea Bibliotecii din Alexandria: cum ai putea sa
investighezi si sd valorifici intregul ei fond de carti, manuscrise, publicatii,
marturisiri epistolare cand o parte buna din ele au fost arse, nimicite, cenzurate,
arestate, bombardate, ascunse 1n tainite, dosite dupd alte carti sau predate
securitatii spre a fi “lichidate”, puse sub sechestru sau mutate la “Carti rare”.

Din acest segment de timp perioada interbelica a fost cea mai interesanta in
planul cautarilor, dar si cea mai oropsita ca destin literar. Interesanta — pentru ca
Marea Unire a avut darul de a declansa toate fortele artistice din tinut, de a stimula
energiile creatoare care se aflau in germene. Oropsitd — fiindca, dupa cel de al
doilea razboi mondial, tot ce a existat mai inainte a fost pus la index. Anume
aceastd ultima situatie a favorizat aparitia mitului comunist cum cd in spatiul
basarabean din acest timp nu a existat nici o migcare literard, mit cu care, din
pacate, Tncepuseram sa ne obisnuim, ba chiar, obligati de sistemul totalitar, sa-1 si
propagam.

Acestui proces de camuflare a adevarului despre procesul nostru artistic, de
uitare a raddacinilor i-a pus capat miscarea de renastere nationald inceputa in a doua
jumatate a deceniului opt, ce s-a soldat cu o revedere §i o reconsiderare a
patrimoniului cultural, in primul rand, a valorilor literare din perioada interbelica.
Au fost scoase din anonimat revistele si ziarele, au fost repusi in drepturile lor
scriitorii pe nedrept tinuti la index, au fost reabilitate si apreciate la justa lor
valoare curentele literare, orientarile stilistice, platformele filozofice etc. Printre
cercetatorii antrenati Tn aceastd muncd, deloc usoard, dar nobild — Vasile Badiu,
Mihai Cimpoi, Alina Ciobanu, Sava Panzaru, Alexandru Burlacu — numele
ultimului se impune in mod deosebit. Anume lui 11 apartin: cartea Scriitori de la
“Viata Basarabiei” (in colaborare cu Alina Ciobanu), culegerea de studii si eseuri
Critica in labirint, micromonografiile Miscarea literara din Basarabia anilor 30:



atitudini si polemici si Proza basarabeand: fascinatia modelelor, asupra careia
dorim sa ne expunem opinia.

A te pronunta 1nsd doar cu privire la aceastd carte e aproape imposibil,
pentru cd-sa ne amintim de metafora lui M. Cimpoi — ea nu putea fi alcatuita decat
din “cioburile” valorilor literare de mai inainte. Deja 1n cartea Critica in labirint
autorul evidentia 1n capitolul semnificativ intitulat Traditionalism si modernitate,
consacrat literaturii din perioada interbelicd, citeva repere teoretice care conturau
climatul artistic al epocii: spiritul autohton, polemicile generationiste, insemnele
traditionale si cele novatoare ale genurilor, indeosebi ale romanului etc. Cea de a
doua carte, Miscarea literara din Basarabia anilor 30: atitudini §i polemici, vine
sa aprofundeze ideile discutate in primul studiu, imprimandu-le dimensiuni noi,
deschizandu-le perspective nebanuite si orientandu-le spre prefigurarea unui sistem
artistic. “Analiza creatiei celor mai reprezentativi scriitori basarabeni prin prisma
problemei “traditionalism si modernitate”, zice autorul, este o cale sigurd de
examinare a structurii literaturii romane din Basarabia ca un inceput de constituire
a unui sistem artistic. Fenomenul literar basarabean la sfarsitul anilor 30 evolueaza
spre un “nou regionalism”, spre un regionalism integrator, ce se manifesta ca o
diversitate a unitatii noastre nationale si spirituale”.

In cioburi, aschii, crimpeie si manifestiri literare sporadice Alexandru
Burlacu stie sd Intrevada directii, sd vada contururi de noi platforme ideologice si
artistice, sd prevada itinerare si orientari stilistice nebanuite. Sunt datorii obisnuite
ale criticului, ni se poate reprosa. Da, dar cu conditia unei dezvoltari normale a
literaturii. In conditiile in care activeaza criticul nostru lucrurile sunt cu totul de
altd naturd — mai greu de depistat, mai dificil de analizat, mai anevoios de supus
generalizdrilor. Si totusi, abnegatia cu care a lucrat criticul de-a lungul timpului a
dat rezultate frumoase.

Faptul ca in ultima sa carte, intitulatd Proza  basarabeana: fascinatia
modelelor, autorul face analize la nivelul modelelor e in acest sens un exemplu
revelator. Modelele puteau aparea numai pe un fundal ideatic si artistic bine
constituit. Si meritul cartilor lui Al. Burlacu, care au anticipat micromonografia
,,Proza basarabeana: fascinatia modelelor’’, Chisindu, ,,Cartier’’, 2000, a fost acela
de a-1 constitui.

Micromonografia e alcatuita din doud compartimente: ,Proza basarabeana:
fascinatia modelelor (anii 20- 30) si Texistente aleatorii. Structurarea materialului
pare simpla, dar dincolo de ea un cercetator atent distinge mutatii care conduc
anume la o atare compartimentare. In a sa O istorie deschisd a literaturii romdne
din Basarabia Mihai Cimpoi afirmd cd, “ruptd abuziv de contextul literaturii
romane care de altfel a cunoscut si ea o faza proletcultista literatura basarabeana a
trebuit sa fie, pe cont propriu, o literaturd si inca o literatura nationala” ( p.153-
154). Afirmatia criticului e sustinutd de impresia creatorului. “Romanul
moldovenesc contemporan, sustine Ion C. Ciobanu intr-un interviu, este generat de
o noud realitate. Supus unor astfel de criterii, putem spune cd este abia la
inceputurile lui”. Asadar, absenta traditiilor, lipsa esantioanelor, pe de o parte, si



fascinatia modelelor, pe de alta. Sesizati, desigur, o polemica nedisimulatd in
cautdrile literaturii, o controversa evidentd in aprecierea lor si — principalul —
prezenta mitului despre care vorbeam. Cercetdtorul Alexandru Burlacu vine sa
spulbere acest mit, dovedind cu lux de amanunte cd am avut in spatiul basarabean
opere de valoare si modele demne de urmat. In primul rind, autorul ne aminteste in
studiul Camil Petrescu §i insemnele noi ale romanului cd genul romanesc de la noi
a fost incadrat in cautdrile literaturii mondiale Tn sensul optiunii: proza balzaciana
ori proustiana. Faptul ca, contrar mitului amintit, am avut un roman deschis spre
cautdri rodnice nici nu mai e pus la indoiala. El a fost dovedit prin analize
minutioase si sinteze pretioase in cartile precedente ale dlui Alexandru Burlacu.

In drumul ei anevoios spre obtinerea specificului national proza noastra
trebuia sa se apropie, inainte de toate, de modelul povestitorului de la Humulesti.
Si faptul cd8 micromonografia lui Al. Burlacu incepe anume cu studiul Proza
basarabeand si modelul Creangd nu e deloc intdmplitor. In mod subtil, cu
acuitatea necesard si spiritul critic mereu atent la nuante si treaz la valoare de
perspectiva, cercetatorul depisteaza Tnsemnele bineficatoare crengiene asupra
prozelor lui Gh. Madan, N. Spataru, Sergiu Matei Nica, V. Pogolsa, D. Timonu s.a.
Operatia e deosebit de valoroasa daca tinem cont ca de cele mai multe ori se
efectueaza, la o atare adincime, pentru prima datd. Salutdm aceste depistari
rodnice care exceleaza cu constatarea, ce e drept, putin cam exaltata: ,,Pe parcursul
unui secol intreg cei mai reprezentativi scriitori basarabeni stabilesc relatii
intertextuale cu opera lui Ion Creanga la nivel de expresii, motouri, citate ascunse,
la nivel de imitatie a spectacolului existential, pastise sau plagiat de diferit ordin’’
(p.16), dar regretaim afirmatia d-lui cum ca “In ratacirile ei naturaliste si
samanatoriste proza basarabeana se apropie instinctiv de folclor sau de modelul
Creanga” (p.17). Regretdm, zicem, pentru cd — in partea stinga a Prutului! —
samanatorismul a avut, in multe privinte, alte functii decat in partea dreapta.
Anume aici el, Tn manifestarile lui sandtoase, a sustinut Tn anii 20- 30
regionalismul care trebuia sd reprezinte partea noastrd de zestre in momentul
intrarii in ansamblul general al culturii nationale, anume el, mai tarziu, in lupta cu
totalitarismul, a fost acela care a contribuit Tn mod simtitor la intarirea legaturilor
cu trecutul, cu datinile ancestrale, cu radacinile arhetipale, cu matricea spirituald a
neamului.

Problemele deci se impun a fi studiate Tn mod diferentiat. De la o orientare
la alta. Chiar de la un scriitor la alt scriitor. E tocmai ceea ce face dl Alexandru
Burlacu trecand de la 1. Creangad la modelele elaborate de Leon Donici (Un
antiutopist modern: Leon Donici), Constantin Stere (Modele prezumtive in
romanul lui Constantin Stere), Liviu Rebreanu (Momentul Rebreanu in anii 30),
Camil Petrescu (Camil Petrescu si insemnele noi ale romanului).

Dintre toti prozatorii Camil Petrescu a fost acela care a supus cel mai serios
transformarilor romanul romanesc. Situatia a fost de natura

sad-1 alarmeze chiar si pe un critic atit de familiarizat cu cele mai extravagante
metamorfoze artistice ca George Calinescu: "Cum se face, se intreba el, ca



romancierii romani nu sunt nici balzacieni, nici dostoievskieni, nici flaubertienti,
dar au devenit, toti deodata, proustieni?” In realitate, dincolo de aceastd larma, se
ascunde un fapt mai mult decét ordinar: M. Proust deschidea o noud partie pentru
genul epic si romanul roméanesc nu putea sd nu fie ademenit de ea.

Saturat de aspectul de frescd, de personajul omniscient, de situatiile prea
batatorite si avid de noi perspective, care acum trebuiau sa fie nu cele exterioare, ci
cele interioare, romanul romanesc, prin principiile teoretice si preceptele practice
propuse de Camil Petrescu, Tnainta spre tehnicile narative (jurnale intime, dosare
de existentd, pasiuni psihanalitice, obsesii exotice etc.) ale operei epice de tip
proustian. Aceste insemne noi sunt urmadrite atent de cdtre cercetator pe intreaga
arie romanesca a timpului, dar mai ales in panzele epice unde, vorbind 1n termeni
biologici, altoiurile s-au prins pe portaltoiurile basarabene: Insemndrile unui
flamand de Toan Sulacov, In ghearele vulturului de Lotis Dolenga, ,Music-hall de
Alexandru Robot si altele. Munca, evident, nu a fost usoara. A fost Tnsa novatoare
si, din acest motiv, regretdm cd aceasta linie a cautdrilor romanului basarabean nu a
fost punctata si in perspectiva ei care s-a produs in anii 60 prin romanele lui VL
Besleaga, VI. Iovitd, G. Meniuc s.a. Paralela, suntem convinsi, ar fi fost si
instructiva, si de perspectiva.

Celelalte studii consacrate influentelor romanului roménesc asupra celui
basarabean poartd un caracter deschis polemic cu acel mit despre care vorbeam ca
tintea sd nege complet existenta formelor epice mari In spatiul literar din stinga
Prutului. “Existenta unui roman basarabean, se intreabd cercetdtorul in studiul
Momentul Rebreanu in anii 30, nu rareori este contestata. Si atunci, ce vorba poate
fi de legaturda sau contingente intre Liviu Rebreanu si un fenomen inexistent?”
(p-499).

Spre deosebire de oponentii sdi, Alexandru Burlacu nu neaga existenta 1n
anii 30 a unui roman basarabean. Apoi insesi influentele sunt sesizate de el nu
numaidecat in mod frontal, ci si pe cale intermediara, moment nerecunoscut de
catre multi, dar sustinut Tn ultimul timp cu ardoare-si pe buna dreptate, credem noi
— de cercetatorul rus Vadim Kojinov. “Scriitorul, aminteste acesta, s-ar putea nici
sd nu-si dea seama de acea mostenire perfectd si, fapt esential, bogatd in continut
pe care o primeste din mainile generatiilor anterioare”. Ceea ce poate sd nu stie
scriitorii, ar trebui, in conceptia cercetatorului Al. Burlacu, sa stie apreciatorii.
Influentele, asadar, planeaza in aer si scriitorul le capteaza ca pe un dat obiectiv.

Urméand aceasta loglca Alexandru Burlacu depisteaza influente rebreniene
in romanele Dar anii trec, In drumul nostru si Inapoi de Nicolae Spataru, Pamant
viu de Sabin Velican, Pamantul ispitelor si Satele de B. Jordan, Al nimanui de
Dominte Timonu, In ghearele vulturului de Lotis Dolenga, Insemndrile unui
flamdnd de loan Sulacov, Music.hall de Alexandru Robot, gaseste 1n romanul lui
C. Stere In preajma revolutiei urme din Caragiale, Arghezi, Anghel, Urmuz, ca sa
nu mai vorbim de amprentele din proza universala: Rabelais, Swift, Balzac si altii
prin care cunoscutul scriitor basarabean se ridicd la rangul de prozator total. Pana



si Tn refuzul lui Leon Donici de a accepta utopiile sistemului totalitar criticul vede
o tendinta modelatoare de intuire de noi structuri romanesti.

Viziunea 1n cauza repune romanul basarabean al anilor treizeci in drepturile
lui, 1l asaza pe temeiurile unor traditii nationale i mondiale trainice, demonstrand
cu prisosintd ca 1n acest spatiu am avut modele care ne-au fascinat si continua sa
ne tind treaz interesul pentru ele.

Pe linia cautarii modelelor fascinante se inscriu-desi nu rareori angajate in
alte realitati artistice — si o serie de articole din cel de al doilea compartiment al
cartii, intitulat Texistente aleatorii: In asteptarea noului val, “Ocheanul intors”
sau despre (t)existenta lui Radu Popescu, Tehnica narativa in “Povestea...” lui
Vasile Vasilache, Un opinioman pe insula lui Circe (in tranzitie), Cu lon Simut la
un alt Rebreanu, Paraliteratura: o lume falsa de hartie si cerneala, Despre
structura imaginarului blagian $i Un critic nou in ofensiva. Rdmase la jumatatea
de drum intre recenzia propriu-zisd si studiul critic nefinisat, cercetarile in cauza
scot totusi in evidentd noi esantioane romanesti capabile sd infiripe un dialog
instructiv cu cele din anii treizeci, sd proiecteze directii modelatoare proaspete, ce
ne aduc la gandul rostit de cercetdtorul Ion Simut, dar caracteristic si pentru
Alexandru Burlacu: ““ Scriind Tmi construiesc o casd, o casa in care 1si dau mana
timpurile, se Tmpletesc traditii, se conditioneaza tendintele.

Aceasta unicd respiratie a articolelor din cele doud compartimente ne-a
determinat sa numim, fard a ne teme de Invinuirea de supralicitare a valorilor,
cartea Proza basarabeana: fascinatia modelelor nu culegere de articole, ci
micromonografie. $i tot ea face imposibild atagarea la carte a catorva articole —
Bunul simt ca argument, Poefi junimisti vazuti de Eugen Lungu, Ana Mircea
Petean i jocul de-a poezia si Slabiciuni pentru femei, pisici §i literatura —
interesante, ca atare, dar totusi in dezacord cu aceastd unica respiratie, ultimul
studiu rasunand, prin cuvintele obscene folosite, cam strident si in linistea etica a
acelei case pe care, scriind, zicea ca o construieste Ion Simut si Tn care 1i place sa-
si randuiascd gandurile si lui Alexandru Burlacu. Cat ne priveste, ramanem totusi
ingaduitori la aceste aventuri ceva mai mult decat amoroase, mangiindu-ne cu
ideea ca, de!, intr-o casda populatd de oameni supradotati cu pasiuni mari se
intampla de toate.

Am incercat, in madsura 1n care aceasta se poate face intr-o recenzie, sa
scoatem in evidentd mostrele de constructii romanesti depistate In proza
basarabeana a anilor 30 de cercetatorul Alexandru Burlacu in cartea sa de data
recentd — Proza basarabeana: fascinatia modelelor — am facut o tentativa,
depdsind spatii si cdlcand in alte zone temporale, de a arata ca valorile artistice,
odata descoperite, devin disponibile, indiferent de proiectia lor cronotopicad, am
cautat, ficand toate acestea, s demonstrdm importanta nu numai istorico-literara,
ci si actuald a esantioanelor epice elaborate Tn anii 30. Concluzia la care ajungi
dupd lectura cartii Proza basarabeana: fascinatia modelelor e cd destinul
procesului literar basarabean din anii 30 deja nu mai poate fi asemuit cu cel al
Bibliotecii din Alexandria. In urma straduintelor cercetatorilor nostri, printre care



Alexandru Burlacu ocupa un loc de frunte, valorile au fost repuse in drepturile lor.
Vor urma, desigur, descoperiri noi, se va simti pe ici-colo nevoia unor reevaluari,
nu este exclus chiar ca unele momente vor cadea din circuitul literar, dar, oricum,
in linii mari, acum putem afirma cu siguranta ca tabloul artistic e conturat si ca in
aceastd munca de redescoperire a valorilor micromonografia Proza basarabeana:
fascinatia modelelor isi are partea ei de contributie.

Victoria Baraga

Despre literatura in tranzitie

Aparitia volumului Tranzitia in literatura [1] de Sergiu Pavlicencu —
hispanist si profesor universitar — nu poate fi decit imbucuritoare. In acest studiu
micromonografic, autorul, cu o anumitd modestie, aduce idei novatorii Tn spatiul
basarabean, asa incat sa nu “sifoneze” ideile consacrate, dar totusi sa expuna un
adevar care demult, la urma urmei, se cere a fi spus. Fiind preocupat de probleme
dificile de literaturda, Domnul Pavlicencu cu deosebit interes cerceteaza aspecte
vulnerabile ce tin de stiintele literare actuale abordand subiecte ca procesul literar
si problema periodizarii, evolutia literard §i teoria polisistemelor. Merita atentie
sectiunea despre modelul conceptual al tranzitiei 1n literatura, pe care il prezintd ca
un mecanism dialectic. Probabil, pentru a nu bulversa formele monolitice de
gandire, dar totusi evitand ideile exclusiviste, autorul ia drept garanti ai propriei
opinii teoriile unor specialisti cu renume mondial. Avand un continut mai mult
descriptiv-analitic, studiul, a cdrui sinteza este mai degrabad implicita, e orientat in
directia reevaluarii fenomenelor literare. Atat sectiunile teoretice, cat si cele
argumentativ-ilustrative vizeaza reabilitarea importantei epocilor si curentelor de
tranzitie n literaturd, tranzitia fiind un indice al viabilitdtii. Abordand fenomenul
tranzitiei ca o coexistentd a doud perioade dintre care una se afld in descendenta,
iar alta in ascensiune, studiul insistd asupra necesitatii decentralizarii formelor
vechi in favoare gestatiei celor noi, astfel Tncat este pusd In lumina valorii
eterogenitatea secundarului, care este un adevarat rezervor de arhetipuri. In acest
sens, V. Nemoianu afirma: “Marginalitatea este mai ampla decat centralitatea,
diversitatea mai ampld decat claritatea, si potentialitatea mai ampla decat
actualitatea” [2, p.6]. Nu poate fi trecutd cu vederea nici clasificarea speciala in
curente literare anticipatoare, recuperatoare si recurente, acestea, la randul lor,
fiind exemplificate prin notiuni si termeni frecvent utilizati. Referindu-se la
trasaturile specifice ale curentelor, autorul nu pregetd sa facd delimitare intre
postmodernism si noua avangarda.

Bine documentat si inchegat, fara pretentia unei explorari exhaustive, studiul
micromonografic Tranzitia in literatura se incadreaza in categoria temelor actuale
ce se afla sub genericul interferentei si medierii. Sensibil la lucruri originale,
receptiv la noutati revelatoare, ca orice adept al culturii fiind de partea evolutiei si



nu de cea a progresului, ar parea cd Domnul Sergiu Pavlicencu face o invitatie la
colaborare 1n favoarea adevarului.
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Olga Irimciuc

Motive bahtiniene in critica literara saizecista din Republica Moldova

In scopul profesionalizarii gandirii critice si al formarii unui veritabil discurs
metaliterar, capabil sd reliefeze originalitatea operei de artd, generatia saizecista
(M. Cimpoi, M. Dolgan, E. Botezatu, I. Ciocanu, A. Gavrilov s. a.) se
familiarizeazd cu conceptiile si ideile puse 1in circulatie de criticii si scriitorii
moderni: Baudelaire, Sartre, Camus, R. Barthes, Iu. Lotman, T. Vianu, V. V.
Vinogradov, M. Bahtin . a.

Unul dintre conceptele in voga in critica literard a fost cel al cronotopului,
lansat de M. Bahtin. Aproape toti exegetii din aceastd generatie se refera la
problema timpului si a spatiului n creatia literard, moment semnificativ, fiindca
corelatia dintre timp si spatiu intr-o opera literard este unul dintre aspectele
fundamentale ale structurii literare. In studiul @opmer epemenu u xponomona &
pomarne M. Bahtin explicd prin exemple concludente ca cronotopul realizeaza
unitatea si unicitatea textului literar, reliefand, Tn acelasi timp raportul acestuia fata
de realitate (“XpoHoTOn oOmpenenseT XyA0KECBEHHOE E€IMHCTBO JUTEPATYPHOTO
MIPOUMCBEJICHUSI B €r0 OTHOIIEHUH K pealibHOM nenctButenbHocTH [1, p. 391]).
Cronotopul este o expresie a raportului opera / realitate prin faptul ca realizeaza
simbioza dintre factorii lingvistici si extralingvistici in cadrul textului literar. Or,
este cazul sa ne amintim Tn acest context cd topos, unul dintre lexemele
componente ale notiunii examinate, semnifica in stiinta literard motivul (sau tema)
reluat cu insistentd in literaturd, mizindu-se pe efectul lui referential si afectiv
indubitabil. Prin urmare, toposul si cronotopul sunt niste conventii, nu doar de
naturd literara (specifice genurilor sau speciilor), ci si de naturd psihologica, etnica
sau antropologica. Astfel se explicd succesul de care s-a bucurat acest concept in
critica literard din Republica Moldova, caci, prin evidentierea cronotopului unei
opere, se reliefau inca o datd coordonatele definitorii ale specificului national.

Un alt moment interesant ar fi acela cd exegetii saizecisti vor analiza
specificul cronotopului nu doar in baza unor opere epice, cum procedeazda in
studiul mentionat M. Bahtin, dar si referindu-se la texte lirice. Asemanarea
izbitoare sau chiar coincidenta cronotopoilor epici si lirici nu este nici ea
intaplatoare dacad ludm in vedere scopul utilizdrii lor si faptul ca proza
moldoveneasca este totusi, Tn mare masura, una de factura lirica.

Vom mentiona cd, pe langa studii razlete cronotopului i se va dedica si un
capitol (Capitolul II. Inceputurile romanului. Intuirea coordonatelor de spatiu si



timp) din monografia lui N. Biletchi Romanul §i contemporaneitatea (1984).
Exegetul, urmand cu fidelitate ideile bahtiniene, 1si propune sd stabileasca
aspectele specifice ale corelarii timpului si spatiului in proza moldoveneasca. N.
Biletchi observd ca metamorfozele produse in literaturd, incepand cu aparitia
nuvelelor drutiene, se datoreazd Tn mare masurd intuirii coordonatelor crono-
spatiali, diferentierii conceptelor de timp istoric, timp fiziologic, timp interior, timp
al scriiturii etc. Astfel, “proza se ridica deasupra realitatii ca s-o sintetizeze, ea
scruta timpul din perspectiva trairilor umane ca si-l1 condenseze, patrundea in
adancurile vietii ca apoi s-o transfigureze, sonda dimensiunile cuvantului casa-i
exploreze nu numai continutul informativ, ci si sensurile-i latente” [2, p. 85-86].
Deci timpul si spatiul devin elemente intrinseci ale literaritdtii, contribuind la
consolidarea unui limbaj inedit — limbajul poetic.

In aceeasi ordine de idei, M. Cimpoi, de exemplu, examinind cronotopul prozei
si liricii moldovenesti (in lucrarile Disocieri, 1969; Alte disocieri, 1971; Focul
sacru, 1975), mentioneaza ca specific pentru literatura romand din Republica
Moldova este un topos si un cronos aparte, ciclic, idilic, sugerat atat prin indicii
spatio-temporali concreti (satul, natura), cat si prin motivele casei, izvorului,
pietrei etc. De aceea reluarea acestora nu este accidentald, ci motivata de matricea
stilistica a poporului nostru. Conceptia blagiana a spatiului mioritic este preluata
de critic (anume preluatd, caci utilizarea in volumul Disocieri a versurilor lui L.
Blaga — Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat. / Aici orice gand e mai incet / Si
inima zvdcneste mai rar, / Ca si cum n-ar mai bate in piept, / Ci addnc, in pamdant,
undeva — ne face sd credem ca exegetul era familiarizat cu opera poeticd si
filozofica a ganditorului roman) pentru comentarea textelor poetice:

o Utilizarea obsesiva a adverbului mai intr-o poezie pentru copii
semnata de G. Vieru (La noi mai dulce-mi pare / Si pdinea din stergar / Si apa
din izvoare / Si-acel cires amar. / Mai verde e pamdntul, / Mai scurt e lungul
drum. / La noi chiar §i omatul / Mai cald e nu stiu cum) este explicata in felul
urmadtor: “acest mai pare unora conventional si banal; dar el are, cu toata
elementaritatea lui, o Tncarcaturd afectiva puternica, sugerand un destin aparte,
irepetabil” 3, p. 67].

. Laitmotivul casei parintesti in opera lui D. Matcovschi
tradeaza aceeasi structura psihico-spirituald a omului marcat de nostalgia
inceputurilor, structura care “a generat o miscare de regresiune temporald, de
valorizare pozitivd doar a trecutului, Tndeosebi a celui indepartat” [4, p. 10].
“Autorul revine adesea la casa pdrinteascd, la pamant, mentioneaza criticul,
fiindcd vede in ele punctul de plecare in lume, rascrucea timpurilor (este
motivul de ordin filozofic...), fiindca, in al doilea rand, se reculege si se
innoieste (este motivul de ordin psihologic si moral)” [5, p. 22]. Acest topos
deosebit creeaza si un cronos aparte: “Casa-prilej pentru intimitate — este
timpul Tmblanzit si Infruntat de cuplul conjugal: Clipele se trec incete, | Cad din
ceas, de pe perete / Si se sfarma pe podea / Si pe fruntea mea si-a ta” [6, p.
168].



De altfel acest timp ciclic, idilic, este unul dintre topoii determinativi pentru
cultura romaneascd, caci are o motivatie etno-psihologica. Prin urmare, utilizarea
lui mizeaza pe ethos-ul (prin ethos intelegem incarcatura emotionald pe care o
transmite textul literar) cititorului originar al acestui spatiu cultural, caci
capacitatea de sugestionare a unui discurs nu este dictata doar de factorii literari,
ci mizeaza, in primul rand, pe capacitatea receptorului de a reactiona la anumiti
stimuli. Astfel, ethos-ul sau pathos-ul, momente prin excelenta subiective, dar care
joaca un rol determinant Tn plasarea operei pe scara axiologico-estetica, au la baza
valori obiective.

Asupra problemei timpului si a spatiului se pronuntd si Eliza Botezatu 1n
monografia Cheile artei (1980), dedicata operei lui G. Meniuc. Criticul evidentiaza
existenta unui spatiu imens ce se intinde “de la prispa cu brdie albastre pana-n
cele patru orizonturi”. IncercAnd sa atesteze unele asemanari intre lirica lui G.
Meniuc si cea a simbolistilor francezi, criticul sesizeaza ca particularitatile comune
tin si de predilectia pentru un cronotop aparte, cum este necunoscutul, departarile
imaginare: “Obsesia necunoscutului, care-i faicea pe Baudelaire si Rimbaud sa
vorbeasca despre abisul de azur, aduce si in creatia poetului basarabean zbuciumul
acesta intre azur si iad. Azur sau iad sa depan? — se intreaba el in Cerc medial si le
deapdna deopotriva pe ambele: ba e cuprins de dorul departarilor imaginare (larasi
plec, casuta mea, departe, departe...), ba e coplesit de stdrile de anxietate” [7, p.
19]. Specificarea acestor motive comune poeziei simboliste franceze si liricii
meniuciene evidentiaza tendinta criticii saizeciste de a integra literatura nationald
in spatiul universal de valori, dar reprezintd si o 1Incercare de abordare
comparativista a textului literar.

Un alt concept, preluat de la M. Bahtin, este cel al dialogismului. El a fost
aplicat, cu precddere, la analiza liricii lui G. Vieru. In monografia Intoarcerea la
izvoare (1985) M. Cimpoi semnaleaza cd “sub aspect structural, erosul lui Vieru
este esential dialogic, conversatia pateticd dintre parteneri neavand rosturi pur
tehnice de organizare a viziunii. Dialogul e mijlocul efectiv de a valorifica rolul
egal al lor, acreditat de ethosul si ontologia iubirii, ei amandoi fiind creatorii cu
drepturi plenipotentiare al noului mit al genezei” [8, p. 67]. Analiza liricii de
dragoste din perspectiva dialogismului permite o abordare filozofica a acestei teme
si contribuie la evidentierea originalitatii operei lui G. Vieru in cadrul poeziei
(romane si universale) erotice din secolul al XX-lea. Criticul moldovean observa
ca poezia viereana se opune celei occidentale in care dragostea Tnseamna nefiinta
prin faptul cd, asemenea cantecului de dor, “care subsumeaza tot complexul de
legaturi afective cu viata, este... argumentul suprem al fiintei n fata amenintdrilor
nefiintei” [8, p. 63]. Or, dialogul devine sinonim cu ideea de viatd, iar absenta
acestuia egaleaza moartea.

Pornind de la ideea ca dialogismul constituie una dintre particularitatile
esentiale ale liricii lui G. Vieru, criticul M. Dolgan aplica acest principiu la analiza
integrald a operei poetului saizecist (nu doar referindu-se la lirica erotica, cum
procedeazad anterior M. Cimpoi). Astfel, articolul Dialogismul discursului liric al



lui Grigore Vieru (In Literatura romdna postbelica. Integrari, valorificari,
reconsiderari, 1998) constituie un nou pas in interpretarea stilului vierean, un
capitol important al esteticii literare, caci intelegerea actului literar ca discurs,
structurd dialogala este unul dintre principiile criticii moderne, care, ea Tnsasi “‘se
considera drept un dialog intre eu si celdlalt” [9, p. 44]. Intrebandu-se ce castiga,
in plan literar-artistic, lirica viereana cand apeleaza la dialog, criticul M. Dolgan
specifica: “Comunicarea dialogald stimuleazd si tensioneaza mesajul liric, il
coloreaza nu numai emotiv, ci $i intonational, favorizeaza un contact mai intim §i
mai degajat cu realitdtile evocate, genereaza o atmosfera de egalitate si echitate
morali intre interlocutori’; “In plan estetic propriu-zis, prin dialogul real sau
imaginar G. Vieru isi scutura poezia de tot ce e balast gdndirist si imagistic, de tot
ce e poliloghie si ornamentatie gratuita” [10, p. 383].

Utilizand conceptele bahtiniene Tn procesul de interpretare a textului literar,
critica saizecistd din Republica Moldova face pasi semnificativi spre reabilitarea
esteticului intr-o culturd compromisa de cultul nonvalorii si spre profesionalizarea
discursului metaliterar.
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Victor Cirimpei Gandire mitologica perpetuu redimensionata

La subiectul propus: Gdndire mitologica perpetuu redimensionata, in randurile
de mai jos, ne vom referi la aspectele generale-introductive ale problemei:
mitologia ca notiune, caracterul gandirii mitologice, mitologia si folclorul,
perceperea pseudorealului mitologic, calitatea embrionard de arta in expunerea
mitologica, varietdti si categorii mitologice romanesti in folclor si literatura,
valoarea surselor de gandire mitologica.

Asadar, ca sa vorbim despre gandirea mitologica, dintru inceput aratam ca
prin aceasta intelegem ansamblul de reprezentari fanteziste ale oamenilor din
societatea straveche-patriarhald, create 1n 1Incercarea de a explica originea
universului, fenomenele naturii, viata societdtii; caracterul ireal al acestora
datorandu-se necunoasterii legilor obiective de fiintare a lumii.



Preponderent fantezistd la obarsie, gindirea omeneasca pe parcursul istoriei,
treptat impulsionatd de schimbarile economice, sociale s§i spirituale, se
completeaza-intregeste cu viziuni realiste, ajungand astfel ca in zilele noastre sfera
naturii sale mitologice de odinioara sa fie redusa la zero. Cu toate acestea, cazuri
de tratare mitologicd a unor aspecte ale realitdtii inconjurdtoare mai avem si In
prezent, si ele vor fi atita timp cat vor exista sau vor apare noi enigme ale naturii.

Elementele realiste ale gindirii mitologice au dus nasterea folclorul
mitologic, adica a miturilor ca arta.

Avandu-si originea in mileniile preistoriei, gandirea mitologica si folcloric-
mitologica oferd moduri naturale, naive si rudimentar veridice de intelegere si
interpretare a lumii obiective. Acest fel de gandire, premergator conceptelor
religioase arhaice (fetisismul, zoomorfismul, totemismul, animismul, magia), apoi
completat si cu viziunile acestora, dezvoltat si diversificat continuu 1n variante
specifice anumitor ginti, triburi, etnii si comunitati etnice, poate fi detectat, relictic,
sub forma unor precepte, credinte, eresuri, culte, motive si subiecte de creatii
folclorice, precum si Tn opere de artd cultd la majoritatea popoarelor contemporane,
nemaivorbind de mitologiile bine conservate datorita scrisului timpuriu, ale lumii
vechi (sumera si akkadd, hititd, hanaaneica si biblica, hindusa, iraniand, greaca si
romana).

Probleme particulare privind relatiile dintre om si mediul ambiant, cum ar fi:
obtinerea hranii, evitarea frigului si a fierbintelii, importanta existentiald a apei,
aerului si focului, nevoia de odihna si somn, precum si probleme globale, ca
nasterea spatiului extraterestru si a Padmantului, geneza omului si a vietdtilor,
originea plantelor, a minereurilor, fenomenelor meteorologice §i a calamitatilor
naturii, destinul uman si sfarsitul lumii — toate acestea si multe altele au framantat
mintea omeneasca dintotdeauna si de pretutindeni, inclusiv pe cea a stramosilor
preistorici si ancestrali ai romanilor. Pentru fiecare din aceste probleme au fost
elaborate explicatii realiste si fanteziste, invocandu-se actiuni si obiecte cu Insusiri
miraculoase, acceptabile astazi doar in parametrii gandirii de tip artistic. Pentru
autorii primitivi ai miturilor orice manifestari ale mediului inconjurator, terestru si
extraterestru erau concepute ca realitate vie. Insuficienta cunoastere a legilor de
existenta si evolutie a lumii 1i face sa-si imagineze o lume cu Tnsusiri de materie
contrare firescului.

Veacurile se perindara iar odata cu aceasta are loc acumularea experientei de
viatd si perceperea pseudorealului mitologic. Apare posibilitatea interpretarii
miturilor ca artd, un rol important avandu-1 aici predilectia pentru traditie, frumos
si miraculos. Ceea ce a fost mit-cunoastere fantezista, devine mit-arta, desi acest
fel de artd nu este special, ci ingenuu elaborat dupa legi care au anticipat legile
artei. Metafora, hiperbola, personificarea si alte procedee ale artei, Tn mitologie
corespund expunerii sincere $i naive a unor miracole in care omul primitiv credea
cu adevdrat. Zmeoaica ori altd fiintd monstruoasa, creatd de imaginatia primitiva,
se deplaseaza fulgerator de repede, ,,cu o falca in cer si cu alta in pamant”; avand o
asemenea gurd, ea poate Inghiti totul ce-i iese in cale. Imaginea ii era sugerata



omului primitiv de starea de frica fatd de feluritele vicisitudini ale vietii de fiecare
zi, inclusiv nemijlocita vecindtate cu gura larg deschisd a unui rinocer sau
dinozaur; el o transmite generatiilor urmatoare, si de abia atunci cdnd imaginea
respectivd nu il va mai Ingrozi, omul o va trata ca pe un fel de a spune ceva
impresionant, frumos, artistic. Cu adevarat poeticd imaginea devine atunci cand
este raportata nu la zmei, ci la oameni sau la alte fiinte reale.

Miturile in general nu pot fi creatii artistice, ele sunt mai degraba un fel de
intelegere a lumii, o contopire afectivd cu fenomenele acesteia, decat un gen de
arta a cuvantului. Dar miturile sunt pe larg valorificate artistic in rituri, ceremonii,
oratii, cantece, dansuri, inscendri populare. Calitatea embrionara de artd a
exprimarii mitologice, precum si bogdtia materialului astfel exprimat, constituie un
inepuizabil tezaur pentru elaborarea de subiecte, motive i procedee poetice pentru
folclor, literatura, picturd, sculptura si alte arte. Bogat inspirate din mitologie sunt
astfel de capodopere literare, ca: Istoria lui Ghilgames la sumero-akkadieni,
Mahabharata si Ramayana la indieni, lliada $i Odiseea la greci, Edda la popoarele
germanice, Kalevala la finlandezi.

In ceea ce priveste arealul romanesc, viziuni mitologice, miteme, relicte
mitice avem 1n descantec, basm, colinda, oratia mare de Anul Nou, povestea cu
animale; in unele povestiri si legende (ultimele doud fiind numite uneori,
impropriu, mituri), cantece lirice, de ritual, baladice; in formule invocative si de
incantatie, teatru popular-folcloric §i alte specii ale creatiei orale anonime
romanesti.

Personajele mitologiei romane, benefice ori malefice, cu nume directe sau
perifrastice, cu functii si profiluri influentate de crestinism (greu descifrabile ca
zei, semizei, demoni sau eroi), in stadiul actual al cercetarilor pot fi apreciate
caracterologic cu mare aproximatie ca:

a) responsabili ai sferelor de importanta esentiald pentru om (Coloianul, Daina
/ Fata-Padurii, Doamna-Florilor, Dragaica, Muma / Valva-Padurii, Paparuda,
ursitoarele), pe langa acestia — cu functii in anumite medii de activitate (Clatina-
Munti, Faurul-Paméantului, Sfarma-Piatra, Stramba-Lemne; Gerila / Zgriburila,
Flaméanzila, Ochild / Lungila / Tintila, Pasarila, Setild) si facatori de rele (Boala-
Vacilor, Ceasul-Rau, Ciuma, Deochiul, Holera, Moartea, Pustia, Stahia, Vantul-
Rau, Zburatorul);
b) stapani ai luminii si atmosferei (Baba-Dochia, Craciun, Crivat, luceferii,
Miezul-Noptii, Murgild, Soarele);
c) vietuitoare secunde — animale, pasari, insecte etc. (Albina, Ariciul, Calul,
Cerbul, Corbul, Dulful-Marii, Sarpele, Vidra);
d) plante-copaci (Bradul/Copacul-Valvei, Marul, Stejarul) si plante-ierburi
(Iarba-Fiarelor, Matraguna, Pelinul, Sanziana);
e) ape (Apa-Sambetei, Dunarea, Marea-Neagra).
Paralel cu acestea actioneaza personaje-multimi - masculine (balaurii,
belciugarii, moroii, pricolicii, strigoii, uriasii, zmeii) si feminine (dansele,
ielele, joimaritele, nemaipomenitele, rusaliile, sinzienele, soimanele, zanele).



Sub influenta religiei crestine, unele personaje — vechi divinititi, demoni sau
eroi — ale paganismului au capatat semnificatie noua sau porecle de
batjocura, fara afectarea fundamentala, in limbajul folcloric, a
functionalitatii lor primare (Aghiuta, Irod, Irodoaea, Necuratu, Sarsotea,
Satana, Sarsiila, Sfanta-Vinere, Samedru, Sinchetru, Sant-Ilie, Sotea,
Striga, Uciga-1-Crucea).

Miturile sunt: etiologice (care incearca sa lamureasca originea diferitelor
lucruri), cosmogonice si astrale, calendarice, eroice, despre sfarsitul lumii
etc.

Pe baza unor aspecte ale mitologiei au fost create cantecele epico-eroice
Voinicul si Balaurul, Fratele, sora si Zmeul, Stoian si Vidra; unele cantece
lirice despre doina (Doina), urat (Uratul), noroc (Norocul); proverbe despre
vinere (Vinerea), malanca (Malanca), rohmani; baladele: Holera, Cucul si
Turturica, Doi iubiti, Soarele si Luna; poemele: Eroul Ciubdr-Voda si Dragos
de Constantin Stamati, Dochia si Traian, Sirena lacului, Mosii de Gheorghe
Asachi, Baba Cloanta, Crai nou, Ursitii, Strigoiul, Zburdtorul, Razbunarea lui
Statu-Palma de Vasile Alecsandri, basme de Ion Creanga, poemele Strigoii,
Demonism, Luceafarul de Mihail Eminescu, romanul Adam si Eva de Liviu
Rebreanu, povestiri de Vasile Voiculescu.

Ca obiect al stiintei, mitologia Incepe sa fie studiata in epoca Renasterii.
Dar pana in secolul al XVIII-lea, in Europa, era studiata in special
mitologia antica, a grecilor si romanilor. Interesul manifestat fata de istoria,
cultura si mitologia Egiptului, ale popoarelor Americii si Orientului,
inlesneste trecerea la cercetarea comparativa a mitologiei diferitelor
popoare. Romantismul sporeste interesul pentru mitologie. incepe
colectarea si valorificarea legendelor, basmelor si miturilor propriu-zise, ia
nastere asa-numita scoala mitologica — miturile fiind considerate un
important izvor al culturii nationale, ele ajutand la explicarea genezei si
semnificatiei multor fenomene folclorice.

Atat enumeratele componente ale urmelor de mitologie romana, cat si
reminiscentele mitologice (unele doar in vechile documente scrise) sumero-
akkadiene, semite si africane; aztece, maya si amerindiene; etrusce, grecesti

si romane; celtice si basce, scandinave si finlandeze, baltice si slave;

caucaziene, iraniene, hinduse, iakute, ale eschimosilor; chineze, japoneze,
ale popoarelor Oceaniei si ale celorlalte popoare de pe glob — continua sa
influenteze, redimensionat, gandirea, folclorul si diferitele genuri de arta ale
contemporaneititii actuale, de la inceputul mileniului al treilea dupa
Hristos. Sursele mitologice, cu toata vechimea lor paleo- si neolitica, isi
pastreaza viabilitatea ca modele de ,,gandire omeneasca in continua
refacere, exprimand curgatoarea, zbuciumata si creator-dezvoltata realitate
istorica”*.



° A.F.Losev, Anticnaja mifologija v ejo istoriceskom razvitii, Moscova,
1957, p. 11. Pentru o documentare mai ampla — surse de caracter general:
Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, I. de la epoca de piatra
la misterele din Eleusis; IlI: de la Gautama Buddha pdna la triumful
crestinismului, Traducere [din francezd] de Cezar Baltag, Bucuresti, 1981 (I),
1986 (I1); Mifologiceskij slovart, Redactor principal - E. Meletinskij, Moscova,
1990; Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generala. Mituri, divinitati,
religii, Bucuresti, 1995; privind anumite popoare: M. 1. Steblin-Kamenskij, Mif
[la islandezi], Leningrad, 1976; G. G. Stratanovi¢, Narodnye verovanija
naselenija Indokitaja, Moscova, 1978; B. N. Putilov, Mif-obrjad-pesnja Novoj
Gvinei, Moscova, 1980; Maria Ionitd, Cartea valvelor. Legende din Apuseni,
Cluj-Napoca, 1982; Ivanicka Georgieva, Bdlgarska narodna mitologia, Sofia,
1983; Romulus Vulcdnescu, Mitologie romdna, Bucuresti, 1985; Maria Ionita,
Drumul uriesilor. Basme, povesti si legende din Apuseni, Cluj-Napoca, 1986;
Mihai Coman, Mitologie populara romdneasca, I: Vietuitoarele pamantului §i
ale apei; II: Vietuitoarele vazduhului, Bucuresti, 1986 (I), 1988 (II); Idem,
Mitologia populara romdneasca — argument al continuitatii §i dinamicii
civilizatiei traditionale // ,Revista de etnografie si folclor”, t. 33 (1988), nr. 1,
p. 9-16.

Lucia Berdan
Artur Gorovei, clasicul (In memoriam. 50 de ani de la moarte)

Daca imaginea unui clasic se construieste Tn timp, sa relevam cateva momente
importante din receptarea clasicului Artur Gorovei in cei 50 de ani scursi de la
moartea sa. Calauza ne va fi observatorul necrutator si totodata cel mai autorizat, in
materie de etnologie al acestei perioade, savantul Petru Caraman, prieten si
admirator al lui Artur Gorovei. Din acest punct de vedere, Petru Caraman ar fi fost
poate cel mai in masurd sa ne dea o istorie a folcloristicii romanesti a acestei
perioade, prin comparatie cu ceea ce se realizase pana atunci.

La 19 martie 1951 a murit carturarul falticenean Artur Gorovei la venerabila
varstd de 87 de ani. Dupa o viatd pusa 1n slujba cetatii, ca intelectual si om politic,
“conul Artur”, intelectual animator al unei generatii de invatatori satesti, dispusi
sd-1 urmeze 1n opera de salvare si punere la addpost, prin publicatii, a culturii
populare autentice, a murit sdrac, umilit, uitat de o societate in transformare,
preocupata de impunerea altor valori. Mai bine zis, a “daramadrii fard pic de
scrupule a toatd buna traditie etnografica, ce se Infiripase la noi, in rdgazul de pace
dintre cele doud razboaie mondiale” dupa cum observa Petru Caraman in scrisorile
sale.



Asa se face ca dupa 1948, Artur Gorovei si cartea sa Notiuni de folclor figurau
pe lista autorilor §i cartilor interzise (a se vedea, cartea lui lordan Gatcu, Sub
semnul Minervei, 2000).

La putin peste 10 ani de la moartea lui Artur Gorovei si totodatd la centenarul
nasterii sale, in 1964, lon Muslea, intr-un studiu consacrat lui Artur Gorovei, dupa
ce aprecia meritul esential al carturarului de organizator si director al revistei
Sezatoarea, cu care se identifica, se intreba: “Dar care este aportul lui Gorovei ca
om de specialitate? El nu avea pregatire stiintificd. S-a familiarizat cu domeniul
folclorului studiind manualele franceze. Pe atunci, in Franta, Paul Sebillot,
considerat astazi unul din precursorii folcloristicii, reprezenta actiunea de culegere
a folclorului. Dupa modelul scolii franceze, Artur Gorovei nu se intereseaza decat
de folclorul literar” (vezi Cercetari etnografice si de folclor, I, Minerva, 1971, p.
323).

In 1971, la 20 de ani de la moartea lui Artur Gorovei lucrurile au inceput si se
mai deschida 1n ce priveste receptarea clasicului. Iordan Datcu publicd acum
articolul In memoriam Artur Gorovei, in Revista de etnografie si folclor, pe care i-1
trimite lui Petru Caraman, cu care era in corespondenta, prilej pentru savantul
iesean de a comenta avizat si in manierd proprie asa-zisa comemorare care S-a
facut la lasi, la Filiala Academiei: “Un simulacru de comemorare la care cei
prezenti erau aproape numai oameni din generatia mea, cu foarte putine exceptii
din generatia imediat succedentd. Nici un student pe care sd-ti opresti privirea
atintita spre viitorul roméanesc... Eu le-am spus celor de fata ... cit de adanc tulburat
sufleteste, cat de amarat si de indignat a fost Gorovei in ultimii ani ai vietii sale, nu
numai din pricina atitudinii dusmanoase a oficialitatii fatd de persoana lui, dar mai
ales din cauza ravagiilor care le-a facut pe vremea aceea aceastd oficialitate pe
teren folcloric ... cum a fost naruita traditia cea buna care se infiripase cu atitea
sacrificii in tara cu cel mai bogat tezaur folcloric...” (Petru Caraman, Studii de
folclor 3, Minerva, 1995, p.116).

In 1970 aparusera Scrisori cdtre Artur Gorovei, volum ingrijit de Maria Luiza
Ungureanu si publicat la Editura Minerva, care a prilejuit specialistilor si
oamenilor de cultura, care l-au cunoscut si apreciat pe A. Gorovei, bucuria
reintalnirii, prin scrisori, cu un carturar, nici pe departe provincial 1n idei, ci
deschis catre intelectualii de valoare din intreaga tara si la curent cu cele mai noi
cercetdri din strdindtate si aparitii in domeniul etnologiei si antropologiei. Petru
Caraman observa imediat schimbarea de atitudine in receptarea lui Gorovei, 1n
aceleasi scrisori cdtre lordan Datcu: “Volumul pe care l-ati publicat Dvs. la
Minerva reprezintd, dupa parerea mea, o deosebitd importantd in miscarea
folcloristica actuald. El constituie un corpus impresionant de documente autentice
care pune in lumind figura unui om pe cat de modest pe atat de merituos in ogorul
folclorului romanesc... A fost atunci epoca eroica a folclorului in tara noastra.
Gorovei purta pe umerii sdi, ca un alter Atlas, intreaga povara a unei discipline
abia conturate la noi. Gorovei s-a ardtat perfect constient de Tnsemndtatea
apostolului sau ... [El] ... a salvat atunci ceea ce se putea salva in acele vitrege




conditii, creind si Intretinind un curent care n-a murit. Lumina lui, sfioasd la
inceput, a pilpiit din ce in ce mai viu pind-n perioada contemporand cind de la
faclia lui au pornit sa se aprinda si altele. Aici e marea valoare a lui Gorovei”
(Studii de folclor 3, 1995, p. 398). In acelasi volum este inclusd si o admirabila
scrisoare din 1930 a lui Petru Caraman catre Artur Gorovei. Desi nu-1 cunostea
atunci personal pe A.Gorovei, P.Caraman 1i scria: “Totusi, eu de mult v cunosc
domnule Gorovei. Va cunosc si va stimez ca pe unul din capii miscarii folcloristice
de la noi din tard, iar de cind s-au stins Pamfile si Marian, ca pe singurul care
conduce cu rivna acest curent si care salveazd prestigiul pentru asemenea
preocupari cu totul neglijate” (Scrisori catre Artur Gorovei, 1970, p.80-81).

In 1972 apare valoroasa lucrare monografici a lui Petru Ursache inchinati
Sezatorii lui Artur Gorovei, punct de plecare pentru toate cercetarile Tn aceasta
directie. Tot din 1972 Iordan Datcu incepe reeditarea lucrarilor clasice ale lui Artur
Gorovei, mai intai cu Cimiliturile romdnilor. Pentru comemorarea a 25 de ani de la
moartea lui Artur Gorovei, lordan Datcu a scos volumul Artur Gorovei, Literatura
populara. Culegeri si studii, ascultind si de aceasta datd de sfatul lui Petru
Caraman care i scria: “Domnule Datcu, peste putin se va implini un sfert de veac
de la stingerea lui Gorovei. Atunci va trebui cu orice pret ca Gorovei sd fie
comemorat frumos, pentru ceea ce trebuie sd Tinsemne 1in constiinta
contemporanilor nostri valoarea folclorului roménesc pe care Gorovei l-a pretuit si
l-a adunat cu sacra pasiune” (Studii de folclor 3, 1995, p.337). Al doilea volum
reeditat din opera lui Gorovei, Literatura populara, apare in 1983 si cuprinde
valoroasa lucrare din 1931, Descdntecele romdnilor, moment de rascruce In
studierea stiintifica a descantecului romanesc.

In 1990, Sergiu Moraru, de la Academia din Chisinau, (acum regretatul nostru
coleg) la sfatul si cu sprijinul profesional al lui Iordan Datcu, publicd in Editura
Hyperion din Chisindu volumul Artur Gorovei, Folclor si folcloristica, un
eveniment pentru cercetatorii basarabeni. Destinul nu l-a ajutat pe colegul nostru
sa-si vada implinite si alte proiecte la care visa cu suflet de roman.

In 1992 s-au sarbatorit la Falticeni 100 de ani de la aparitia revistei Sezatoarea,
eveniment la care am participat §i noi, impreuna cu scriitorul Grigore Ilisei si cu
etnologul lIordan Datcu. Cu toate eforturile oficialitatilor n-a fost un eveniment
grandios, asa cum si-ar fi dorit Petru Caraman: “Se vie acolo tara la cuibul
Sezatorii lui. Asa se cade, nu altfel. E o datorie de onoare din partea tarii.” (Studii
de folclor 3, p.317).

Din 1967, de cand am publicat primul studiu despre Reviste de folclor in traditia
“Sezatorii” lui Artur Gorovei, reeditat in 1992, ne-am preocupat si noi de studierea
operei lui Artur Gorovei, urmarind relatia Artur Gorovei si Academia Romana, sau
valoarea de simbol al unitdtii nationale prin limba, folclor a revistei Sezatoarea,
prima revistd romaneasca de folclor, sau cercetarea descantecului in viziunea lui
Artur Gorovei. Teza de doctorat a colegei din Chisinau, Loreta Handrabura, despre
Artur Gorovei, sustinutd la Iasi, in 2000, (lucrare care se va publica) este inca o
contributie la cunoasterea mai detaliata a operei lui Artur Gorovei, care va




deschide calea publicdrii si altor monografii atat de necesare despre clasicii Teodor
T. Burada, Elena Niculita-Voronca sau Tudor Pamfile.

E o datorie de onoare a specialistilor de astdzi, cum ar fi spus Petru Caraman, de
a dovedi ca 1si cunosc si 1si pretuiesc inaintasii clasici ai domeniului. Aceasta si
pentru ca traditia nu a murit. Ea este ca o “coloand de marmura rdmasa de la un
templu vechi”, cum spunea filologul Ovid Densusianu, care face legatura intre
generatii.

Loreta Handrabura
Artur Gorovei: un carturar in actualitate
“Marile personalititi ale trecutului, afirma criticul literar E. Botezatu,
referindu-se la cel comemorat astizi, razbat spre noi cu lectia lor de viata si
de creatie, de munca si de slujire unui ideal”.

Mergéand pe aceasta idee, constatdm ca ea se regdseste si Tn marturisirea pe care
septuagenarul A. Gorovei o facea unui prieten: “Mi se pare cd nu concep viata
decat asa cum am dus-o pana astazi: lucrand”.

Si daca aceasta lectie este receptata diferit de la o generatie la alta, este un
fenomen firesc. Ceea ce rezistd insd timpului este valoarea, de aceea datoria
noastra morald, a urmasilor, este sa o repunem in circuit.

Articolul nostru — Artur Gorovei: un folclorist in actualitate — se nscrie, in
planul continuitatii, intr-un proiect de cercetare pe care l-am Tnceput acum sase ani,
trecand intre timp §i un doctorat in litere cu subiectul Artur Gorovei. Studiu
monografic, subiect pe care continuam sa-1 investigdm urmarind acelasi obiectiv-
cadru - de recuperare si de repunere in valoare a operei carturarului.

Studiul nostru sistematic reprezintd, bineinteles, si continuarea unui parcurs
strabatut, asa cum precizam si cu alta ocazie, de nume reprezentative in etnologia
romaneasca precum Ion Muslea, Gr. Vrabie si nu Tn ultimul rand Iordan Datcu si
Petru Ursache, contributia celor din urma fiind substantiala.

Entuziastda si difuzd activitatea lui A. Gorovei (1864-1951) s-a desfasurat in
planuri atat de diverse si, de cele mai multe ori, cu un amatorism atat de evident,
incat tema comunicdrii noastre, in formula propusa, poate sa ridice un semn de
intrebare. Nu 1nsd, credem noi, §i Tn cadrul acestei reuniuni la care participa
cercetatori i buni cunscdtori ai vietii §i operei celui care a stapanit deopotriva
legea scrisd explicind-o “pe intelesul” consumadtorului neavizat in brosuri de
popularizare a stiintei si culturii, dar §i pe cea nescrisd, pe carea avea sa O
descopere cu adevart si sa o cerceteze metodic prin si cu Sezatoarea (1829-1932).

Daca supunem contributia etnofolclorica a lui A. Gorovei In ansamblul culturii
romanesti de la sf. sec. al XIX-lea si pAna in momentul de fatd unui examen critic
obiectiv, observdm ca o bund parte din creatia sa rdimane de referintd in domeniu
prin nota de originalitate si actualitate.

Intru sustinerea ideii de mai sus, am conceput si structurat demersul nostru pe
cateva argumente pertinente, dupa noi.



Personalitatea stiintifica a lui A. Gorovei se impune 1n folcloristica romaneasca
si cea europeana prin Sezdtoarea, n primul rand, - cea dintdi revistd de
specialitate din Romania, care a devenit in timp o valoroasd arhivd a creatiei
populare romanesti valorificata pentru ulterioare teoretizari si exemplificari.

Plasand revista in plan diacronic, constatam, fard rezerve, cd publicatiile
ulterioare Sezatorii nu au avut nici ponderea, nici ecoul si nici rolul acesteia In
cultura romaneasca.

Numele directorului e legat organic de cel al revistei: “Si eu am trdit prin
Sezatoarea si1 ea prin mine”’; conchidea A. Gorovei intr-o scrisoare adresatd lui
A.G. Stino.

In istoria folcloristicii directoratul folcloristului din Filticeni se inscrie ca un
model de consecventa si tenacitate, de acumare a greutatilor ca parte componenta a
luptei pentru o idee. Astdzi o asemenea initiativd este abandonatd deoarece se
mizeaza excesiv pe faptul ci a ddrdma este mai usor decat a construi. In acest sens,
facem trimitere la o lucrare recentd intitulatd Tudor Pamfile §i revista “lon
Creanga”, semnata de D. V. Marin, in care rolul revistei din Falticeni si al
directorului ei sunt minimalizate fard argumente bine intemeiate, Tn favoarea
publicatiei barladene si a conducdtorului ei. Or, studiile de exegeza ale lui Ion
Muslea, O. Barlea, 1. Datcu, P. Ursache pun 1n lumina cu pertinenta stiintifica locul
si rolul revistei in contextul folcloristicii romanesti demonstrand contrariul.

Din metoda de culegere promovatd insistent de director prin intermediul
Sezatorii retinem urmdtoarele: impunerea metodei cartografice; inregistrarea
variantelor; culegerea elementelor lexicale populare si publicarea primului
vocabular onomastic din 1893; elaborarea in acelasi an a primului glosar de
cuvinte dialectale din muntii Sucevei; notarea exacta a textului folcloric;
respectarea formei basmului din care se desprinde caracterul national romanesc.

Cel de-al doilea argument pe care se sprijind demonstratia noastra se refera la
cele 4 monografii folclorice: Cimiliturile romdnilor (1895), Credinti si superstitii
ale poporului romdn (1915), Descantecele romanilor (1931) si Ouale de Pasti
(1937). Acestea formeaza partea de rezistentd din mostenirea etnofolclorica a
carturarului. Ele au devenit clasice, iar cercetatorul Tnceputului de secol XXI
continud sa le valorifice. Marturie ne stau lucrarile din ultimile decenii, care pun In
discutie aceleasi subiecte abordate si de A. Gorovei acum 60-70 sau chiar 100 de
ani Tn urma si in care se citeaza uneori copios din sintezele folcloristului. Cateva
titluri sunt relevante: Ipostaze ale maleficului in medicina magica de Antoaneta
Olteanu; Ornamentul in arta populara romdneasca de T. Banateanu si Marcela
Focsa; Etnoiatrie - iatrosofie de V. Bologa; Arta incondeierii oualor de Cornel
Irimia si Nic. Dundre; O viziune romdneasca a lumii de Ovidiu Papadima;
Universul mitic al romdnilor de O. Kernbach s.a.

Si reeditarea operei folcloristului de catre lordan Datcu, care manifesta o
preocupare statornicd pentru acest segment definitoriu al creatiei lui A. Gorovei,
este o dovada certd a faptului ca monografiile amintite si cateva studii comparative
sunt indispensabile studiului stiintific al folclorului actual.



Este regretabil faptul cd nu a fost reeditat im volum si studiul despre Oudle de
Pagti (1937), care a ajuns astdzi o raritate bibliografica, cu atat mai mult cu cat
modelele utilizate de romani in secolele trecute si citate de monografist conserva in
simbolistica desenelor vechi motive caracteristice popoarelor sedentare de o
circulatie foarte redusa astazi.

Referindu-ne pe scurt la fiecare monografie in parte, in ordinea aparitiei lor,
punctdm urmatoarele. Desi nu a epuzat repertoriul speciei, Cimiliturile romdanilor,
ca de altfel si Credinti si superstitii... sau Descdntecele romdnilor, sunt primele
colectii tip corpus de acest fel. Studiile lui G. Pascu, Ov. Papadima, I.C. Chitimia,
Lidia Sfarlea, S. Moraru, R. Niculescu si ale altor specialisti, care au cercetat
tematica, structura §i poetica speciei, oferindu-ne observatii concludente despre
specificul ghicitorii romanesti, utilizeazd baza de date la nivelul textului din
lucrarea lui A. Gorovei in primul rand.

Volumul Credinti si superstitii ale poporului roman, pentru care folcloristul a
fost premiat de Academia Romand, dupa o perioada de “refugiu in ilegalitate
fortatd”, ca rezultat al preceptelor regimului comunist, a revenit astazi in atentia
cititorului.

Explicatia este simpla. Studiul mentalitatilor sub aspect etnologic, social,
psihologic, istoric etc., intr-o Europa care tinde spre formarea unei comunitati din
state atat de diferite, este un imperativ al timpului.

Culegerea despre superstitii raspunde deopotriva tituror stiintelor preocupate de
aceasta problema fiind singulara ca studiu despre evolutia formelor de gandire ale
poporului roman.

Fiecare specialist regaseste in acest material, ce se rezuma la arealul romanesc si
a carui vechime se situiazd cu preponderenta in sec. XVI-XIX avand o accesiune
pand in timpuri imemorabile, exemple si o informatie ineditd. Etnologici si
sociologici ca Ion A. Condrea, Aurel Cozma, Ernest Bernea, Gh. Pavelescu,
Antoaneta Olteanu vor scruta prin prisma culegerii lui A. Gorovei ipostaze cu
privire atat la fondul national de credinte si superstitii, cat si la cel universal
impregnant in celui dintii si invers; vor stabili mecanismul formarii acestora si
circumstantele determinante; vor arata specificul receptdrii fenomenelor si
lucrurilor din jur cét si potentele logico-intuitive ale omului superstitios etc. Sirul
problemelor ar putea fi continuat. Noi am semnalat doar o parte dintre acestea ,
care pot fi elucidate in baza corpusului de texte la care ne referiim, elaborat de A.
Gorovei, mai intai de toate, intru aceeasi idee romantica de salvare a tezaurului
spirituial al poporului, ce mai pastra la inceputul sec. al XX-lea ’supravietuiri”
dintr-un trecut indepartat.

Subiectul culegerii Credinti si superstitii ale poporului roman este, Tntr-adevar,
foarte complex, dificil §i mereu actual, datoritd faptului ca exploreaza zonele
“ascunse” ale spiritului uman. Omul contemporan emancipat si civilizat se arata tot
mai curios fata de credintele si superstitiile depozitate 1n sistemul sau de gandire si,
implicit, in cel comportamental.



In ce priveste studiile Descdntecele romanilor si Ouale de Pasti, trebuie sa
precizam ca acestea servesc drept model pana astazi; modelul unui specialist $i om
cult care si-a permis si abordari comparative. Prezumtia lui Moses Gaster
referitoare la volumul despre descantece s-a adeverit in timp: “Cartea dumitale va
ramine un monument nepretuit si baza nestrdmutatd pentru cercetdrile stiintifice
asupra originii acestor descantece si paralele lor in literatura universala.”

In contextul cercetirilor etnografice din tari si de peste hotare, lucrarea lui A.
Gorovei Ouale de Pasti (1937) este prima monografie si cel mai intins studiu in
Europa.

Afirmatia, precum ne-am convins consultand si lucrdri din strainatate, ramane
valabila si peste sase decenii de la aparitia monografiei.

Rezumand cele consemnate mai sus, A. Gorovei folcloristul a fost un
deschizator de drumuri, fapt pentru care specialistul de azi, dar si cel de maine se
va apleca mereu asupra operei sale stabilindu-i valoarea si locul de fiecare data.

Judecand din perspectiva celor consemnate mai sus, dar si a celor cinci decenii
care au trecut de la moartea folcloristului falticenean, conchidem ca A. Gorovei nu
s-a numarat practic niciodata printre cei uitati de generatiile urmatoare, dimpotriva,
fiecare dintre acestea a descoperit noi valente ale complexelor si unicelor sale
sinteze consacrate culturii populare si cunoasterii aprofundate a spiritualitatii
romanesti.

Despre motivare
Vasile Pavel si forma interna a
cuvintelor

Existenta a doua tipuri de cuvinte — motivate si nemotivate —
caracterizeaza toate limbajele naturale umane. Aceasta particularitate
constituie una din universaliile semantice. Privite din acest unghi de vedere,
limbile lumii se deosebesc doar prin ‘“‘proportia diferitd’’ a cuvintelor
motivate sau nemotivate [10, p. 255].

Cercetarile asupra unor limbi romanice au aritat cad majoritatea
cuvintelor din vocabularul principal se caracterizeaza, de regula, prin
absenta motivarii lor la etapa actuala. Dimpotriva, cele mai multe unitati
lexicale care nu se includ in acest fond sunt motivate [cf.: 5, p.228-238].
Cuvintele motivate au forma interna usor sesizabila. Altfel spus, ele au
insusirea de a-1 trimite pe vorbitor la un alt nume. Lexemele sdrariti sau
sdrar ne amintesc de sare, dupa cum forma fumdtor ne aminteste de
cuvantul (a) fuma.

Dupa opinia unor lingvisti, facultatea cuvintelor motivate de a face
trimitere la alte nume constituie “baza cercetarii in teoria denominarii’’ [4,
p. 228) sau, cu alte cuvinte, in onomasiologie. Material extrem de sugestiv in



aceasta privinta ne ofera graiurile teritoriale, limba vie. Originea inovatiilor
o descoperim mai lesne in activitatea concreta a indivizilor vorbitori.
In lexic se reflecti intreaga experientd umana. Denumirile ca semne ale
limbii sunt legate de realitate prin relatiile de reflectare si de desemnare.
Motivarea face parte din procesul complex al denominarii. Noua forma
de exprimare — cuvantul sau imbinarea de cuvinte — este in buna masura
determinata de premisele denominarii, si anume de motivarea semnului
lingvistic, adica de gasirea semnului reprezentarii obiectului care va sta la
baza formarii denumirii. Analiza imaginilor primare, care stau la baza
noilor cuvinte, ne ajuti sa intelegem mecanismul motivarii si al denominarii
in general. Intr-adevir, cuvintele sunt memoria imaginilor [1, p. ]. Un
cuvant nou apare pe baza unui alt cuvant vechi. In timpul ciutirii numelui
pentru noul obiect vorbitorul compara, prin intermediul asociatiilor de idei,
noul obiect cu altele vechi. Astfel este gasit semnul caracteristic pentru
lucrurile omogene (sau doar aparent omogene), iar ca urmare va fi gasit si
numele vechii realii. Anume atare cuvint va servi atat pentru desemnarea
semnului motivant, adica a motivemului, gratie imaginii senzoriale, cat si
pentru denumirea obiectului respectiv in intregime. Dupa opinia lui G. W.
Leibniz, perceptia senzoriali ne ofera obiectul, notiunea ne ofera numele
lui.

Unititile denominative, menite sa desemneze concepte, lucruri noi, apar
prin crearea de derivate semantice (malai “porumb” in graiurile
maramuresene < mdlai ‘“‘mei”), derivate afixale (timplar <timpla

“catapeteasma’’+ suf.-ar), imbinari de cuvinte (gurd de ham, fata de masa),
imprumuturi lexicale (kofar < magh. hatdr), calcuri semantice (mdta
‘“cange” in unele graiuri din jurul Chisinaului si de peste Nistru, forma
calchiata dupa rus. koska, ucr. kitka ‘““cange”, ‘““pisica”) etc.

Imaginile primare nu copiaza lucrurile. Vorbind despre forma interna a

limbii (a unitétilor lexicale), W.von Humboldt arita ca, de regula, cuvantul
nu reprezinta nemijlocit imaginea obiectului, ci impresia produsa de obiect
asupra ‘“‘spiritului”. Segmentarea aceluiasi continuum semantic difera de la
un idiom la altul. Imaginile primare pot fi dintre cele mai diverse pentru
redarea unei idei. Aceasta se explica atat prin factori de natura ontologica,
cat si prin factori de natura culturala, psihologica, lingvistica.
Forma internd ca manifestare abstracta a semnului reprezentarii
obiectului — a motivemului — constituie un criteriu relevant pentru stabilirea
specificului national al idiomului lingvistic in domeniul vocabularului. Spre
exemplu, nu este o simpla intamplare ca romanii incep multe din cantecele
populare cu “frunza verde” si ca folosesc expresiile a te paste o primejdie, a
inchega o prietenie sau minte de incheagd apele. Asemenea expresii evoca
imagini legate de codrii nostri seculari si de pastorit, una din cele mai vechi
preocupatii ale neamului nostru.



In acelasi timp, forma interni reprezinta si un criteriu in investigatiile
confruntativ-tipologice ale resurselor lexicale din diferite limbi, dialecte sau
graiuri. In acest domeniu de creativitate glotica, in domeniul denominarii,
constatam procese corelate si structurate, desi la prima vedere ele par a fi
mai degraba haotice si intamplatoare.

Cercetarile pe care le-am intreprins pe baza datelor geografiei lingvistice
demonstreaza ca in cazul acelorasi sfere semantice motivarea unitatilor de
nominatie este in mare parte aseminéatoare la nivelul tipurilor de semne
motivante,almo tivemelor, ‘“al clasei de semne omogene” [cf.: 3, p.
12]. Consideram ca relevarea unor asemenea potriviri de motiveme, in
cadrul grupelor tematice de cuvinte, constituie o problema actuala a teoriei
denominarii.

Prezentam din aceasta perspectiva doar cateva din principalele rezultate
ale unei atare investigatii. Materialul faptic privind tipologia denumirilor
este colectat din graiurile romanesti de la est de Prut.

1) Vocabularul ornitologic cuprinde: denumiri onomatopeice
(bufa, bufnd, bufnita; cronc, croncan, croncau ‘“‘corb’’), denumiri care
indica locul de trai (dumbrdveanca), hrana intrebuintata de pasare
(cinepar, albinar “prigorie”’), culoarea penajului, forma sau alte
semne exterioare (figanusg ‘‘sitar negru”, jiletcar “cotofana”, botgros),
formatii care indicad anumite deprinderi ale pasarii (fundac,
cufundar, ciocanitoare) sau denumiri-metafore generate de ciripitul
pasarii (fluierar, fluieras, ciobdnas “sticlete”).

2) Vocabularul micologic are drept baza sau si caracteristica
onomasiologica cuvinte-semne care indica locul de crestere a plantei
(ciupercd de gunoi), forma realiilor comparate (urechiusd, creasta
cucosului), culoarea (burete galben, gdlbior), gustul (iutan, iutar,
burete iute, ciuperci iute “burete-de-mai’’) sau consistenta plantei
(ciuperca grasa “‘hrib”).

3) La formarea denumirilor de profesii se iau in consideratie
procesul muncii (croitor, vanzdtor, mulgdatoare, prisitoare), unealta,
vehiculul cu care se lucreaza (plugar, cosas, cdarutas) sau produsul
muncii (lingurar, cojocar, sumanar, olar).
4) La baza formarii vocabularului cromatic este pus semnul
comun al culorii obiectelor comparate (sfecliu, bostdniu, curechiu,
glodiu, visiniu, portocaliu, liliachiu).
Se constata astfel ca principiul denominarii se caracterizeaza printr-un
anumit ‘“atasament’ tematic.

Potriviri de motiveme se constata si in idiomuri diferite. Bunaoara, in
limbile roméana si rusa la baza denumirilor de profesii sunt puse aceleasi
modele semantice: “procesul muncii”’ = *“persoana” (rom. vdanzdtor, rus.
prodavet), “produsul muncii”’ (rom. cizmar, rus. sapojnic) etc. Si pentru

multe alte limbi se constata aceleasi modele semantice.



Motivarea in cadrul acelorasi grupe lexico-tematice, acelorasi sfere
semantice difera, insa, mai des la nivelul semnului motivant concret.
Motivemul ‘“‘culoare’ pentru denumirea ciupercii comestibile “Cantharellus
cibarius” este unul si acelasi in limbile roména si rusa, in timp ce semnul
concret al reprezentarii obiectului difera in aceste limbi: comp. rom.
galbior, burete galben, rus. lisicica, literal ‘‘vulpita”, adica ciuperca de
culoarea vulpei [mai amanuntit, vezi: 6, p. 33-42; Idem, p. 91-118].

Forma internia ca manifestare abstracta a semnelor ce servesc de punct de
plecare pentru descoperirea motivarii sensurilor constituie un criteriu si in
studierea expresiilor frazeologice din diverse limbi. Privite prin prisma
experientei umane, fenomenele lumii materiale, sustine Ametista Evseeyv,
contin unele posibilititi prevalentiale de simbolizare, de folosire a lor ca
elemente ale formei interne in cadrul expresiilor frazeologice. Nu este
intamplator faptul ca in majoritatea limbilor cuvintele gura, limbd, cap, nas,
mdnd, picior, ochi sunt folosite ca elemente de baza in componenta
expresiilor frazeologice: a intepa cu limba, a avea limbd scurta, a avea
mdncarime la limba;, rus. dlinndi jazdc, boltati jazdcom, Cesati jazdcom [2, p.
129-138].

Asemanarile, potrivirile de motiveme in domeniul vocabularului motivat
se datoreaza, fireste, si fenomenelor de contact cultural si lingvistic.
Amintim aici de existenta unor numeroase frazeologisme internationale, de
expresii biblice, expresii celebre in general, cum ar fi: Calcaiul lui Ahile,
Marul discordiei, firul Ariadnei, pasarea Phoenix.

Descrierea motivarii primare, a formelor interne ale cuvintelor si
expresiilor frazeologice conduc la stabilirea comunitatilor si deosebirilor
tipologice in domeniul vocabularului motivat.

Sondajele de pana acum vizeaza mai mult formele interne ale unor
elemente lexicale aparte. Observatiile au demonstrat in acest caz
diversitatea de forme interne. Descrierea acestora in cadrul ansamblurilor
de denumiri, al grupelor tematice de cuvinte conduc, insa, si la stabilirea
unei anumite tipologii a denumirilor si a unor procese corelate si
structurate. Expresivitatea face parte din zona de creativitate in care
idiomuri diferite se apropie, se inrudesc printr-o ‘“convergenta asociativa,
bazata pe asemanari de profunzime” [8, p. 110; Idem, p. 43].

In concluzie, notiunile de motivare si de forma internd necesita o
examinare atenta prin prisma teoriei denominarii.

Motivarea vizeaza procesul de reflectare in baza perceptiilor senzoriale a
imaginii primare a semnului unui obiect in denumirea lui, iar forma interna
a cuvantului reprezinta manifestarea abstracta a semnului reprezentarii
obiectului, a motivemului.

Termenul motivem se refera la clasa de semne omogene (sau aparent
omogene).



In cadrul acelorasi sfere semantice din diferite idiomuri motivarea
unitatilor de nominatie este adesea asemanatoare sau chiar identica la
nivelul tipurilor de semne ale obiectelor, dar difera mai ales la nivelul
semnului motivant concret.
Studiul asupra motivarii denumirilor trebuie considerat ca deosebit de
important pentru evidentierea caracterului de sistem al vocabularului.
Asupra acestei probleme vom reveni intr-un alt studiu.
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Tudor Colac
PROLEGOMENE la semnificatia unui presupus hobby cinegetic ( A fost
Eminescu vinator ? )

“Eu nu strivesc corola de minuni a lumii
/si nu ucid/ cu mintea tainele ce le-ntilnesc/

in calea mea...”



...Drumurile din Tara de Sus intotdeauna iti lasd impresia ca au un punct de
pornire din geneza neamului nostru. Oriunde ai poposi, intilnesti acei stalpi de
hotare pe care natura i-a Tmplantat 1n spiritualitate, de parca matricea geografica s-
ar fi modelat din istorie §i din datul mostenit, intru dreaptd judecatd a faptelor si
lucrurilor, spre invatatura si pilda. Aflarea in sanul naturii carpatine inseamna si
constientizarea unei anume stari de spirit: esti om si deci esti o particicd din acest
miracol, natura, iar aerul, muntii, izvorul, ecourile codrului iti sunt lasate pentru a-
ti intari gandul si a-ti purifica i tamadui cugetul.

Pomenindu-te pe aceste intinderi cu lumini de clestar si miresme de ierburi
tescuite 1n roua sihastriilor, sentimentul dintii este acela al netemeiniciei pretului
tacerii, al linistii din jur §i din launtru-ti. Tardmurile de aici te indeamnd sa
ingenunchezi in preajma unor cetdti zidite Tn memorie: Dragosa, afluent pe Valea
Moldovitei, comuna Boureni, dealul Bourului, izvoarele Boului Mic si Boului
Mare, apoi localitatile Zambreni, Zimbreasca, Zimbroaia, Dealul Zimbrilor si
Muntele Zimbru, izvorul Zimbrului, Darul Zimbrului, Valea Zimbrului, Piatra
Zimbrului etc.

Te Intrebi fara sd vrei: oare poetul nepereche fascinat de spectacolul-minune,
de marele spectacol al naturii, a contemplat la fel ca si noi aceste marturii ale
heraldicii voievodale, cu zvon de clopote manastiresti amplificate de buciumele
cerbilor cernute nostalgic prin catedralele sihlelor cu miros de rasina?

In revista “Vandtorul si Pescarul Roméan” nr.1 din 2001 la pagina 24 rubrica
Insemndri vandtoresti insereaza un titlu intrigant: Mihai Eminescu, vandtor.
Autorul Aurel Hardgus, scrie: “Redau mai jos un citat semnificativ in acest sens
din marturisirea lui Corneliu Botez: “Scrisoarea cédtre Corneliu Botez” pag.384, din
lucrarea Eminescu. Un veac de nemurire: ~ “Cand venea vara In vacante de la
Viena, mergeam amandoi la vandtoare de rate salbatice la un iaz de pe mosia
Cucoreni, proprietatea unui boier autohton tot de intdia ordine ca si Bals, hatmanul
Anastasie Basota (cel cu Institutul de la Pomarla), el cu pusca adusa lui Iurasca de
la Jeltuchin, si pe care o luase tata la moartea lui Iurascd si o transformase la un
armurier din Iasi din cu cremene in cu capse, si eu cu una mai micad pe care o avea
tata de la Bals. Dar tot ganditor; vorbea el, spunea, ridea, dar iar rdméanea
ganditor”.

Inainte de a incerca a descompune pe detalii acest “amanunt necunoscut in
biografia eminesciand... placerea poetului de a se bucura de farmecul vanatorii”,
dupa cum scrie A.Hardagus, vom constata unele inexactitati nesemnificative in fond
ale autorului insemnarii vanatoresti din VPR. In primul rind, marturisirea apartine
nu lui Corneliu Botez ci lui Matei Eminescu, fratele longeviv al poetului.
Scrisoarea adresata lui C.Botez, ca si cateva fotografii solicitate de acesta lui
Grigore si Teodor Goilev (i-au fost expediate cinci ilustratii) fiind datate 20 april
1909 au apdrut reproduse in acelasi an in Omagiu lui Eminescu, volum editat sub
ingrijirea lui Corneliu Botez. Iar citatul de mai sus a fost reprodus dupa Eminescu.
Un veac de nemurire, album alcatuit de Victor Craciun, studiu introductiv de



Alexandru Piru, volumul 2, Postumitatea, editura Minerva, Bucuresti, 1991. La
pagina 385 si nu 384 cum a indicat autorul din VPR gasim si citatul respectiv.

Am scris mai sus si repet cd nu e nici umbra de impietate in inexactitatile
nelnsemnate, pe care m-am simtit dator sd le semnalez odata fiind descoperite.

Ca si colegii de la revista citatd ma simt ispitit de aceiasi pasiune cinegetica
surprinsd in marturisirea fratelui poetului, ademenit de Tmparatia stufului si papurii,
acolo unde “Lacul codrilor albastru / Nuferi galbeni 1l incarca...” si unde “E-un
miracol de tei in cranguri, / Dulce-i umbra de rachiti...”

As vrea sa ne fie Inteleasd intentia de a incerca totusi, in context, o
aprofundare a sensului pe care il inglobeaza notiunea de vdnator atunci cand este
raportatd la acest “pacat” poate cu totul accidental si, probabil, nesemnificativ,
pentru poet. Desi nu poate fi comparat in aceasta ipostaza cu V. Alecsandri, spre
exemplu, care a scris, bundoara pastelul Vdnatorul la 1868 sau Vanatori si
vanatoare la 1871 si de unde am putea deduce ca autorul lor a fost printre cei care
a purtat “fierul pe umar” sau cum e cazul lui M.Sadoveanu, vanator incurabil etc.

In acest context e cazul si recunosc cu mana drept inimd ci nu ma pretind
eminescolog. Frumoasele prilejuri de abordare a comemordrii nasterii lui
M.Eminescu in timpul de la urma, apoi acea libertate a tratdrii tematicii respective
din ultimul deceniu m-a facut sa-mi asum indrazneala de a va indemna la acest
popas eminescian.

Sa fim fintelesi in aceste modeste randuri, abundenta documentelor
eminesciene la orice capitol de istorie, filozofie, estetica, folclor fiind evidentd, m-
a surprins $i mi-a trezit curiozitatea Tn mod deosebit scrisoarea formulata atat de
categoric “Mihai Eminescu-vinator”.

Recunosc, sufar si eu de aceastd patima de a iesi cu pusca “de-a umarul”
cam de vreo trei decenii bune. Dar simt datoria de a-1 avertiza tot odata pe cititor ca
vanez mai mult imagini §i impresii.

Dupa cum bine se stie, este raspanditd ideea ca vanatorii In general sunt
oameni mai mult sau mai putin ciudati, tipi cam fiecare cu bizareria sa si mai ales
cu acea proverbiala fantezie avansata a exagerdrii, preamaririi faptelor, lucrurilor
pana la demensiuni anecdotice.

Sa fie acestea caracteristice si pentru poetul drag?

Scrisoarea... citatd ne-ar permite sd credem ca poetul a avut mai multe plimbari
de acest fel “cand venea vara in vacante de la Viena”. Aceste vacante de vara
puteau fi in 1870-1874, suficiente pentru a se lasa atras de patima cinegetica. Dar
nu existd marturii Tn acest sens, cum s-a mai spus. Doar ca acel “iaz de pe mosia
Cucoreni” 1l va inspira de atdtea ori pe parcursul scurtei vieti... A fost mereu
mistuit tdnarul Eminescu de acele “iazuri mari inconjurate cu papurd ce-si indlta
ciucaldii copti la soare” ca si de padurea Baisei din preajma:

“Fiind baiet paduri cutreieram
Si ma culcam ades ldnga izvor,
lar bratul drept sub cap eu mi-l puneam,
S-aud cum apa suna-ncetisor...”



in zona Ipotestilor mai erau padurea Ursachi, padurea Budai, padurea
Cervicesti, paddurea Ichim - toate cu izvoare, paraie si lacuri de argint
tresarind si leginandu-se sub soare. Misterul codrilor de-arama, tainele ce-
ascund pe zana cea buna care apare noaptea pe luna in luminis, langa lac si
unde “pe frunze-uscate sau prin naltul ierbii / Pirea c-aud venind in cete
cerbii” ii tulburau imaginatia.

Probabil ca fratele, capitanul Matei va fi fost un bun tintas si degetul de pe
tragaci nu intarzia sa prindd la orizont zborul in traiectorie al ratelor. Mihai Tnsa
“tot ganditor” si “iar ramanea ganditor”, fiindca pusca in mainile lui era, poate, un
simplu condei, iar el, frapat de acea senzatie de ingramadire vegetala virgina, isi
nota pe filmul retinei: “Parc-ascult si parc-astept / Ea din trestii sa rasara...” (Nu
rata, desigur!).

In ce priveste starea de spirit, temperamentald a lui Eminescu s consemnim si
descriirile lui Augustin Z.N.Pop, care afirma ca poetul Inca din copilarie incepuse
sa se Inchida n sine: “mergea totdeauna privind in pamant, cu capul putin plecat in
jos si mai totdeauna ganditor”, remarcand §i cd 1i “placea singuratatea si
dezmormantarea trecutului”. (Contributii documentare la biografia lui Mihai
Eminescu, Bucuresti, 1962, pag.265,271).

Si amicul sdau lIoan Slavici vine sd explice ca “Eminescu fugea de orisice
ingramadire de oameni §i se simtea bine singur in mijlocul naturii” (I. Slavici,
Pagini alese, Bucuresti, 1959, pag.105).

Pentru romanticul Eminescu natura este un prilej de meditatie Tn legatura cu
sentimentul vietii eterne a vegetatiei, “al dezagregarii i agregarii materiei, Intr-un
cuvant, al decreptitudinii metafizice” (G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu,
Chisindu, Hyperion, 1993, pag.221).

Oare nu de dorul acestor privelisti si imagini de la paraul Murelor, de la izvorul
cu teiul sfant, de la stanca stearpa, castelul singuratic sau de la salcamul in floare
tanarul Mihaita evadeaza de la National-Hauptshule din Cernauti si parcurge pe jos
pana la Ipotestii dragi circa 110 km.? Si aceasta nu numai o singura data...

Revenind la citatul in cauza din VPR, sd notam ca la timpul respectiv era firesc
pentru un pretins boier ca Gheorghe Eminovici prezenta armei de vanatoare in
gospodarie, mai ales ca fiul Matei era militar. Adevarat insa ca armele au avut si un
impact tragic Tn familia caminarului. Pe data de 7 martie 1884 feciorul Nicu se
impusca. La fel, cu 11 ani in urma procedase si un alt fiu al sau Iorgu.

Documentele timpului atesta prezenta armelor in familiile boieresti nu doar ca
piese la moda sau pentru “nevinovate” placeri, ci ca o necesitate. Astfel, un
inventar al domeniului Dumbravenilor constatd “14 oameni cu pusti” Tnlocuiti cu
pazitorii curtii, iar proprietatea marelui mosier C.Bals includea, printre altele, si
“24 de pusti, 5 pistoale, 19 sabii”, dar si “3002 carti n limbile roména, germana,
franceza, rusa, latind si greacd”. (D. Ivanescu, Eminescu in documentele de familie,
in Eminescu: sens, timp §i devenire istorica, volum ingrijit de Gh. Buzatu, St.
Lemny si I. Saizu, lasi, 1988, pp.1022-1023).



Un exemplu de altd natura 1l releva pe unul din urmasii lui Bals cu Ana Bals:
“fiul, minor Inca, bazandu-se pe o avere colosala, terorizeaza pe toti cei din jur, nu
vrea sd invete nimic, insulta dascalii adusi de Hurmuzaki, petrece noapte de noapte
pe la baruri si in localurile din lasii acelor ani, trage cu arma pe strazi, fiind nevoie
de interventia politiei...” (Tot acolo, p.1025, sublinierea noastra).

In cartea sa Ipotesti Casa memoriald Mihai Eminescu autorul Valentin
Cosereanu consemneaza si el faptul ca “Matei 1si aminteste cad, Tn anul urmator
(1870 — nota noastrd) a fost cu Mihai la o vanatoare de rate. Tinea minte bine, caci
avea reper izbucnirea razboiului franco-german. Aici si acum va fi scris Eminescu
Fat-Frumos din lacrima” (p. 103).

Intr-adevar Fat-Frumos din lacrimd dateazd cu 1870, iar unul din personaje
Genarul ne apare “pierdut in sdlbatecele sale vanatori” departe cale de pana la
sapte zile...

Straind de noi intentia de a trasa o tangentd, chiar si ipoteticd, dintre “a fost cu
Mihai la o vanatoare de rate” si personajul “pierdut in sdlbatecele sale vanatori”.

Asemenea imagini cinegetice nevinovate intalnim si Tn alte creatii, inserate n
editia Mihai Eminescu. Poezia populara, Antologie, prefata si comentarii de Leonid
Curuci, Chisinau, Literatura artistica, 1989.

Spre exemplu, in Mugatin §i codrul, poem de amploare, neterminat gasim
motivul folcloric al codrului ce vorbeste cu omul si cu pasarile, imagini mitologice
cu zane, descrierea vanatorii cu arcul si cu soimul. Tanarul voievod “Cum venea la
vandtoare / Purta arcul pe spinare...”, “De ocheste-o cadprioard- / Soimul pe de-
asupra-i zboard, / De-si intinde mana-n sus — / Soimu-n palma i s-a pus...” (p.238).

In compartimentul Bocete:

Frunza verde lemn uscat,

S-a dus lancu la vanat,

Sa vaneze-o caprioara,

Caprioara rogioara

Si pe la bot galbioara,

Caprioara n-a vanat,

lancu singur s-a-mpugcat...” (p.35).

Si la subcapitolul Folclorul obiceiurilor familiale, in Oratie de nunta gasim o
splendita descriere a vanatorii rituale prenuptiale, de inspiratie livresca:

“Alergaram,

De vinaram:
Munti de brazi

Cu ochi de iaz

Si de fagi,
Precum ni-s dragi
Cerul si cu stelele,



Plai cu floricelele,

Prin vilcele

Viorele,

Si prin sate rasfirate

Vanaram fete minunate” (p. 28)

Imagini cu “arcuri de vanatoare” la domneasca cetatuie vom admira si in Dragos
Voda cel Batran scrisa pe la circa 1880 (p. 248).

Daca cititorul observa, incercam in aceste randuri sa facem abstractie de
“placerea poetului de a se bucura de farmecul vanatorii”, despre care scrie
A.Haragus. Acest detaliu direct este absent in amintirile lui C.Botez. Intamplitor
oare? Caci magistrul Corneliu V.Botez a solicitat si a primit mai multe raspunsuri
de la informatorii sdi botoseneni, ca proiect al cercetdrilor pe viu initiat de
G.T.Kirileanu. Printre acestea o serie de amintiri, ilustratii, fotografii etc. ce i-au
permis publicarea la 1909 a documentarului biografic Omagiu lui Mihai Eminescu,
despre care am scris mai sus.

Incercim si convingem cititorul ci anume peisajul nevinovat, simtirea
cuvioasa fatd de naturd ar fi potrivnice unui sentiment emeniscian pretins
vanatoresc:



“In padurea nepdtrunsd,
O cascioara e ascunsa.
Nu-i aproape sat, nici drum,
Singurica-mi sta acum,
Doar din horn ii iese fum...”

Placerea poetului in Ursitoarele este anume aceasta “padure nepatrunsa”, fara
interventia cuiva §i mai ales fara larma goanei vanatoresti. Poetul isi doreste ca
simbol al naturii zamislite de el Tn opera-i nu “parchete” amenajate de Romsilva
sau Moldsilva, ci acea naturd arhaica primara, pe care omul nici nu are a o stie.
Chiar si Musatinii nu ar fi recunoscut imprejurimile Sarmisegetuzei dacice:

“Acu cinci sute de ai
Numai codru imi erai...
fmprejur cresteau pustii,

Se surpau imparatii,
Neamurile-mbatrdaneau,
Craiile se treceau,

Numai codrii tai cresteau...”

Fauna cinetica este o notiune pe care poetul o descrie ‘“nu realist, ci
sintetic”.

In intentia de a “descrie Moldova dupa pretinsa insemnare a unui om din veacul
trecut, Eminescu ne pune sub ochi un soi de jungla cu desavarsire arhaica, unde
pand si oaia este salbatica: “... Prin nisipul paraielor ce se incep din munti se
gaseste praf de aur, prin codri sunt cerbi, ciute, caprioare, bivoli sdlbatici si in
muntii despre apus o fiard, pe care moldovenii o numesc zimbru. La marime ca un
bou dumesnic, la cap mai mic, grumazu mai mare, la pantece subtiratec, mai inalt
in picioare, coarnele ii stau drept in sus, sunt ascutite si numai putin plecate intr-o
parte. Fiard salbatica si iute, poate sa saie ca si caprele de pe o stanca pe alta. Pe
langa hotara, despre cAmpuri, sunt mari carduri de cai sdlbatici. Oile cele salbatice
cauta de pasune indarapt hrana lor, cici Tn grumazul cel scurt nu au nici o
incheietura si nu pot sa-si intoarca capul nici intr-o parte din a dreapta sau din a
stanga”. (G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, Chisindu, Hyperion, 1993,
pp.210-211).

Despre oaia sdlbatica pretins identificatd cu antilopa saigacd ce pastea in
marginimea Nistrului scrisese cu peste un secol si jumatate mai inainte si Dimitrie
Cantemir, la care face aluzie poetul. Insa Eminescu este predispus la o fauni si
flord exotica, grandioasd, cruda, fabuloasa. Se pare cd asemenea imagini i le-au
oferit Tmprejurimile Ipotestilor inca din copildrie:

“... Adesea la scaldat mergeam
In ochiul de padure,



La Balta mare ajungeam
Si la-1 ei mijloc inotam
La insula cea verde.”

Si in timp ce un bucium canta atat de tainic si cu dulceata poetul visa cu
ochii deschisi:

... Pre frunzele-uscate sau prin naltul ierbii,
Parea c-aud venind in cete cerbii...

Mai tarziu va reveni la acest motiv:

Si prin vuietul de valuri,
Prin miscarea naltei ierbi,
Eu te fac s-auzi in taina
Mersul cardului de cerbi...

Nu numai in proza ci si in versuri intilnim aceleasi animale si pasari
ocrotite de zeita vanatorii Artemis / Diana:

Caii marii, albi ca spuma,
Bouri nalti cu stema-n frunte,
Cerbi, cu coarne ramuroase,
Ciute sprintene de munte.

Apoi...

Cucul canta, mierle, presuri —

Cine stie sa le-asculte?

Ale pasarilor neamuri

Ciripesc pitite-n ramuri

Si vorbesc cu-atdt de multe intelesuri.

Printre celelalte pasari cantate de poet vom gasi pitpalacul, corbul
intunecat, randunica, vulturul albastru, filomela, acvatica codobatura,
lebada nordica, dar si cucosul. Toate impreuni formeaza “o multime de
norod”.

Creatia lui Eminescu abundai in descrieri ale naturii, la inceput in culori
deschise, foarte vii, coplesitoare chiar, apoi, cu timpul, devenite mai
estompate. In schimb pana-i de maestru surprinde mai intai trasaturi
particularizate cu flori albastre, crini, licramioare, viorele, nuferi galbeni,
trestii, rachite, pelini, flori de tei, romanite, trandafiri rosii etc., pentru ca
ulterior sa cuprinda imaginea materiei fizice in toata plenitudinea ei



cosmici, privita ca o entitate metafizica. Natura contemplata de poet
reprezinta universul alcatuit din campiile moldave domoale, viile piezise de
munte, marea si raul ca un ecosistem integru, cerul, luna, stelele si, peste
care, mai presus de toate, ‘“imparat slavit e codrul...”

Poetul investeste aceasta lume de insecte, fluturi si pasari a padurii cu cea
mai de pretuita calitate, aceea a perpetuarii si, deci, a vesniciei. Elementele
ce ar tine de domeniul faunei si florei, al naturii in genere, numai intr-o
singura creatie eminesciani, poemul neterminat Calin sunt enumerate de
circa o suta treizeci de ori, detaliu remarcat de majoritatea cercetatorilor-
eminescologi.

Pasarile ““care se duc ca gandurile” sunt vazute de Eminescu drept “copiii
padurii”’. Fenomenele silvestre in totalitate angrenate in cursul vremii pe
anotimpurile anului, pe ideea persistenta a revenirii, creaza o priveliste
sintetica suprarealista (G. Calinescu). Codrul, simbol al permanentei,
impreuna cu marea, luna, soarele ar fi prototipi ai universului, cu insemne
ale eternului, dar si ale divinului.

Ca peisaj privit prin prisma melancoliei eminesciene, sentimentul naturii
a fost indltat la nivel de o “estetica a melancoliei”” (A. Plesu).
Fiind la varsta copiliriei, adolescentei, tineretei sau senectutii, ne vom
simti patrunsi, incantati de acea armonie ce afecteazi pentru totdeauna
visele, sperantele la contactul purificator cu natura:

Codrule, codrutule,
Ce mai faci dragutule...

% & &

N-oi uita vreodatd, dulce Bucovina,
Geniu-ti romantic, muntii in lumind,
vdile in flori,
Rauri tresaltande printre stdnce nante,
Apele lucide-n dalbe diamante
Peste campii-n zori...

in unele creatii de sorginte folclorici, cu variante ale unor versuri ce
sunt reluate, in special ne referim la motivul codrului singuratic, poetul
apare intr-un fel resemnat in fata acestui templu al naturii:
Codrule, Maria-Ta,

Lasa-md sub poala ta,

Ca nimica n-oi strica

Fdara num-o ramurea,

Sa-mi atarn armele-n ea...
(Codrule, Maria-Ta)



In Revedere, Musat si ursitoarele, Povestea Dochiei si ursitoarele, Oliolio,
codrutule s.a. poetul reia imagini ce intregesc cadrul natural:

... la eu fac ce fac demult:
Iarna lupul il ascult,
Cum la margini de pdriau,
Hauleste a pustiu...

& & &

... 8i in valurile ierbii
Pdsteau ciutele si cerbii,
$i prin munti pierduti in nouri
Avea carduri mari de bouri...

& & &

Din codri lupii urla, cainii latra...

Valori semantice figurate evocand natura insotesc o seama de creatii
eminesciene ce evocd nume de localitati, personalitiati de rezonanta istorica,
artistica, filozofica, stiintifica etc. Ar fi circa o sutd de nume proprii urmate

de altele 58 ce definesc termeni diferiti, cu semnificatii de esenti pentru
originea noastra etnicia. Bunioara, termenul Dacia, cu 26 de ocurente
defineste in primul rand “un taram mitic, cu un peisaj luxuriant, fabulos si
cu un popor de martiri”. (Stefan Badea, Semnificatia numelor proprii
eminesciene, Editura Albatros, Bucuresti, 1990, pag.68). Figura legendara a
lui Mircea cel Batran este aureolata de sprijinul naturii-mame: ‘“tot ce
misca-n tara asta, raul, ramul / Mi-e prieten numai mie, iara tie dusman
este”.

Desigur, adeptii tagmei vanitoresti nu mi-ar ierta omiterea unui detaliu
prezent, de fapt, in fiecare partida la parocopitate. La inchiderea sezonului
de vanitoare, in miez de iarna, nu odata i-am auzit pe confratii cu arma pe

umar soptind anduiosati:

Mai suna-vei dulce corn
Pentru mine vre odata?...

Nu toti erau constienti de profundele semnificatii ale versurilor
eminesciene.
Cornul, cornul de padure cum ar zice nemtii, cornul de vanatoare la noi
este prezent in cele mai frumoase poezii lirice ale lui M.Eminescu.

Peste varfuri trece lund,
Codru-si bate frunza lin,



Dintre ramuri de arin
Melancolic cornul suna.

Cornul e orchestrat alituri de alte instrumente muzicale sau frunza
copacilor intr-o gama de nuante deosebit de impresionanti: buciumul ce
suna cu jale, fluierele ce murmura-n stana, toaca ce rasuna mai tare, cu
mana ce in van pe lira lunec, vantu-mi bate frunza-mi suna, prin varfuri

lungi de brad patruns-a talanga, un fluier de doine si altul de hore etc.
In poemul Musatin si codrul, descriindu-1 pe Stefan-Vodi tinerel,
“Codrul i se inchina / Si din ramuri clatina’, propunandu-i sa-1 aleaga

“Imparat izvoarelor
St al caprioarelor,
Asezat la vre-un pdrdu
Sa scoti fluierul din brau,
Tu sa canti §i eu sd cant,
Frunza-mi toatd s-o framdant...”

In aceeasi creatie cornul exprima stari melancolice, dar si mobilizarea
chemaitoare la unire de cuget si simtire:

O, atunci un corn imi sund,
Toti copacii impreund
Misca falnic frunza-n luna,
Iard lumea mea s-aduna...



$i porneste-atunci un zbucium,
Sun-un dulce glas de bucium,
Pe carari fara de urme
Vin cerboaicele in turma...

Cornul lui Decebal cheama la lupta pentru eliberarea si renasterea
nationala: “Rasunind din deal in deal / Cornul mandru triumfal / Al
craiului Decebal /... Cici la sunetul din corn / Toate-n viata se intorn.”

In Doina este invocat Stefan cel Mare “clopotele si le tragi” si “ca sa-ti
mantui neamul tiau.../ Tu te-naltd din morméant / Sa te-aud din corn sunand
/ Si Moldova adunand. / De-i suna din corn odata / Ai s-aduni Moldova
toata, / De-i suna de doua ori, / i;i vin codrii-n ajutor, / De-i suna a treia
oari, / Toti dusmanii au sa piara, / Din hotara in hotara...”

In Peste codri sta cetatea... se regisesc elemente din mai multe creatii
eminesciene pe teme folclorice: Luceafirul, Fata in gradina de aur, Calin si
din alte poeme si poezii, liantul sonor fiind acelasi glas de corn:

Peste varfuri trece lund,
Tanguios un corn rdasund,
Petrecdnd cu-atata drag
Toatd raristea de fag,
Mai incepe, mai se pierde,
De-i raspunde codrul verde,
Fermecat i indragit
De-acel sunet raticit...

Glasul cornului strabate
Dulcea ta singurdtate...

Tot aici Insa:

Glasul cornului strabate
Neagra ta singurdtate,
Valului de sunete,
Draga mea, supune-te...

Motivul chemator din creatia citata:
“0, auzi sunand
Pe carare corn,
Cdci spre tine bland
Il intorn.”



este reluat si in Mii de stele, dulce sar...

O, auzi sundnd
Din carare corn,
Inspre tine blind

Eu sd mda intorn...

Tanarul pe cal negru are-n plete flori de tei ““si la sold un corn de argint”

Si prin sunet bland de ape
Parcd vine mai aproape
Glas de corn din departare
Tot mai tare si mai tare...

Aceeasi senzatie sonora, dar in descrescendo, o traim si in finalul lucrarii:

... lara cornul lui duios
Sund dulce dureros,
Mai incet in codrul verde
Se tot pierde, se tot pierde...

In sfarsit, alte cAteva preciziri in legiituri cu numele ce figureazi in
scrisoarea ce ne-a prilejuit acest comentariu. Numele Iurasca din Scrisoarea
citre Corneliu Botez poate apartine stolnicului Vasile Iurascu, mai intalnit
si ca Iurasc. Pe la 1804 acesta ocupa functia de vechil al boierului Iordachi
Bals zis Balusca. Vasile Iurascu era socrul lui Gheorghe Eminovici, tatal cu
multa afectiune pentru fiica Raluca, viitoarea mama a lui Mihai Eminescu.
In anul 1828 stolnicul Vasile Iurascu didea pentru armata rusi in trecere
spre Focsani cupe ce constau din grau, orz si fan. Se stie ca a murit in 1852.
Si inca un amanunt remarcat de Augustin Z. N. Pop, care il identifica pe
postelnicul Vasile Iurascu din Peletinci-Neamt cu stolnicul Vasile Iurascu,
aceasti legatura genealogica ramanand sub semnul intrebarii din cauza
unor necorespunderi de varsta. Un zapis de arhiva de la 1 decembrie 1801
afirma ca Vasile Iurascu postelnicul era ‘“feciorul lui Ion Iurascu, nepot al
lui Apostol Iurascu, stranepot lui Neculai Iurascu jicnicier...” (D. Ivanescu,
lucrarea citata, pp. 1036-1037).

Istoriografii exprima rezerve si fatd de numele generalului din scrisoarea
in cauza. Acesta, la 1829 putea fi confundat cu “deplin imputernicitul
prezident Divanului Moldovei si Valahiei, general-leitenant Joltuhin”. in
unele dispozitii numele lui apare si in varianta Zaltuhin. Insi acest nume nu
figureaza ca general in listele unitatilor militare in trecere pe traseul
Ipotesti-Joldesti-Cucorini. Adevarat, nici nu ne-am propus s epuizim un



chestionar ca ar da un riaspuns la intrebarea, a cui era arma cu care a fost
poetul la vanitoare de rate.
in legatura cu Anastasie Basota venim cu precizarea ca “in anul 1854
logofiatul Anastasie Basota... cuampara la mezat mosia Cucorani, Loiestii si a
cincea parte din Ipotesti...” In aceste documente de proprietate Anastasie
Basota renumit prin scrupulozitatea cu care ficea insemnarile, gasim si
numele unei vechi familii razasesti Ipatie, de unde si Ipotestii, tot el fiind si
ctitorul bisericutei ce mai tarziu a devenit proprietatea familiei Eminovici
(D. Ivanescu, pp. 1031-1032).
Mult mai atractiv ni s-a parut in legiatura cu aceasta scrisoare prilejul de
a pune in discutie elementele complementare unei eventuale tematici
cinegetice. Acea vraja ce ne copleseste sufletul si care emana si din
multitudinea si diversitatea agentilor faunistici si floristici ai plaiului tarii,
de asemenea, din acea modalitate unica de a-i travesti, concerta, armoniza
in opera. Fiindca am mai putea vorbi despre multe alte elemente ale naturii,
mediului traduse In creatia poetului ca niste componente firesti ale
cosmosului, fira de care viata ar fi searbada: salcamul de langa casa, apoi
bradul, stejarul, paltinul, mesteacanul, arinul, fagul din codru, teiul sfant,
plopul, nucul, salcia, liliacul, ciresul, visinul, marul etc.

Marcat existential, strafulgerat pana in adancul sufletului de ‘““doruri vii
si patimi multe”, triite din plin in matricea Ipotestilor scumpi, asezare “ce-
si da coastele cu Cucoranii”’, poetul exprima aceasta stare cu o sinceritate
coplesitoare:

... Astazi chiar de m-as intoarce
A-ntelege n-o mai pot...
Unde esti, copilarie,

Cu padurea ta cu tot?

Valentin Burlacu

Fondul de carte de limba roméana in institutiile cultural-educative
din Moldova (1944-1950)

Dupa reanexarea Basarabiei in 1944, regimul sovietic a revenit, de jure si de
facto, la politica tarista de rusificare strategica a teritoriilor ocupate, de
deznationalizare acerbd a populatiei autohtone. Insa tehnicile si strategia tarista de
rusificare a romanilor basarabeni sunt Tmbogatite, de aceasta data, cu mijloace si
procedee uneori fatis brutale, alteori subtile si diabolic sofisticate. Iatd de ce,
pentru a facilita procesul de deznationalizare a romanilor din stinga Prutului s-a
purces nu numai la inchiderea hotarelor, dar si la izolarea cultural-spirituald. Dupa
exodul masiv al intelectualilor peste Prut, dupd decimarea celor ramasi sau



surghiunirea lor Tn regiunile trans-uralice, specialistii 1n rusificare au dat lovitura
lor de gratie tot cu ajutoare fratesti. lar ajutorul fratesc era sustinut de noua
ideologie.

O natiune, in conceptia stalinistd, este definita prin citeva elemente esentiale:
stat si teritoriu, bazd economico-sociald, suprastructura pe potriva sistemului
politic, limba si cultura proprie. Daca la primele trei componente noul stat, iar de
aici §i noua natiune, cum-necum, in mod arbitrar, salvau unele aparente ale “teoriei
natiei”, atunci limba si cultura au creat noului regim cele mai multe batai de cap.
Conform unor conceptii proletcultiste limba si cultura erau considerate drept
elemente constituente ale suprastructurii unei societati. De aici, dacd se schimba
baza, trebuie schimbatd si suprastructura, iar in continuarea acestei logici
trebuiesc schimbate si limba, si cultura. In Republica Autonomi Moldoveneasci
experimentul lingvistic a avut consecinte nefaste, cand s-a incercat inventarea
limbii moldovenesti care trebuia sa substituie limba “romana salona”, adica limba
saloanelor. “Democratizarea” limbii a dus la artificializarea si deznationalizarea a
unei bune parte a populatiei autohtone intr-un termen record de cateva cincinale. A
fost interzis accesul la valorile spiritualitatii romanesti, au fost interzisi clasicii
literaturii romane. Anume problema [limbii si culturii i-a facut pe specialistii Tn
deznationalizare sd lanseze teoria celor doua limbi, doua culturi, doua popoare,
doud natiuni. In munca aceasta de deznationalizare un loc aparte l-au avut
institutiile cultural-educative.

In genere, intreaga activitate cultural-educativi, ideologizatd la maximum, a
avut drept obiectiv de bazd cultivarea romanofobiei, falsificarea identitatii
nationale. Peste noapte toti romanii basarabeni s-au trezit moldoveni. Cu ajutorul
activistilor, noile autoritati au recurs la o revizuire a valorilor spirituale si
nationale. Chiar de la inceput grafia latind a fost substituita prin cea chirilica, iar
limba romana denumita oficial ,limba moldoveneasca”. De aici si lupta cu
analfabetismul, in limbajul epocii, lichidarea nestiintei de carte alaturi de lichidarea
dusmanului de clasi. In urma nationalizarii totale, inclusiv a intregului fond de
carte, sub motivul ,,curdtirii” bibliotecilor de literatura antisovietica sunt scoase din
circulatie si nimicite, trecute la index cartile romanesti.

Deja la 31 iulie 1944 biroul C.C. al P.C.(b) M. a obligat Comisariatul
Invatamantului si Directia Generala pentru Literatura si Edituri a R.S.S.M. “sa faca
ordine Tn biblioteci” si in termen de doud sdptdmani sa extragd toatd literatura,
editatd sau adusa In Moldova de catre “ocupantii germano-romani”. La randul ei,
Sectia de propaganda si agitatie a C.C. al P.C.(b) M. a preconizat 1n vara lui 1944
“extragerea literaturii cu continut antisovietic” din biblioteci, cluburi si alte
institutii. Realizarea acestui plan a fost pusa pe seama functionarilor Directiei
Generale pentru Literatura si Edituri a R.S.S.M., cu incepere chiar din iulie 1944,
sunt delegati Tn deplasari speciale pentru “a controla si extrage literatura fascista
din bibliotecile si scolile republicii”’, avandu-se in vedere, desigur, literatura
romana, manualele scolare [1, p. 27 ].



Pentru a umple vidul creat artificial, o data cu sustragerea literaturii romanesti,
se impunea cu stringentd asigurarea institutiilor cultural-educative cu carti
sovietice. In documentele timpului, iar mai apoi si in istoriografia sovietica, este
reflectat si propagat pe larg asa-zisul “ajutor fratesc dezinteresat” acordat republicii
in restabilirea §i completarea fondului de carte al bibliotecilor. Un argument in
acest sens este hotararea C.C. al P.C.(b) din toatd Uniunea “Despre masurile 1n
vederea constructiel national-culturale in R.S.SM” din 14 iunie 1944 1in
conformitate cu care a fost expediat in republicd primul lot mare de carti. [2, p.
141-143]. Deja 1n a doua jumatate a anului 1944 institutiile cultural-educative din
republicd au primit din alte regiuni al imperiului sovietic 131 mii de carti [3, p. 5].
Acest proces a continuat si Tn anii urmatori [4]. Evident, toate cartile expediate
erau 1n limba rusa.

Completarea bibliotecilor cu carti are loc si pe calea editarii lor chiar in
republicd si in tiraje mereu sporite [5]. Cu toate acestea, In pofida dezvoltarii bazei
poligrafice a republicii, expedierea cartilor din alte regiuni ale imperiului, fondul
de carte al bibliotecilor ramane neinsemnat. O atare stare de lucruri se explicd, Tn
primul rand, prin motive de ordin ideologic. Anume in aceastd perioada, incepand
cu anii 1946-1947, se desfasoard cea de a doua campanie de “curatire” a fondului
de carte in fosta Uniune Sovieticd. Ea a fost organizatd in corespundere cu
faimoasele hotarari adoptate de C.C. al P.C.(b) din toatd Uniunea in domeniul
culturii, artei, literaturii si vizau lupta cu ,,cosmopolitismul” si cu influentele
occidentale considerate, in limbajul timpului, drept expresie a “inchindrii fata de
Apus”. Lupta cu “ideologia burghezd”, combaterea ‘“nationalismului burghez”,
exprimarea atitudinii de clasd 1n aprecierea valorilor spirituale este nsotitd de
absolutizarea preceptelor comuniste in defavoarea principiilor general-umane. lata
de ce, ignorarea valorilor spirituale de sorginte nationald sunt calificate drept
reminiscente ale trecutului, iar in consecintd acestea, conform opiniilor neo-
proletcultiste, nu corespund ideologiei revolutionare. Astfel se face cd sunt sustrase
din circulatie chiar cartile editate Tn anii noului regim totalitar, care, din
considerente ideologice, nu se inscriau in canoanele bolsevice [6]. In “lista neagra”
a scriitorilor interzisi, operele carora sunt excluse din catalogul bibliotecilor, sunt
inclusi clasicii literaturii ruse sau sovietice printre care L. Dostoievski, A.
Ahmatova, B. Pasternak s.a.

In acelasi timp M. Eminescu, V. Alecsandri, I. Creanga sunt considerati de
apologetii regimului “scriitori burghezi romani”. Continutul operelor semnate de
marii clasici “nu corespunde nicidecum epocii sovietice $i nu au nimic comun cu
literatura moldoveneascd”. Motivul principal pentru care clasicii literaturii romane
sunt trecuti la index, rezida, de fapt, Tn mesajul care afirmad “interesele nationaliste
ale burgheziei romane”, operele acestora sunt “de orientare antiruseascd” i
cheamd “la crearea Romaniei de la Tisa pana la Nistru” [6, p. 208]. Cu referire la
destinul operelor clasicilor literaturii romane, 1n tinutul dintre Prut si Nistru, M.
Cimpoi sustine ca “exilul basarabean consta in instrainarea de patria culturald



adevaratd, 1n privarea (pana prin 1956) de acces la valorile clasice, apoi prin
limitarea acestui” [8, p. 17].

Lista lucrdrilor ostracizate se completeazd in permanentd i cu cele ale
scriitorilor contemporani din republica. Acestia erau criticati dur si sanctionati
metodic pentru “denaturdrile burghezo-nationaliste din literatura artistica
moldoveneasca”. Scriitorii sunt admonestati pentru pacatul de evocare prea
frecventd a figurilor lui Stefan cel Mare si Bogdan Voievod, in timp ce Kotovski,
Lazo si alti eroi ai razboiului civil si ai miscarii revolutionare din Moldova sunt
dati uvitdrii [9, p. 207-208]. Una dintre directiile prioritare ale politicii de stat,
promovate de autoritatile comuniste Tn Basarabia, deveniserd astfel ignorarea
valorilor spirituale romanesti.

In acest context, eficacitatea lucrului cultural-educativ desfasurat de biblioteci
depinde in mod direct de calitatea fondului de carte, repartizarea lui pe domenii.
Spre exemplu, conform datelor de la 1 ianuarie 1947 fondul de carte al institutiilor
cultural-educative era de 525 mii exemplare, fiind repartizat In felul urmator:
social-politica — 149,5 mii, artisticd — 110,2 mii, stiinte naturale — 32,1 mii,
agricold — 44,3 mii, restul 188 mii — brosuri si reviste [10, p. 21]. In anii urmatori
acesti indici, 1n linii generale, s-au pastrat, constituind la sfarsitul anului 1950
urmatorul tablou (in procente): social-politica — 22,8, stiinte naturale —7,5, tehnica
— 6,8, agricold — 8,7, artisticd -29,3, pentru copii — 14,6, s.a. — 10,3 [11].
Preconizarea literaturii social-politice (cu preponderentd a lucrarilor lui V. I. Lenin,
I. V. Stalin si a Cursului scurt al istoriei P.C.(b) din toata Uniunea, biografiile
“conducatorilor”) a dus la transformarea bibliotecilor in institutii ideologice ale
regimului de ocupatie.

Oficial, din considerente practice, regimul sovietic a acceptat la inceput
utilizarea de catre populatiile neruse a idiomurilor lor nationale: in primul rand,
pentru cd inlaturarea acestora nu s-ar fi putut infaptui peste noapte si, in al doilea
rand, pentru a evita grave reactii si misciri cu caracter national. in al treilea rand,
la Kremlin se stia cd cea mai eficientd propaganda comunistd se face in randul
diverselor grupdri etnice din imperiu in propriile lor limbi [12, p. 61-62].
Concomitent, regimul stalinist a conceput un vast program de rusificare, tocmai
prin intermediul sistemului educativ. Deloc intampldtor, o situatie deplorabild se
inregistreazd In asigurarea bibliotecilor cu literaturd in limba romana, editata pe
baza grafiei chirilice. Astfel se face ca, pe parcursul anilor 1944-1950, cartile in
limba romana constituie doar 6-15% din fondul bibliotecilor [13].

Desi uneori 1n cadrul lucrdrilor plenarelor C.C. al P.C.(b) M., Sesiunilor
Sovietului Suprem al republicii, deciziilor organelor de resort era semnalatd
aceastd stare de lucruri, motivele ideologice ale asigurarii insuficiente a
bibliotecilor cu carti Tn limba romana erau camuflate, invocandu-se, de regula, cele
de ordin material, tehnic ori chiar de ordin secundar. Ele se reduceau la
neconcordanta dintre organizatiile care editau, realizau §i propagau cartile (edituri,
organizatiile de comert, institutiile cultural-educative) [14, p. 198-199], “atitudinea
birocratica nepasatoare a unor lucrdtori cu posturi de raspundere in raspandirea



cartilor sovietice moldovenesti” [15], baza materiala slaba a industriei poligrafice
si de edituri din republica, insuficienta resurselor financiare alocate bibliotecilor,
lipsa incaperilor corespunzitoare pentru pastrarea fondului de carte etc. In realitate,
asigurarea nesatisfacatoare a bibliotecilor cu carti Tn limba romana, care constituia
totusi circa 70% din tirajul editat in republica [16], refuzul de a edita operele
clasicilor literaturii romane, chiar si in editii strict selectate [17, p. 108-109], se
inscriu perfect in contextul masurilor trasate de partid ce favorizau substantial
asimilarea lingvisticd a populatiei bastinase. Cartea, care in toate timpurile a jucat
un rol important in difuzarea valorilor culturale, datorita politicii de promovare a
spiritului comunist se transforma asadar intr-un mijloc de dogmatizare, impunere a
valorilor antinationale.
Cu alte cuvinte, activitatea institutiilor cultural-educative a erodat, in
mod direct sau indirect, valoarea cea mai de pret a poporului nostru,
spiritualitatea lui. Ea a vizat in primul rand, substituirea limbii, culturii si
civilizatiei populatiei majoritare autohtone cu cele striaine, rusesti.
Ostracizarea limbii si literaturii romane, concomitent cu impunerea,
inclusiv prin intermediul institutiilor cultural-educative, a limbii si
literaturii ruse au favorizat substantial asimilarea lingvistica, contribuind,
in ultima instanta, la cultivarea in constiinta multor romani din stanga
Prutului a unei atitudini neglijente fata de limba, literatura si cultura
proprie.
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Caragiale si Stere

Volumele VI. Ciubdresti, VIL. In ajun si partial VIII. Uraganul ale romanului
In preajma revolutiei de C. Stere contin numeroase pagini de satird a societatii
romanesti de la finele secolului al XIX-lea - Tnceputul secolului al XX-lea. Ideea
este remarcata de majoritatea exegetilor lui Stere, fiind accentuata indeosebi de N.
Manolescu, care afirma ca Ciubaresti e un roman satiric, pe alocuri remarcabil prin
sarcasmul lui. Tocmai acest fapt 1l apropie pe Constantin Stere de marele nostru
scriitor satiric Ion Luca Caragiale. Stere si Caragiale au ca obiect de studiu, dintr-o
perspectiva satiricd, societatea romaneasca de la finele secolului al XIX-lea.

Modalitdtile comicului si satirei utilizate de Ion Luca Caragiale sunt preluate,
in intregime sau partial, de Constantin Stere in romanul in preajma revolufiei. In
primul rand, se relevad comicul de nume, caracteristic ambilor autori. Intentia
satirizatoare este evidentd mai ales in numele inventate, chei de descifrare, vizand
aspecte caracterologice ale personajelor: la Stere — Vasile si Sicd Credinta, sotii
Garla, Bivolaru, Padureanu, Crasneanu, Turcu, Popalogeanu, Chiricuta; la
Caragiale — Titirca Inima-rea, Venturiano, Farfuridi, Pristanda, Branzovenescu,



dar este transparentd §i in numele specific romanesti Nitza Vasilescu, Ipolit
Mircescu sau, Nae Ipingescu, Stefan Tipatescu etc.

Comicul de limbaj $i vocabularul constituie un alt moment comun in satira
celor doi autori. In romanul fn preajma revolutiei pot fi depistate fragmente intregi
care isi afld corespondente pe potrivad in textele caragialiene. Astfel, Vania Rautu
este destinatarul urmadtoarei explicatii a sergentului de la “carantind”: “- Pai,
trebuie sa vie! Trebuie sa i se fi tiligrafat 1a Iasi, ca ati venitard. De patru zile nu s-a
coborat nici un cane de om p-aci. D-aia 1i lipsa...” [1]. Este un “monolog” similar
cu cel din Telegramele lui Caragiale: “Onor. prim-ministru. Bucuresti. Repet
reclama telegrama No... Petitionat parchetului. Procoror lipseste oras manastire
maici chef. Substitut refudat pard vini procoror. Tremur viata me, nu mai putem
merge cafine. Facem responsabil guvern. Costachel Gudurau. avocat, aleg. col. 1,
fost deputat” [2].

Stere 1si Tnzestreaza anumite personaje cu un vocabular artificial, fortat,
abundand 1n clisee verbale, jocuri de cuvinte, cacofonii etc. Varul Zamfirache 1si
etaleaza, mandru de propriile “performante”, meritele sale oratorice 1n sala de
judecata: “Eu atunci, intrerup pe grefier si-mi citesc considerentele: - Considerand
ca, conform art. de procedurd civild, urmarile silite nu pot avea loc dupa apusul
soarelui; Considerand ca lumandrile sunt aprinse, si, deci, soarele este apus...” [1].
La Caragiale, Rica Venturiano, “foarte incurcat, se scoala de jos si se da inapoi
impiedicandu-se” i face public un enunt incoerent si absolut ininteligibil:
“Madam! Sa am pardon! Scuzati! Cocoand! Considerand ca... adica, vreau sa zic,
respectul... pardon... sub pretext ca si pe motivul... scuzati... pardon...” [2].
Cliseele verbale si jocurile de cuvinte accentueaza efectele comico-satirice ale
situatiilor evocate, dar si caracterele personajelor antrenate in actiunea epica sau
dramatica. De altfel, comicul sau grotescul situatiilor este pus 1n lumind de
personaje construite dupa tipare comico-satirice consacrate: sotul inselat, femeia
adulterd, don-juanul, politicianul corupt, demagogul etc.

Atét la Ion Luca Caragiale, cat si la Constantin Stere personajele comice
existd prin limbaj, situatii, nume, caractere. Ironia si satira sunt asimilate ca forma
de expresie artistica. In consecinta, opera literard insumeazd comicul de situatie,
de caracter, de limbaj si actualizeaza, de obicei intr-un context satirizant §i prin
intermediul personajelor reprezentative, grave probleme umane si sociale.
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Alexandru Burlacu
Poezia basarabeana. Elemente ale poeticii eminesciene



Modelul eminescian sta la baza unei noi imagini a lumii. Toti poetii romani I-au
rescris si il rescriu in felul lor pe Eminescu, pentru cd Eminescu e ,,un etalon al
poeticitatii”’ [1, p. 17], dar si un model stimulator in cele mai importante
metamorfoze ale poeziei romanesti.

Cu referire la starea de lucruri din poezia basarabeana, N. Costenco semnala ca
basarabenii trebuie dintr-o data sa creeze si ,,pentru clasici, si pentru romantici, §i
pentru parnasieni, sdmanatoristi, poporanisti, modernisti §i pentru cei cu tendinte
sociale etc.” [2, p. 114]. Este discutabild teza conform careia scriitorul basarabean
trebuie sd parcurgd etapele succesive ale poeziei romane incepand de la iluministi,
pasoptisti pana la sdmadndtoristi sau simbolisti. Dar realitatea e cd in poezia
basarabeand coexistau intr-o simbioza foarte eterogend mai multe tendinte ce
reflectau diferite etape ale evolutiei poeziei romanesti. Este foarte pretioasa intru
sustinerea acestei teze observatia lui Mihail Sadoveanu din Prefata la Flori de
pdrloaga de Pan. Halippa: ,,.Desi addpat la literatura noastra noud, desi de timpuriu
familiarizat cu marea literatura rusd, Pantelimon Halippa nu purcede nici de la
Eminescu, nici de la Cosbuc, nici de la Puskin, nici de la Lermontov. Poetul
Florilor de padrloaga e un produs deosebit al obijduitei Basarabii. El se ridica pe
propriile-1 mijloace in armonie cu inceputurile de cultura ale moldovenilor de peste
Prut si cu nevoile lor sufletesti. El este pentru Basarabia ceea ce au fost pentru
Moldova si Muntenia poetii renasterii noastre dinainte de Eminescu” [3, p. 3]. Cu
alte cuvinte, M. Sadoveanu subliniazd un adevar: limbajul si poetica lui Halippa
sunt ale unui scriitor din prima jumatate a secolului al XIX-lea. Si aceasta, din
pacate, dupa ce Mihai Eminescu a unificat limba romana. Ca poet, Pan. Halippa
este desuet chiar fatd de predecesorii sai pasoptisti, care, In poezia lor, erau mult
mai subtili decat autorul unor stihuri precum cele din Flori de pdrloaga. Din
perspectiva sadoveniand, se pare ca renasterea basarabeana ar reedita statutul
poetului pasoptist. Cu toate acestea, necesitatea arderii etapelor se face stringenta.
Mai mult. Atitudinile lui Sadoveanu, in privinta ,1Intarzierii” scriitorului
basarabean, coincid intru totul cu cele ale lui Eugen Lovinescu. Este un moment,
putin spus, nesemnificativ, intrucat aceste mari spirite s-au situat, in abordarea
problemelor literare, pe pozitii categoric adverse.

Cate generatii, atatia Eminescu. Mereu nou si mereu acelasi. E o idee ce poate fi
usor ilustratd si cu generatiile poetilor basarabeni. Spre exemplu, Eminescu in
lectura poetilor generatiei Unirii este in primul rdnd autorul poeziei Doina. in
primul numar al revistei Viata Basarabiei este reprodus fragmentul din poezia La
arme: ,,Auzi... Departe strigd slabii / Si asupritii citre noi: / E glasul blandei
Basarabii / Ajunsa-n ziua de apoi. / E sora noastrd cea mezina, / Gemand sub
cnutul de Calmuc, / Legata-n lanturi e-a ei mana, / De streang tarand-o ei o duc. /
Murit-au? Poate numai doarme / S-asteaptd moartea de la cani? / La arme! / La
arme dar Romani!”.

Poetii generatiei Unirii au preluat traditiile eminesciene cu precadere Tn poezia
ocazionald. Mai multe imnuri consacrate Unirii semnate de Sergiu Victor Cujba,
Pan. Halippa, Ion Buzdugan, Elena Dobrosinschi-Malai s.a. merg pe ,linia”



Eminescu-Goga. Poezia generatiei Unirii este, in esentd, o ,cantare a patimirii
noastre”.

In disputa dintre traditionalisti si modernisti, Eminescu e un model atit pentru
unii, cat si pentru altii. Din poezia lui Eminescu sunt asimilate temele, motivele,
limbajul si, cum ar zice I. Em. Petrescu, ,,schemele stucturante ale imaginii ” [1,
p- 39]. Cei mai eminescieni dintre basarabeni sunt Ion Buzdugan, N. Costenco,
Magda Isanos, Robert Cahuleanu.

Poetul basarabean se remarcd prin explorarea peisajului, apropiindu-se de
universul idilei eminesciene.

Din imaginarul eminescian sunt preluate elemente din panorama unei tari
paradisiace, evocandu-se varste eroice (Dacia mitica din Pastori de timpuri de 1.
Buzdugan), muntele cu functie de axis mundi etc.

Magda Isanos, nascuta la 16 aprilie 1916, la Iasi Tn familia medicului Mihai
Isanos. in copildrie si adolescenti a trait la Chisindu, unde a facut studii secundare
si liceale. A publicat versuri in revistele liceale din Chisinau Licurici, Crai nou,
Ghiocei. Mai tarziu a colaborat la Viata Basarabiei, Pagini basarabene, Cuget
moldovenesc s.a., iar in perioada studiilor la Facultatea de Drept din lasi — la
Insemnari iesene, Jurnalul literar.

In decursul scurtei sale vieti a publicat o singurd culegere Poezii (1943).
Impreuna cu scriitorul Eusebiu Camilar, sotul ei, a scris drama, Focurile, care
apare dupa moartea coautoarei, in 1945, si obtine premiul anual pentru debut,
acordat tinerilor scriitori de Editura Fundatiilor Regale. Volumele publicate
postum Cantarea muntilor (1945), Tara luminii (1946), Poezii (1947), Versuri
(1964), Confesiuni lirice (1989), intregesc imaginea liricii Magdei Isanos.

Poeta a murit la 17 noiembrie 1944, 1a Bucuresti.

Magda Isanos preia gestica ceremoniald a indragostitilor, imitd patrunderea
cuplului Intr-un spatiu securizant, transfigureaza insula lui Euthanasius, muntele
sacru, reinterpreteaza simbolurile eminesciene, asimileazd tehnici poetice,
deprinde constructia in stilul lumii-gradind, modul prin care spatiul mitic se
instaureaza 1n locul spatiului fizic s.a.

Robert Cahuleanu (adevaratul nume — Robert Eisenbraum), nascut la 28
octombrie 1920, in orasul Cahul. A absolvit liceul Carol al IlI-lea din Bolgrad in
junie 1939. A debutat cu versuri in 1932 in publicatia Indrumarea tinerimii, foaia
elevilor de la liceul lon Voievod din Cahul. Pana la 1940 a colaborat la revista
Bugeacul. In 1939-1940 a lucrat invatitor in comuna Tartaul de Salcie din judetul
Cahul.

Ramas in Basarabia dupa 28 iunie 1940, a activat ca pedagog la liceul Ion
Voievod din orasul natal, apoi la liceul B.P. Hasdeu din Chisindu.

In timpul razboiului a fost redactor la ziarele Raza si Basarabia si la revista
Basarabia literard. Intre anii 1936 si 1940 a publicat volumele de versuri:



Melancolie (1936), In zodia cumpenei (1939), Cantece de dor si de razboi (1944)
si sceneta Poemul dezrobirii (1943). In martie 1944 s-a refugiat la Braila si a lucrat
un timp la redactiile ziarelor Expresul, Facla, Ancheta si Inainte. Dupa rizboi
semneaza cu pseudonimul Andrei Ciurunga. Din 1946 se angajeazd la Flacara, in
Bucuresti, iar 1n februarie 1950 este arestat pentru editarea in conditii ilegale, Tn
1947, la Braila, a plachetei Poeme de dincoace. Eliberat la 13 mai 1954, continua
sa scrie versuri In care metafora este dominata de o revolta latenta, colaboreaza,
sub pseudonim, la publicatiile Rebus, Urzica, dar in 1958 este arestat din nou.
Gratiat in urma decretului din iulie 1964, revine la arma sa de totdeauna —
condeiul, desi este silit sa presteze munci modeste pentru a-si asigura existenta. In
1967 este reprimit In Uniunea Scriitorilor din Romania 1 reintrd in viata literara
romaneascd. Dupa rdzboi a publicat volumele de versuri: Decastihuri (1968),
Vinovat pentru aceste cuvinte (1972), Argument impotriva noptii (1979), precum si
carti pentru copii.
Traieste la Bucuresti.

Elementele caracteristice codului romantic impregneaza poezia lui Robert
Cahuleanu, care in placheta de debut da numeroase pastise de idile eminesciene.
Pastisate sunt imaginile lacului, padurii, ceremonialul iubirii, versul si ritmul
eminescian. Volumele lui R. Cahuleanu — Melancolie, Zodia cumpenei, Poemul
dezrobiri, Cantece de dor si de razboi — cu toate riscurile pe care le comporta, sunt
expresia unui eminescianism care-si cauta puncte de reper in sfera experientei
senzoriale, specifica unei alte epoci in tara lui Ros imparat. R. Cahuleanu Tncearca
sa asimileze mai multe elemente constitutive ale paradigmei eminesciene, dar
mimetismul coplesitor, lipsa unui curaj al experimentdrii, miza pe poetica
,vazului” si nu pe poetica ,viziuni”, utilizarea unui limbaj preponderent
otranzitiv” in defavoarea celui , reflexiv” ilustreazd modelul pagsoptist al
poeticitatii, caracteristica liricii eminesciene din perioada Tnceputurilor.

Structura poeziei basarabene este esentialmente una eminesciand. Atat
traditionalistii, cat i modernistii 1l revendicd pe Eminescu. Anume 1n jurul acestor
doi poli graviteaza celelalte linii de fortda mai putin accentuate. Astfel, reflexele
parnasiene in poezia lui Petru Stati, Nicolae V. Coban, Olga Vrabie, Alfred
Tibereanu s.a. pot fi concepute ca o reactie la poezia subiectivistd, egocentrista a
simbolistilor. Lirismului eminescian din poezia simbolistilor i se contrapune o
poezie obiectivd, centrati pe ideea artei pentru artd”. In legiturd cu aceste
orientari se fac remarcabile zonele noi de poezie. Poezia basarabeana de inspiratie
istoricd va cauta si ea Insula lui Euthanasius, va Incerca sa exploreze mitul dacic,
reconstituind o Arcadie autohtona. O data cu acestea, poezia basarabeana incearca
si ea nostalgia ,varstei de aur”, are idealul voievodal, cantd iluzoria societate
bazatd pe legile pamantului etc. Ipostaza preferentiala si dominantd a poetului
basarabean este cea a unui bard in ,,varianta ritualizat-mesianica a poetului, cultivat
de epoca pasoptistd intr-o traditie ce trece prin romantism si Renastere,



revendicandu-si drept prim avatar imaginea platoniciand a poetului inspirat de
muzd din dialogul lon” [4, p. 17]. Renasterii basarabene ii este specific poeta
vates, de altfel, o preferintd a tdnarului Eminescu.

Parnasianismul, care este o reactie la poezia romantica, a apelat la trecutul grec
si latin, obtindndu-se o osmozd de mitologii, arhetipurile carora le identificam 1n
poezia lui Eminescu. In ultima instanti, poezia absolut strdini de problemele
sociale, morale sau politice este, la parnasienii basarabeni, una in traditie
eminesciand. Cum altfel am explica frecventarea de catre P. Stati, A. Tibereanu, N.
Coban a poeziei cu forma fixa (sonet, rondel).

Indiferenta fata de utilitatea sociald sau morala, cultul frumusetii pure la poetii
parnasieni din Basarabia este doar o aparentd, deoarece in subtextul acestei replici
depistam o repulsie fatd de poezia lipsitd de rigoare si excesiv sentimentala. Aici
parnasienii se intdlnesc cu preocuparile grave ale samdnatoristilor, care au si ei un
cult al lor pentru trecutul voievodal. $i toate aceste explorari sunt dominate de
viziunea eminesciand asupra trecutului nostru.

Un alt exemplu e cel cu privire la arhetipul spiritului angajat, care la
Eminescu il alcatuieste orfismul. Chiar poezia lui Vladimir Cavarnali, care la
prima vedere tine de alte modele, std oarecum sub semnul Eminescu. Poetul canta
la ,,0 lird nebund” sau ,,suava”, rascolind energii nebanuite: ,,Eu voi umbri albastra
nevinovatie a cerului, / Cand vor porni sa chiuie poemele paméanturilor, / sa-mi
odihnesc lira suava-n margaritare, / Pe jaratecul potolit si uman al tuturor stelelor”
(In slovele mele). Orfismul, o dimensiune esentiala in poezia lui Eminescu, isi afla
la poetul basarabean o noua interpretare. Orfeul lui Cavarnali e un profet. Pe
aceeasi linie se identificd mai multe ipostaze ale eului poetic.

De la Narcis la Hyperion — iatd doud ipostaze extreme ale statutului eului poetic.
Metamorfozele poeziei basarabene tin preponderent de statutul eului poetic. O
tipologie a eului poetic include In primul rdnd pe mesianicii, instrainatii,
dezradacinatii, apolinicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in anii *20-’30. Nu
sunt rare cazurile disparitiei elocutorii (Mallarmé) a eului. Poezia basarabeana
merge pe ,,linia” Eminescu-Goga, Eminescu-Blaga, Eminescu-Arghezi, Eminescu-
Barbu. Chiar si modelele consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud,
Stephane Mallarmé, Walt Whitman, Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke,
Paul Valéry s.a. sunt acreditate prin modelele Arghezi, Blaga, Barbu etc. Exceptie
fac modelele Maiakovski si Esenin, ultimul dominant la Vladimir Cavarnali si
ceilalti poeti bugeceni.

Modelul eminescian, stimulator si foarte frecvent in poezia interbelica, 1si afla
nu numai prozeliti sau ucenici, dar si nihilisti inveterati. De remarcat ca atitudini
antieminesciene veneau si din partea unor talente Tn afirmare, cu orientari
avangardiste.

Atitudinile antieminesciene sunt destul de frecvente in poezia interbelica.
Eminescu este un punct de orientare n noile cautdri artistice. Astfel, nihilismul
zgomotos al ,,pretingilor sfaramatori de icoane” 1si are diverse explicatii In unele
,estetici generationiste”, polemici de creatie intre scoli si curente literare. In cazul



dat nu e vorba de confuzii sau superficialitati proletcultiste, la care s-au dedat din
plin unii poeti.

Lucrand cu idei gata facute, Bucov, spre exemplu, profaneaza Doina in care e
sublimata intreaga conceptie politicd a lui Eminescu. Citam din De la Nistru pan-
la..., o specie de poezie hibridd, amestec de parodie, gen kominternist, cu reportaj
versificat: ,,De la Bugeac / pana la Baragan / mi s-a plans orice taran sarman, / ca
nu mai poate strabate / si nu de ,,straindtate”... / Caci chiar neaosii stapani / fura-al
nostru miez de paini / §i ne lasa pustiiti, nemancati si jefuiti”.

Sau o alta strofa cu ,mare efect” demascator: ,,De la Dunare la Tisa / calea
vorbei ni-1 inchisa, / calea vorbei drepte, frate - / si nu de strdinatate, / caci in ,,noud
sute sapte” / nu ne omora strdinul, / ci boierul nost-stapanul. / Averescu nu e grec, /
da-i al nostru cdine bleg... / Dar, fartati, nu e nimica, / de nu ploud, tot mai pica. /
Mai iobagule-iobag, / fa-ti din secerd ciomag”.

Antieminescianismul lui Bucov, intr-un sens, e si o expresie a opticii noii clase —
cea proletard — asupra lumii si omului, asupra literaturii si culturii in genere. In
asemenea atitudini Bucov nu e solitar, dar nici atat de original cat e, spre exemplu,
Vladimir Maiakovski, care scanda faimoasa lozinca /{onoti Ilywkuna ¢ kopabis
cospemennocmu! Este o atitudine caracteristica tuturor futuristilor.

In pofida unor raticiri, poezia basarabeana, in momentele ei esentiale, incearci
sa asimileze creator valorile moderniste din anii '20-’30 ce-si au sorgintea in
paradigma eminesciana.
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Alina Ciobanu-Tofan
Spiritus loci sau afirmarea alteritatii
in literatura romana din Basarabia

Cultura si literatura unei tari sunt de neconceput fara orgoliul “vizei de iesire”
din ariile restrictive (cronologice, geopolitice, spirituale, etnice) originare. Lipsa
totald sau partiala a acestui orgoliu se traduce de fapt in incapacitatea dezolanta de
integrare istoricd si culturald Intr-un fenomen global si de conectare la fluxul
universal al ideilor si operelor. Predominarea imperativului lui “bun pentru afard”
este 1nsd dezastruoasa pentru afirmarea reald a oricdrei identitati spirituale,
abandonate, renegate, escamotate de dragul evadarii intr-o universalitate idealizata



sau imaginara. Gdsirea echilibrului este nu doar un exercitiu permanent (de
rutind?) de luciditate, ci o necesitate etern stringentd, a carei neglijare are, de
obicei, efecte exact contrarii asteptdrilor.r Cu o redundantd inexorabila,
confruntarea spiritului roméanesc cu dimensiunile universaliste capatd sensuri
adverse: pe de o parte, se manifestd vointa depasirii complexelor provinciale in
numele sincronizarii cu valorile recunoscute, iar pe de alta, — refuzul violent al
influentelor, contaminadrilor, modelelor “strdine”, presupus inadecvate continutului
specific national, incapatanarea in promovarea unor ideologii si mentalitdti
protocronice, izolarea / dizolvarea fortatd in atemporalitate si a(na)cronie.
Tendintele (aparent) antinomice sunt apanajul eternei dispute dintre traditionalisti
si modernisti si ilustreaza gradul de intensitate (direct proportional cu continutul
conceptelor respective) al opozitiei dintre” vechi” si “nou”.

Revenirea Tn prim plan a problemei “iesirii in afard” a culturii si literaturii
romane Tn epoca interbelicd demonstreaza permanenta si acuitatea sincronismului.
Solutiile acceptate si promovate corespund, in cazurile fericite, specificului si
conditiilor concrete ale momentului, dar de reguld implicd derularea polemicilor
de amploare. Pentru unii, sincronizarea Tnseamna “iesire din provincialism” si din
mediocritate, afirmarea “vocatiei europene” si universale, pentru altii, — subminare
a chiar “temeiurilor” fiintei nationale, pulverizare Tn neant a mostenirii spirituale,
renegare a propriei identititi. In mediul cultural basarabean opozitia
traditionalistilor a fost sustinutd si de adeptii regionalismului cultural, care
proclamau spiritus loci drept axa a lumii si universului.

Dupa cum se stie, participarea la universalitate a unei culturi nu exclude, ci
revendica alteritatea, diferenta, considerata si asumatd (mai ales in ultimul timp)
drept un indiciu, dar si un sinonim al autenticitatii. Exaltarea spiritului autohton in
cultura si literatura romana din Basarabia interbelica ilustreaza o nevoie specifica
de autoafirmare imperioasd a identitdtii nationale, care se simtea amenintatd de
“invazia” influentelor din exterior. Experienta instrainarii fortate timp de peste o
sutd de ani de matricea originara explica “intarzierea” basarabenilor in cultura
romaneasca §i europeand, dar si reticenta vaditd fatd de idei, modele, structuri
“straine”. O manifestare extrema a acestei reticente (conditionate Tn buna parte de
istoria Basarabiei) a fost si primitiva profilaxie defensivd, complacerea in
anacronisme sterile, proclamarea (nu neapdrat si promovarea) autarhiei spirituale
integrale, autosuficienta culturald, esteticd, ideologica, respingerea in bloc a
oricarui tip de influentd, altfel zis reeditarea desuetelor teze samanatoriste. in acest
context, spiritus loci devine atit expresia rezistentei fatise sau subterane in fata
“sincronizdrilor” mimetice, superficiale, false, afectate si in fata vehicularii
“formelor fara fond”, cat si teza preferatd a traditionalistilor, regionalistilor,
protocronistilor de tot soiul. Falsa modernizare sau sincronizare, developata
lamentabil in adaptarile epigonice, sterile, futile ale modei / modelelor artistice “de
import”, in snobismul literar, afecteaza dintotdeauna, pana la subminare,
“substanta” si “realizarea de sine” a culturi nationale. In conditiile resurectiei
generale a ideii de specific national, etalarea si exploatarea spiritului locului / local



este un principiu fundamental al ideologiei regionalismului cultural, dar si un loc
comun 1in literatura interbelicd. In anii ‘20-’30 ai secolului trecut confruntarea
traditiilor cu modernitatea Tn mediul basarabean este reductibila si la raportul
antinomic regionalism ( / provincialism)- universalism ( / occidentalism /
europeism). Regionalismul cultural se manifestd ca o tentativd de legitimare a
specificului local in perimetrul valorilor spirituale nationale. Localismul
basarabean este generat nu atat de dorinta de decentralizare a vietii literare, cum s-
a Intamplat 1n alte culturi europene, ci de descoperirea si (re)punerea in circulatie a
unor teme si valori estetice mai mult sau mai putin inedite, ne(re)cunoscute la
Centru: regiunea in articulatiile sale intime, regionalismele, lumea rurala, viata
populara, peisajele autohtone etc. Opozitia bipolard dintre Provincie si Centru,
devine, ca si 1n cultura franceza, “limbajul simbolic in care pot fi traduse toate
relatiile duale sau ierarhice: dintre dominanti si dominati, dintre oras si sat, dintre
culturd si naturd, dintre apartenenta internationald si identitatea nationald” [I1,
p.10]. Totodatd, cultivarea particularismului este doar intermitent apanajul
tendintelor izolationiste, deoarece are la origine, dar si ca finalitate logica
“aspiratia de ridicare la statutul unei comunicdri “universale” a marginalitdtii ,
“provinciei” etc.”, deschizind “o cale cu totul convenabila de integrare culturala”
[1, p. 157] intr-un context extraregional. Si este intr-adevar de-a dreptul
surprinzator sd constatam Tn ce masura localismul (mai ales ca mod de legitimare
identitara, individuald sau colectivd) poate interfera cu modernitatea.

Procesul literar din Basarabia interbelicd reflecta atmosfera euforico-optimista
de renastere spirituald, Tnsumand, intr-o intentie vadita de “ardere a etapelor” (ca
reflex al sincronizarii “recuperatorii”’?) idei si obiective renascentiste, iluministe,
romantice, samanatoriste, suprapuse sau ajustate ideii de specific national. Un rol
determinant in formularea si promovarea unor programe ideologice si estetice
congruente in mediul cultural regional l-au avut publicatiile periodice Viata
Basarabiei (Chisinau, 1932-1940, Bucuresti, 1940-1944), Cuget moldovenesc
(Balti, 1932-1937, lasi, 1938-1943) Pagini basarabene (Chisinau, 1936), Itinerar
(Chisindu, 1938-1939), Poetul (Chisinau, 1937-1938), Bugeacul (Bolgrad, 1935-
1940) etc., in special polemicile si schimbul de replici intre colaboratorii acestora,
adepti ai traditionalismului sau ai modernismului. Anume disputele dintre
traditionalisti si modernisti au favorizat afirmarea orientdrii autohtoniste a revistei
Viata Basarabiei, dar si a potentialului creator al regiunii, poezia si proza
basarabeand constituindu-se §i maturizandu-se la interferenta ‘“vechiului” cu
“noul”, traditiei cu modernitatea, modelelor clasice cu cele contemporane. .
Buzdugan, C. Stere, Pan. Halippa, L. Donici, P. Stati, V1. Cavarnali, G. Meniuc,
N. Costenco, Al. Robot, Magda Isanos, T. Nencev, Nicolai V. Coban, S. Matei
Nica, S. Sarbu, S. Grosu s. a., din diverse perspective estetice, proiecteaza in
literatura dimensiuni atit protocroniste, cat si sincroniste ale “constiintei de sine”
autohtone.

Dupa cum s-a mai spus, cultura si literatura romana din Basarabia interbelica a
constituit timp de jumadtate de secol (1940-1989) “pata neagra” din istoriografia



noastra contemporana. in ultimul deceniu reabilitarea si reconsiderarea mostenirii
spirituale a devenit o preocupare constantd a istoriei §i criticii literare din
Republica Moldova. “Micul razboi al antologiilor”, axat cu precddere pe obiectivul
popularizdrii scriitorilor basarabeni, a creat un teren propice interpretarilor,
studiilor monografice, sintezelor privind fenomenul cultural in ansamblu, dar si
anumite aspecte semnificative ale acestuia, cum ar resurectia ideii de specific
national, regionalismul cultural, generationismul etc. O dimensiune fundamentala
pentru cultura si literatura romana din Basarabia 1n anii ‘20-’30 este spiritus loci,
spiritul autohton local, piatra de temelie si ratiunea animatoare a ideologiei
regionalismului cultural (basarabean) interbelic. Amploarea promovarii lui spiritus
loci 1n spatiul basarabean este relevatd de orientarea si continutul principalelor
reviste culturale regionale (in special Viata Basarabiei, Cuget Moldovanesc,
Pagini basarabene).

Fenomenul cultural basarabean prezintd implicarea reald a constiintei autohtone
in aventura afirmdrii particularitatilor identitare regionale. Tendinta eliberarii de
complexe si a legitimarii fondului basarabean in cultura romand devine sinonima
cu reconsiderarea conceptului si continutului lui imago mundi din perspectiva
“originalitdtii nationale”. Lumea si universul sint interpretate ca apanaj al punctului
de vedere vernacular. In mod surprinzitor, etalarea bombastici a spiritului
autohton nu se rezuma la caracterul lui refractar-“rebel”, non-conformist si, in
anumite privinte, inovator al spiritualitdtii regionale.

Viata literara din Basarabia interbelicdi a fost marcatd de interferenta
modelatoare a celor doud mituri coabitante ale civilizatiei moderne: mitul
Provinciei si mitul Centrului. Diferentierea, prin modul de raportare la criteriile si
ierarhiile valorice nationale si universale, a punctelor de vedere asumate a
declansat Tn mediile culturale reactii polemice, confruntari intermitente sau de
duratd intre traditionalisti $i modernisti, “protocronisti” si  “‘sincronisti”,
manifestandu-se insa in toatd amploarea prin ideologia si estetica regionalismului
cultural.

Regionalismului cultural este un concept lax si pretabil unor nuantari
interminabile, a cdrei esentd Tnsd se exprimd prin spiritus loci, concept cu un
continut de asemenea variabil de la tard la tard. In conditiile modernizarii perpetue,
aparitiei si dezvoltarii unor posibilitati enorme de informare si comunicare (altfel
zis de circulatie a ideilor), proliferarea “centrelor culturale” a depasit in mod
evident perimetul metropolelor traditionale. Astdzi, provincia (istoricd sau
geograficd) poate deveni cu acelasi succes: a) (epi)centrul esudrii, benevole sau
conditionate, Tn cel mai acerb provincialism; b) punctul de debut (centru sau
margine?) al “iesirii din provincialism”, din anonimat si izolare ori c¢) chiar centrul
unor initiative, actiuni, realizari globale.)

Exaltarea spiritului local in literatura romand din Basarabia este, in virtutea
circumstantelor istorice si culturale, expresia unui mod de rezistentd seculara
subterand 1n fata pericolului disolutiei intr-o mare culturda (ruseascd) strdina si a
unei “congtiinte sporite de sine” a potentialului creator local, identificata simbolic



cu locul de origine si animata Tn epocad de imperativele autoafirmarii in contextul
intregi(te)i culturi romanesti. I. Buzdugan, C. Stere, L. Donici, Pan. Halippa, P.
Stati, V1. Cavarnali, Al. Robot, Magda Isanos, N. Costenco, G. Meniuc si multi
altii reprezintd pe plan literar diverse aspecte ale posibilitdtilor de exprimare si
realizare a scriitorilor romani din Basarabia, dar si atitudinile si tendintele
caracteristice mediului artistic autohton.

Constiinta apartenentei la o culturd nicidecum marginald, ci marginalizata de
istorie (cum este §i cultura romanda 1in ansamblu) devine propulsiva (in directia
universalitatii) anume prin hipersensibilitatea (organicd totusi?) pentru
specificitate, particularisme, identitate nationald, “mesianism” etnocultural, o
hipersensibilitate evident ostild imitatiei mecanice. Oricit de paradoxal ar parea la
prima vedere, increderea in valoarea spiritului autohton, “provincial”, chiar cu
exagerdrile “regionaliste”, este dovada sigurd a wunei imperioase tendinte
(intrinseci?) de integrare 1n cultura nationald si universald, adica de dubla
sincronizare a literaturii romane din Basarabia.

In fine, se impune constatarea ci in epoca reconsiderdrile partizane ale opozitiei
provincial-universal au alimentat in egald masurd protocronismul §i sincronismul,
orientdri conceptual si structural disjuncte, opuse, dar care, in mod paradoxal, se
justifica si se completeaza reciproc. Or, “complexele provinciale” se developeaza
mai pregnant in raport cu aspiratia spre universalitate, iar tendintele protocroniste
devin absolut comprehensibile Tn opozitie cu cele sincroniste. Din aceastd unitate
specificd a contrariilor, aflate in permanentd confruntare, se desprinde specificul
fenomenului cultural basarabean, caracterizat in ansamblu de asimilare si
respingere, de izolare intermitenta si deschidere permanentd, de nostalgia trecutului
national si de optimism visceral, stimulatoare Tn esenta, dar si creatoare de confuzii
si rataciri dogmatice. Astfel esenta prioritard, anticipatoare, “avangardistda” a
“protocronismului” autentic a fost redusd Tn mod frecvent de unii protagonisti
procesului literar din Basarabia interbelica la detalii nu intotdeauna semnificative,
la “prejudecata “protocroniei”, id est a originalitdtii absolute pe de o parte, a
presupusei nonvalori a fenomenelor sincronice pe de alta” [3, 47], iar sincronismul
ca participare congtienta $i creatoare, activa la circulatia si perpetuarea (prin
imitare, dar si prin contaminare) a ideilor, formelor, temelor, tipurilor literare a
ajuns sa fie interpretat, Tn mod abuziv, ca un pericol al deznationalizarii,
inautenticitatii, cosmopolitismului facil si impostor.

Exagerdrile si verbalismul gratuit, dogmatismul galdgios si agresiv prezintad insa
nu optiuni definitive si de fond, ci inerente “pacate ale tineretii”, “maturizarea”
autenticd a literaturii romine din Basarabia realizindu-se totusi printr-un
permanent si complicat proces de asimilare §i respingere, s(t)imulare si rezistenta,
de legitimare a fondului autohton si de dezvoltare a modelelor / influentelor
catalitice.
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Sava Panzaru

Dosarul Nr. 525006 sau sfarsitul tragic al scriitorului loan Sulacov

Pana mai deundzi despre acest prozator basarabean se stia ca s-a nascut Tn anul
1908 in orasul Bolgrad intr-o familie de oameni sdraci. A parasit clasa a Ill-a a
liceului local de baieti pentru a urma un an scoala de arte i meserii, apoi a facut un
curs superior tot de arte si meserii la Bucuresti. (Dintr-o scrisoare primita de
scriitorul Gh. Gheorghiu de la literatul bolgradean Iacob Slavov, prieten apropiat al
lui Toan Sulacov din timpul activitatii comune in cadrul gruparii literare Bugeacul,
(anii '30), in prezent aflat cu traiul in Romania). La Bucuresti frecventeaza cenaclul
E. Lovinescu Zburatorul, se deda stiintelor psihologice si oculte: la Bolgrad, in
deceniul al patrulea, publicad brosurile Mnemonica sau arta de a ne intari memoria,
Educarea vointei, Telepatia, Manual de Astrologie, Privirea magnetica,
Reeducarea gandirii, Spiritul practic. Mai stim de asemenea cd la editurile
bucurestene Santier si Cultura Poporului Ioan Sulacov publicd romanele
Insemndrile unui flamand (1936), Studentul din Bugeac (1937) si Fiul poporului
(1939). Primul apare cu o prefatd semnatd de Dumitru Barnovschi, istoric si
teoretician in domeniul dreptului (Originele democratiei romdne, Constitutia
Moldovei de la 1822), scriitor ("povestea istorica" Carvunarii, romanele Neamul
Cotofenesc, Conspiratia Darmanescului, Sarea pamdntului, Se aleg apele, Rumilia
s.a.). Conform unei informatii despre romanul Insemndrile unui flimdnd publicata
de lacov Slavov in revista bolgradeand Bugeacul din 1937 (nr. 5-6, ianuarie-
februarie), "primul sprijin moral" i-a venit autorului din partea lui Panait Istrati "cu
caldurd de frate emotionat". Romanul, citim mai departe in revistd, "a trecut si prin
mainile dlor N. Pora, I. Minulescu, D.V. Barnoschi, E. Lovinescu s.a., care au spus
cuvinte bune pentru acest roman" [1, p. 32]. Au fost apreciate pozitiv si celelalte
doud romane: Studentul din Bugeac - de catre Bogdan Istru in revista Viafa
Basarabiei; tot despre acest roman s-a scris elogios in ziarul bucurestean de limba
rusd condus de lon Inculet Nasa reci; Fiul poporului a fost analizat de lacob
Slavov impreund cu romanul Satele de B. Jordan in Viata Basarabiei etc. Cu alte
cuvinte, la varsta sa de mai putin de 30 de ani Ioan Sulacov, de origine bulgar, se
impune in mod serios opiniei literare a timpului cu trei romane scrise si publicate
doar in 3-4 ani. Adica existau motive solide pentru a-1 considera scriitor cu reale si
frumoase perspective. Dar...

"In 1940, citim in scrisoarea primiti de dl. Gheorghe Gheorghiu de la Iacov
Slavov, revine la Bolgrad Tmpreuna cu familia, dar la finele lunii iunie este arestat



la reclamatiile adversarilor sdi politici, trimis Tn judecatd la Cetatea Alba, unde se
pierde la Inceputul razboiului in 1941".

Ca "finele lunii iunie" 1940 nu Tnseamna altceva decat 28 iunie, adica invazia
Armatei Rosii in Basarabia, este clar pentru oricine. lar aceasta ne conduce la
concluzia ca Ioan Sulacov trebuia sa fie arestat de H.K.B./I.-ul sovietic ("arestat si
exterminat de securitatea sovieticd in 1941" scrie acad. M. Cimpoi in O istorie
deschisa a literaturii romadne din Basarabia, 1996, p. 99). Ramane, prin urmare, sa
cautam sensul ascuns al frazei "arestat la reclamatiile adversarilor sai politici".
Care puteau fi acestia?

Lucrurile devin absolut clare imediat ce ne adresam dosarului de ancheta nr.
52506, din care aflam cd In luna iulie 1940 au fost arestati de catre organele
H.K.B.I.-ului din regiunea Ismail Grinberg Leiba Fiserovici, Kovaciov
Pantelimon Dmitrievici, Fiodorov Piotr Mihailovici si Sulacov Ivan Ivanovici.
"Adversarii politici" ai celui ce 1n realitate se numea Ioan Sulacov, dupd cum
vedem, Tnceteaza de a mai fi o enigmd. Tot aici isi ia inceputul si rdspunsul la
intrebarea formulatd in titlul articolului de fata: cum s-a prapadit scriitorul
bolgradean loan Sulacov? Si mai aproape de esenta chestiunii: pentru ce a fost
arestat chiar Tn prima lund dupa ocuparea Basarabiei de catre sovietici?

Am avut ocazia sd scriu si mai inainte despre literati basarabeni arestati de
serviciile speciale sovietice dupa iunie 1940 si mai tarziu, Insa cazul loan Sulacov
constituie un episod absolut inedit, iar acest inedit, dupa continutul dosarului
examinat Tn articolul de fatd, constd in motivul de arestare si acuzare: pana la
"restabilirea" puterii sovietice Tn Basarabia, citim in dosarul de anchetd, Grinberg,
Sulacov, Kovaciov si Fiodorov "au colaborat cu siguranta romana, ii predau pe cei
suspectati ca iau parte 1n activitatea comunistd" etc. L. Grinberg i-a numit pe
Kovacicov, Fiodorov si Sulacov "agenti secreti ai sigurantei de la Bolgrad". La
anchetd Ioan Sulacov a marturisit ca, Tncepand cu anul 1929, a fost membru al
organizatiel comsomoliste inegale din oraselul Bolgrad, ca in 1931 a fost angajat
de catre inspectorul sigurantei pentru sectorul de sud al Basarabiei Popescu de a
lucra in folosul sigurantei, cd Intretinea legaturi directe cu inspectorul Popescu, de
la care primea insdrcindri "cu caracter provocator” de dare in vileag a organizatiilor
comuniste ilegale din Bolgrad etc. Lui Ioan Sulacov i se incrimina Tn mod deosebit
si cel mai grav faptul ca drept rezultat al activitatii sale "provocatoare" 1n anul
1931 organizatia comunistd ilegala din Bolgrad este demascatd si toti membrii ei
sunt arestati. Inculpatul, se spune in dosarul de anchetd, si-a recunoscut vina.
Dosarul i-a sfarsit abia la 11 februarie 1941 in orasul Akkerman, iar a doua zi este
aprobatd sentinta de acuzare. Atat loan Sulacov, cat si ceilalti trei, cadeau sub
actiunea articolului 54-13 al Codului Penal al R.S.S. Ucraineana din anul 1927,
continutul caruia presupunea "lupta activd impotriva clasei muncitoare i a miscarii
revolutionare", ceea ce prevedea drept pedeapsa declararea inculpatului "dugman al
oamenilor muncii" (truditorilor) cu confiscarea averii, expulzarea din U.R.S.S.,
privarea de libertate pe termen de la 3 pana la 25 de ani, impuscare!



Procesul dureaza trei zile (17, 18, 19 aprilie 1941) la Judecatoria Regionald
Ismail. Sentinta: Grinberg, Fiodorov si Sulacov trebuiau sa fie impuscati (care a
fost soarta lui Kovaciov - nu se stie: posibil sd fi fost, din anumite motive
necunoscute, gratiat, ceea ce li s-a refuzat celorlalti trei - e posibil sd fi fost chiar el
turndtorul). In ziua de 28 aprilie 1941 Sulacov, impreuna cu Grinberg si Fiodorov
se mai aflau la Inchisoarea nr.2 a H.K.B.Jl.-ului din orasul Akkerman. Masura de
pedeapsa 1i era cunoscutd - anume in aceasta zi a §i depus cerere de gratiere.

Se impune concluzia: vine un cotropitor lacom si puternic, iti violeaza in mod
nerusinat legile si spiritul si-i declard dusmani ai "clasei muncitoare" §i ai "miscarii
revolutionare" pe cei ce erau chemati sa sprijine si sd apere temeliile si securitatea
Statului, pentru cd Basarabia, in timpul cat Ioan Sulacov era "agent secret al
sigurantei din Bolgrad", constituia o parte componentd a Statului Romén cu toate
serviciile lui speciale. Insd chiar acum e momentul oportun si virsim lumina
asupra esentei cu adevarat odioase a politicii U.R.S.S. fata de Basarabia ocupata in
iunie 1940. Ce-i drept, a trecut de atunci prea mult timp, dar si pana astdzi nu poate
fi dat uitdrii faptul ca romanii de peste Prut, veniti poate pentru prima oara la rude
sau la prieteni i "prinsi" de "eliberatori" la 28 iunie in Basarabia, erau declarati
"cetdteni sovietici". Cu alte cuvinte, "lucra" cu forta majord "legea" sovietica din
1938 Despre cetatenia U.R.S.S. Acolo, printre altele, se declard ca "toti acei, care
inainte de 7 noiembrie 1917 erau supusi fostului Imperiu Rus, sunt cetateni ai
U.R.S.S.". Adica la varsta numai de noud ani, nestiind nimic despre acest lucru,
romanul basarabean Ioan Sulacov deja era in mod automat si inevitabil (printr-o
"lege" ticluitd peste doua decenii!) cetatean sovietic. Pomenita mai sus lege tine de
luna august 1938, adicd cadreazd de minune cu faimosul pact Ribbentrop-Molotov
prin care, dupa cum se stie, Basarabia era sacrificata imperiului comunist-stalinist.
Despre aceasta insd se va afla mult mai tarziu.

Lui Ioan Sulacov, dupa cum s-a vdazut mai inainte, i se incrimina "lupta
activa impotriva clasei muncitoare si a miscarii revolutionare". Sa examinam pe
scurt acuzatia Tn lumina materialelor de arhiva, dar mai ales in cea a adevarului
istoric. La inceput sa incercdm a raspunde la intrebarea: Tmpotriva carei "clase
muncitoare" a luptat "activ" Ioan Sulacov, cetdtean al Statului Roman, Tmpotriva
clasei muncitoare din care tara. R.S.S. Ucraineand? Dar partea de nord a Bucovinei
si judetele Hotin, Akkerman si Ismail ale Basarabiei vor fi "donate" de catre
Kremlin Ucrainei prin "legea" din 2 august 1940, adicd cu zece ani mai tarziu de
cand Toan Sulacov 1si desfdsura "lupta activa impotriva clasei muncitoare". Ne
trezim astfel in fata unei veritabile absurditati: instantele judiciare ale Ucrainei,
care nu demult devenise ca prin minune "proprietareasa” a mai multor teritorii
straine, inclusiv judetul Ismail cu orasul Bolgrad, locul de trai si de lupta a lui Ioan
Sulacov, il judecd si-1 condamnd la moarte pentru ca acesta in anii 1929-1931
luptase "activ" Tmpotriva clasei muncitoare nu din Rusia, Ucraina sau Patagonia, ci
chiar din Bugeacul natal!!. Acum sd vedem ce Tnseamnd "clasa muncitoare" nu in
viziunea noului "stdpan" al raioanelor de sud basarabene, ci in realitate.



Da, straduintele de vreo doi-trei ani ale lui Ioan Sulacov s-au incununat cu
demascarea si arestarea in 1931 la Bolgrad a unui grup de 21 de ilegalisti, opt
dintre care au fost condamnati de organele judiciare roméne. Insi iati cine erau
printre "muncitorii" arestati in noaptea spre 17 octombrie 1931: Maruscenco
Nicolai, condamnat mai Tnainte la puscdrie pentru activitate comunistd;
Beniamovici lacov, osandit mai Tnainte la cinci ani puscdrie pentru activitate
comunista si terorista in judetul Cetatea-Alba; Stoianov Victor, Motasenco Nicolai
si Maslinicov Nicolai — membri ai organizatiei comsomoliste ilegale din Bolgrad.
Despre aceasta comunica in aceeasi zi printr-o telegrama chesturii de politie Ismail
subinspectorul de politie Popescu, seful nemijlocit, dupa cum s-a mentionat mai
inainte, al lui Ioan Sulacov (a se vedea Filiala Ismail a Arhivei de Stat a regiunii
Odesa, f. 312, reg.1, dos.69, £.7).

Culegerea de documente si materiale Lupta oamenilor muncii din

teritoriile ucrainene de pe Dundre pentru eliberarea sociala §i nationalda 1918-

1940 (Odesa, 1967, in limba rusia) ne demonstreaza in modul cel mai

convingitor (in primul rand prin materiale de arhiva romanesti) ca

demascarea de catre Ioan Sulacov a grupului de ilegalisti-teroristi constituie
doar un mic episod in lupta impotriva miscarii comuniste subversive foarte
bine organizata si foarte larg raspandita in sudul Basarabiei dupa Unire,
capatand un avant deosebit in anii 1918-1932.

Scopul final si parghiile principale de dirijare ale acestei miscari cu caracter si
orientare net prosovietica devin clare pentru orisicine in timpul procesului “celor
500” ca urmare a asa zisei rascoale “taranesti” de la Tatar-Bunar din septembrie
1924. Scriitorul si publicistul basarabean Leon Dobronravov-Donici, aflat in acel
timp cu traiul la Paris, a fost printre primii care a patruns profund si corect n
esenta lucrurilor si a evenimentelor. Astfel, in Scrisoarea I pariziand din ciclul
Romania atacata (1925), putem citi urmatoarele: “D1 Henry Torres (avocat francez
la procesul “celor 500” — S.P.) e anarho-comunist, si in calitate de membru al
acestui partid e foarte interesat ca “procesul Tatar-Bunar” sa fie aratat lumii intregi
drept rezultat al domniei romanesti In Basarabia, sustindnd ca poporul
moldovenesc e Intr-atat iritat contra romanilor, Tncat vrea sa treaca sub domnia
Sovietelor, si recurge la arme, la rascoald, bunt” (Leon Donici. Marele Arhimedes.
Proza literara, publicistica, receptare critica. Editie 1ngrijita, prefatd, tabel
cronologic, bibliografie de Ana-Maria Brezuleanu. Bucuresti, 1997, p. 307). Si un
crampei din Scrisoarea a doua: “ « ... » peste vre-o sdptamana dupa sosirea mea la
Paris (sfarsitul anului 1924. — S.P.) a ajuns aici stirea despre unele turburari
taranesti Tn Basarabia, in regiunea Tatar-Bunar. Ziarele sovietice sosite de la
Moscova la Paris infatisau aceste turburdri ca o “protestare a taranilor Tmpotriva
Romaniei”, ca o exprimare a dorintei lor de a trece sub puterea Sovietelor.
Bineinteles, nici un cuvant ca aici au lucrat agentii sovietici dupa ordinele primite
de la Moskova” (Ibidem, p. 313).

Autorul scrisorilor citate avea absolutd dreptate — o confirmd procesul de
judecata asupra participantilor la rascoala din satul Tatar-Bunar. Bineinteles, nu



poate fi pusa la indoialda participarea la “rdscoala” si a taranilor moldoveni
hipnotizati de propaganda antiromaneascd a aventurii comuniste, dar in cazul de
fata e mult mai important sa-i scoatem la lumina zilei pe cei ce-au constituit
nucleul”, forta motrice, generatorul de energie distructiva. Cine au fost ei ?

Raspunsul ni-1 da chiar editia odesitd nominalizatd mai inainte in
compartimentul despre Tatar-Bunar. La proces pe locul de frunte s-a plasat Andrei
Kliusnikov (alias Vasilii Nicolaevici Nenov, numele conspirative Nenov, Sarov
s.a.). “Adjunct” i-a fost Iustin Batiscev. Primul, rus de nationalitate, nimerise Tn
Basarabia din or. Sapojoc, gubernia Reazan; cel de-al doilea venise sd le faca
“dreptate” taranilor moldoveni din Bujeac tocmai din satul Soldatscoie, gubernia
Voronej. (Dupa Tnabusirea rascoalei este arestat i condamnat pe viatd la ocnd; in
1940 este eliberat de ostirile sovietice; ulterior — pensionar personal). La crearea
comitetelor revolutionare in judetele Cahul, Ismail, Akkerman pentru pregatirea
rascoalei lui Nenin 1i ajutau agentii comunisti Sisman si Koltov. Si ultimul moment
important: la intrunirea decisivd din ajunul rascoalei (15 septembrie 1924) la
domiciliul Tnvatatorului din s. Tatar-Bunar Kiril Nazarenko, Intrunire condusa de
Nenin, au fost prezenti, afara de pomenitii deja Nazarenko, Batiscev, Koltov,
Alexei Pavlenko (alias Dobrovolskii), Nikita Lisovoi, Grigorii Cernenko (alias
Mudrii) s.a.

La 16 septembrie 1924 satul Tatar-Bunar era in mainile rebelilor pregatiti si
inarmati dupa toate regulile artei militare (comitetele revolutionare aveau in
structura lor sectiile militare, de legaturd, spionaj, contraspionaj, de informatie
s.a.), iar puterea legala rasturnati. In aceiasi zi Nenin tine o cuvantare inflicdrata in
fata populatiei locale si declard solemn ca Basarabia este proclamatd Republica
SovieticdA Moldoveneasca si ca Romania din acest moment nu mai are nimic
comun cu aceastd provincie (a se vedea: bopvboa mpyoswuxcs YKPAUHCKUX
Ilpuoynatickux 3emens 3a coyuaibHoe U HAUYUOHANbHOE 0c8000dcOeHue. 1918 —
1940. (c6. noxymeHnToB u matepuaino). Oxecca, 1967, p. 92-93).

E cel mai potrivit moment sa revenim la scrisorile pariziene ale lui L.
Dobronravov-Donici: “Judecand dupa afirmatiile inculpatilor (pe care le gasesc in
ziarele rusesti de la Chisinau), se poate deduce cd procesul de la Tatar-Bunar e
rezultatul unei propagande sovietice clandestine, e o incercare bolsevica de a
incepe revolutia in Romania prin Basarabia” (Op. cit., p.307). din perspectiva
deceniilor ce s-au scurs si fiindu-ne cunoscutd adevarata desfasurare a
evenimentelor, am putea sd-1 “corectam” pe autorul scrisorii In felul urmator:
Republica Sovieticd Moldoveneasca dintre Prut si Nistru, adicd Basarabia rupta de
la Romania, le trebuia celor veniti de prin guberniile Reazan, Voronej etc. (in
realitate — conducerii bolsevice de la Kremlin) nu pentru a transforma revolutia
basarabeana Tn una “permanenta” si a o desfasura in partea dreaptd a Prutului
(pentru miscarea revolutionard Romdania 1si avea comunistii “sdi”’). Tinta,
continuand sd fie de tragere lungd, publicistul basarabean de la Paris: Basarabia
romaneasca (sub forma de Republicd Sovieticd) trebuia reintoarsad cu orice pret la
Basarabia ruseasca, precum fusese intre anii 1812 — 1918. In ce fel ? Destul de



simplu. S& ne amintim pe aceasta linie un eveniment iesit din comun dupa
importanta sa politica si istorica: la mai putin de o luna de la Tnceputul rascoalei de
la Tatar-Bunar I. V. Stalin ordona crearea(“din considerente politice” — expresia {i
apartine) in stdnga Nistrului a Republicii Autonome Sovietice Socialiste
Moldovenesti, ceea ce s-a si intdmplat la 12 octombrie 1924. La aceasta formatie
autonomad indiscutabil artificiald si fortatd urma, putem presupune, sa fie alipita
“Republica Sovieticd Moldoveneasca” proclamata la 16 septembrie acelasi an in
satul Tatar-Bunar de comunistul — terorist din gubernia Reazan Vasilii Nicolaevici
Nenov (Nenin). In acel an de o noua “alipire” a Basarabiei elaboratd la Kremlin n-a
devenit o realitate atat de mult jinduitd de Soviete — ea este transpusa in viatd prin
violenta diplomatica si forta militard la 28 1unie 1940. Tragicul eveniment poate ($i
trebuie) privit si apreciat ca o continuare §i Tnhcununare cu succes a ceea ce nu le-a
reusit bolsevicilor in 1924.

Aici am putea pune punct, dar nu Tnainte de a ne Intoarce inca o datd la
articolul 54-13 al Codului Penal al R.S.S. Ucrainene din 1927, conform caruia
urmau sa fie pedepsiti cei patru arestati la Bolgrad pentru “lupta activa Tmpotriva
clasei muncitoare si a miscarii revolutionare”: Ioan Sulacov si ceilalti trei inculpati
puteau fi declarati “dugmani ai oamenilor muncii” cu confiscarea averii, expulzarea
din U.R.S.S., privarea de libertate pe termen de la 3 pana la 25 de ani si, 1n sfarsit,
pedeapsa capitald: Tmpuscarea. Conform unei astfel de legi cu un diapazon de
masuri de pedeapsad atit de larg (numai privarea de libertate de la trei pana la
doudzeci si cinci de ani ce Tnseamna:) permitea instantelor judecatoresti ucrainene
sd formuleze sentinte dintre cele mai arbitrare.

Articolul penal in discutie le impunea judecatorilor Tmpuscarea lui loan
Sulacov, dar ei aveau maini libere sa aplice si celelalte masuri de pedeapsa:
expulzarea din U.R.S.S. (pentru Sulacov acesta putea fi expulzarea peste Prut, in
Romania), privarea de libertate s.a.m.d. I s-a aplicat insa pedeapsa cea mai cruntd
si cea mai inexplicabild din punct de vedere uman. $i aceasta pedeapsa e necesar s-
o privim prin teribila formuld prezenta in articolul 54-13: dusman al oamenilor
muncii, cunoscutd si in varianta mult mai inspaimantatoare “dusman al poporului”.
Numai cd nu-i prea usor sd gasim, ca si In alte cazuri, raspuns la Intrebarea:
“dusman” al carui popor a fost Ioan Sulacov, care a subminat din interior miscarea
comunistd (“revolutionard”! ) diversionistd nespus de agresiva, militarizatd, bine
camuflata si foarte larg raspanditd mai ales 1n raioanele de sud ale Basarabiei ? Ce
fel de “dusman al poporului” a fost Ioan Sulacov, daca la hotarul anilor 20-30
activeaza clandestin pe teritoriul statului, al carui cetdtean era si ale cdrui interese
le apara ?

Raspunsul, probabil, trebuie sd-1 cdutam 1n logica de a gandi si a actiona a
unui agresor puternic si misel ce-ti ocupd tara si vatra, 1ti violeaza traditiile si
legile, 11 impusca si-i spanzura pe cei ce-au stat la straja securitdtii statului declarati
“dusmani” ai nu se stie carui “popor”.



Angela Sangereanu
Drama Moartea lui Lermontov de C. Stamati-Ciurea

Din scrierile dramatice ale lui C. Stamati-Ciurea Moartea lui Lermontov
meritd o atentie deosebitd. Definitivatd, Tn versiune ruseascd, Tn 1884 si publicata
(in editie aparte) Tn 1885 la Odesa, drama i-a favorizat scriitorului basarabean
intrarea n societatile literare moscovite.

Rémasa multi ani netradusd, piesa a fost tdlmacita abia in zilele noastre
(1956-1957) de Gheorghe Bogaci si inclusa in Opere alese ale scriitorului, avand
meritul de a fi prima lucrare dedicata ilustrului scriitor rus si evocand momente
concrete din viata lui. Investigatiile realizate de Elena Ciornaia 1i permit sa
conchida (sprijinindu-se pe informatiile furnizate de V. Manuilov, M. Ghelberson,
V. Vaturov s. a.), cd Moartea lui Lermontov este “Prima scriere dramatica inspirata
de scurta, dar plina de adanca semnificatie biografie a acelui meteor al poeziei ruse
care a fost Lermontov” [1, p. 5].

Nu se stiu prea multe lucruri despre destinul scenic imediat_ dupa aparitie.
Autorul insusi marturiseste ca scriitorii §i criticii rusi au asezat-o “intre opurile
clasice, cu toate ca reprezentarea ei a fost interzisa de cenzurd” [2, p. 3].

E firesc sa ne intrebam de la bun Tnceput: de ce Lermontov? Motive ar putea
fi multe si le vom invoca doar pe cateva. Nu inainte de cateva precizari. Cercetari
obiective, competente §i penetrante au analizat si proiectat locul lui Lermontov in
literatura rusa [3]- nu vom insista asupra vietii §i activitatii lui decat in masura in
care ar putea explica interesul scriitorului nostru pentru Lermontov.

Lermontov a fost 0 mostra de civism, de diruire - pana la uitare de sine -
pe altarul patriei. Exponent al tineretului postdecembrist, el si-a iubit tara
cu un sentiment adanc de devotament, dar si de durere. Sentimentul de
singuratate, repulsia fata de mediul aristocratic, un analitism subtil logodit
cu criticismul necrutitor impreuna cu particularitatile temperamentale si
conceptuale distincte - toate ficeau din Lermontov o figura remarcabila.

Revoltatul romantic, protestatarul patetic, scriitorul prefigureaza si respinge,
in opera sa, dementa unui regim opresiv, ptomovand in literaturd un patos civic ce
permite sa se vorbeascad despre etapa Lermontov. Lermontov a fost 0
personalitate neordinard a literaturii si culturii ruse, pe care a cunoscut-o si
propagat-o si tatdl scriitorului nostru. Dimitrie Popovici, cunoscut exeget al
romantismului roméanesc, includea in cartea sa un capitol special Legdaturi cu
literatura rusa, vorbind si despre ecouri, si despre traduceri din creatia lui Pugkin
si Lermontov. Opera lui Constantin Stamati, mentioneazd cercetdtorul, Tn mare
parte nu este “decat reflexul literare rusesti”, contactul lui cu scrierile lui Puskin si
Lermontov fiind pentru el rodnic si salvator [4, p. 250]. Scriitorul basarabean
continud astfel o traditie - cultul marilor valori, evocarea marilor personalitati -
scrierea dramei insemna si un act de comuniune cu valorile. Drama probeaza
interesul scriitorului pentru problema omului de talent, ea fiind dilema unui destin
de creator. “Condus de acelasi simtamant al valorii lui Lermontov, care 1-a calauzit



si pe tatdl sdu, Stamati-feciorul isi redeschide atelierul dramatic la 1885, dupa 30
de ani de tacere, spre a-i inchina marelui liric o tulburdtoare drama - meditatie
despre destinul omului de creatie Intr-o societate vitregd [5]. Se relevd in gestul
scriitorului si interesul lui pentru literatura rusd. Bun cunoscétor al literaturii
universale, Stamati-Ciurea a 1indragit si propagat literatura rusd (o probeaza
traducerile, localizarile, trimiterile, simpatiile declarate ale autorului), drama
despre Lermontov fiind o dovada in plus a acestei simpatii [1, p. 5].

In sfarsit, nu vom neglija faptul ci opera lui Lermontov a constituit un punct
culminant al romantismului rusesc, sintezd complexa a traditiilor romantice ruse cu
cele universale (occidentale). Romantismul lui a fost definit adesea drept unul
sintetic. “Lermontov a preferat calea opozitiei sintetice 1n stil, de parca ar fi existat
o singurd posibilitate de a scrie - Tmpotriva, 1n ciuda a toate cate au fost. Dar, dupa
cum in fiecare discutie pasionata fiecare din interlocutori reproduce argumentele
oponentului, pentru a le respinge, tot asa si caracterul opozant al stilului
lermontovian nu insemna o rupturd absoluta de stilul celor carora li se opunea” [6,
p. 216]. Scriitorul rus a mostenit si dezvoltat traditiile romantismului decembrist si
ale celui puskinist, venind cu o notd particularda de pasionalitate, cu o noua
sinceritate a limbajului liric. Toate acestea luate Tmpreund - romantismul,
dramatismul, conditia creatorului - au stimulat interesul scriitorului basarabean.
Titlul dramei indicd momentul (episodul) asupra caruia va insista dramaturgul si ne
sugereaza si cateva Intrebari care adie subtextual: de ce a murit Lermontov? De ce
a fost posibild moartea lui?

Stamati-Ciurea a fost pasionat astfel, nu numai de opera, ci si de Lermontov-
omul, personalitatea neordinard despre care am vorbit si care se configureaza si din
opera lui. Aceasta din urma n-a fost, asadar, singurul impuls al dramei. Se stie ca
datele despre moartea lui Lermontov multd vreme nu au fost facute publice -
publicarea lor era interzisa. Cu toate acestea in presa progresistd rusa au aparut
unele informatii despre felul in care a incetat din viata ilustrul poet. In periodicele
rusesti din anii 60-70 puteau fi gasite date despre viata, activitatea si moartea lui
Lermontov, pe care Stamati-Ciurea le ar fi cunoscut. Scrisd la un interval de peste
patru decenii dupa moartea scriitorului rus, drama contine unele observatii asupra
biografiei si psihologiei lui. Scrierea dramei a Tnsemnat astfel re-trdirea unui destin,
iar prin aceasta - asumarea unei deosebite responsabilitdti. Vasile Ciocanu
mentiona ca «imaginea lui Lermontov, asa cum se desprinde ea din piesa lui
Stamati-Ciurea, are foarte putin comun cu chipul autentic al poetului. Despre
Lermontov amintesc, 1n aceastd piesd, doar cteva amdnunte biografice
(protagonistul e “un genial ucenic al muzelor”, slujeste Tn armata activa in Caucaz
si moare in urma unui duel la 1841, Tn imprejurimile orasului Piatigorsc s. a.),
precum si o poezie a sa Jlo6osb mepmeeya citatd integral. Celelalte personaje ale
dramei sunt intru totul imaginate” [7, p. 178]. La detaliile invocate se adauga
cateva la fel de semnificative: o poezie citatd, niste dialoguri concludente,
conflictul poetului cu lumea, drama lui  cu celelalte personaje sunt, Intr-adevar,
imaginate - ca in orice opera de fictiune.



Existd totusi suficiente motive pentru a constata caracterul documentar al
dramei. Totodata, istoricii literaturii au dreptate sa afirme ca moartea “genialului
poet a fost mai mult un pretext de a trata acest subiect” [7, p. 178] si ca “idila
dintre Lermontov si Olga Lesschi era pentru el numai un pretext pentru a-si afirma
idealul etic, pentru a protesta Tmpotriva societatii stramb alcatuite” [1, p. 5]. Este
convingatoare i afirmatia ca piesa “isi trage substanta, fard indoiala, si din viata
autorului ei, din experientele lui fundamentale, din gindurile si convingerile lui
cele mai adanci. In ea vibreaza, dand viata intregii tesaturi, si umbrele oamenilor
de altadata, dar si informatiile, si ideile din care s-a hranit constiinta autorului, in
momentul actului creator” [1, p. 5].

Subiectul dramei se concentreaza asupra iubirii luminoase si chinuitoare a
tindrului ofiter de garda Lermontov pentru Olga Lesschi, o iubire romanticd si
dramatica si care, pana la urma, le-a fost fatala. E. Ciornaia considera ca idila lui
Lermontov si a principesei Olga nu era pentru Stamati-Ciurea decat “un pretext
pentru a-si afirma idealul etic”, pentru a-i permite sa evoce cateva situatii
existentiale tipice si sd-1 urmareasca 1n ele pe protagonist.

Conflictul dramei 1-am mai Intalnit in creatia scriitorului, sub alte forme si
cu alte personaje: personalitate — societate, poet — societate. “Conflictul piesei 1l
constituie ciocnirile dintre poet - fire impresionabild, dezinteresata, capabild de
sentimente profunde, puternice, si bogatul print Martov care si-a consumat
tineretea in desfatari de care, obosit acum, isi cautd o partida convenabild pentru a
adauga numelui sdu un titlu de noblete mai vechi” [7, p. 180]. Cei doi sunt
exponentii a doud pozitii de viatd, a doud moduri de a Intelege viata, iubirea.
Societatea aristocraticd, meschina §i capricioasd, este ucigatoare pentru spiritul
liber si mandru, ne spune autorul, opunandu-l pe tanarul poet acestei lumi. Se
confruntd deci interesul material i idealul pozitiv al omului prin excelenta,
intruchipat aici de Lermontov. Si aria, si semnificatia conflictului sunt deci mai
largi decat se pare. Se contureazd pregnant lasitatea si viciile morale dintr-o lume
care sfarma iluziile; dramele personale se confruntd cu realitatile sociale, iar
structura opozantd a personajelor este fireasca si logica, daca ne gandim la intentia
si finalitatea dramei: de a sublinia opozitia dintre omul superior si lumea
insensibild si opaca. In urma duelului dintre cei doi rivali (Lermontov si Martov)
poetul moare, aprofundandu-se astfel drama neintelegerii, a deziluziondrii si a
singurdtatii. Toti cei care s-au referit la Moartea lui Lermontov au subliniat mesajul
protestatar al dramei. Gheorghe Bogaci, bundoard, considera ca “intentiile de
demascare si osandire a aristocratiei i-au izbutit mai mult dramaturgului Tn piesa
Moartea lui Lermontov” [8, p. 428], iar Elena Ciornaia mentiona, de asemenea, ca
“piesa nu e un simplu protest impotriva moralei de fiara, ci si un indemn la
revizuirea constiintelor” [1, p. 5].

Abordand destinul omului de creatie, scriitorul aduce Tn obiectiv si alte
probleme de sens major. El reflectd moravurile aristocratiei ruse a timpului,
observa relatiile umane, se ocupad si aici de problemele familiei. Transpar motive



multe - dragostea, misterul feminin, eroismul individual, lipsa cenzurii interioare,
ardoarea pasiunilor si oprelistile lumii.

Moartea lui Lermontov reflectd drama tanarului ofiter cu har de poet, naiv si
credul, iubitor si devotat. Prezentat in dialoguri (pe care scriitorul nu s-a prea
priceput sa le faca vii si dinamice), in cuvintele altora despre el, Tn reactii si fapte,
el este Indragostitul traditional, cu gesturi tandre, cu porniri sincere. Sufletul lui viu
si cald palpita de neliniste, de dor, de singuratate. Actiuni sunt putine, raporturile
de fortd se configureazd mai mult prin monologuri si dialoguri (monologurile au
adesea functia de relatare). In special replicile medicului Bomon pun in lumina
circumstantele Tn care 1si trdieste viata si drama poetul. Credulitatea §i onestitatea
sunt puse fata in fatd cu infamia si “meritul autorului consta in a fi pus fatd in fata
doua atitudini, doud moduri de tratare a chestiunilor abordate: unul patriarhal,
adanc infiltrat Tn constiinta si practica de viata a aristocratiei (reprezentatd in piesa
de Matilda, de Martov s. a.) si altul care se anuntd si cautd sd se impuna in
societate, marcind depasirea vechilor principii (reprezentat de principesa
Dusinskaia, medicul Bomon s. a.). Simpatia lui Stamati-Ciurea e de partea acestora
din urma” [7, p. 180].

Suferinta protagonistului culmineaza in decizia de a accepta duelul, iar
moartea lui in timpul duelului capata o conotatie cu multiplu sens: este esecul unei
iubiri si al unui poet, este victoria imposturii, a necinstei si a “monstrului”.

Martov, antipodul protagonistului - si in plan social, si in sens psihologic -
este o variantd modificatd a realului Martanov. Este tipul omului fard scrupule,
unul din “monstri” (cum 1i calificd medicul Bomon), pentru care nu conteaza nimic
altceva decat interesul. Iar interesul lui este, de astd data, sd capete un titlu de
nobil. Trecut prin multe “iubiri”, el isi opreste atentia asupra Olgai tocmai de
dragul acestui titlu pe care il ravneste cu orice pret. Cand Olga se sinucide, el nu
dispera — se casatoreste cu o alta fiicd a Matildei. Fatarnic si las, el actioneaza de
multe ori sub o forma deghizata, vicleana.

Matilda este consideratd a fi exponenta unor idei patriarhale, pe care le
formuleazi intr-adevir cu un patos declarat. In realitate insd putin fi pasi de
obiceiuri, singurul ei interes fiind cel material si tifna aristocraticd. Pragmatica,
rationala, rece, ea stie ce face si pentru ce face. Nu are mustrari de constiintd ca-si
“vinde” propriile fiice, iar pe alocuri gandurile ei sunt formulate cu atata
subtilitate, incat se pare ca are dreptate si cd autorul insusi crede in ele: “S nr06110
MOJIOZIOCTh, HO HE TaKyl0, KOTOpasi yBJIEKAeTCs MJICaTU3MOM, HE 3a00TICh O TOM,
YTO JKMU3HEHHBIC UCTIBITAHUSI CBOMMHU YPOKAMU 32 KaXKJIBIM OMBITOM OYIYT CPHIBATh
LBETKA uaeanu3Ma 1o ogHomy Jenectky. M uro x? Koraa uaeanusm yiaeTydurcs,
KaK poca, Mbl OCTaHEMCS JIMIOM K JIMIy C pa3o4yapoBaHUEM, OJMHOYECTBOM H
nuieHusMUA. Benes 3a TeM HaCTYNMUT U TOT TYOUTENIbHBIA HPAaBCTBEHHBIN YIAIOK,
KOTOPBIi yBIIeKaeT B Ge3/Hy MOPOKOB He OJHY HecdacTHyo xepTy” (“Imi place
tineretea, dar nu aceea care se inflacareaza de idealism, fara sa-i pese ca incercarile
vietii cu lectiile eu crude vor rupe dupa fiecare experienta cate o petald din floarea
idealismului. Si ce-o sd iasd din toate acestea? Cand idealismul se va evapora ca



roua, noi vom ramane fatd in fatd cu deziluzia, cu singurdtatea, cu lipsurile. Iar
dupa aceasta vine si acea decadere morala, care atrage in valtoarea dezmatului nu
numai o singurd jertfa nevinovatd”, pag. 348). Vorbind cu atita patos despre
idealism si deziluzie, ea 1si nenoroceste propriile fiice. Insensibila, ea nu-1 intelege,
nici 1l apreciazd pe Lermontov, umilindu-i, prin indiferenta, harul; pentru ea sunt
mai importante toaletele de gald, obarsia, minele de aur. Matilda are o psihologie
deformata de interese materiale, deformatd pana la ferocitate, nu intamplator la
finele piesei acelasi Bomon o asociaza cu fiarele.

Plasmuirea dramei pare sa aiba si o semnificatie politicd. Cercetdtorul S.
Panzaru constatd ca “scrierea si publicarea acestei drame 1n preajma reactiunii € o
probi a faptului ci scriitorul isi exprima opozitia antitaristd. In moartea poetului C.
Stamati-Ciurea a vazut distrugerea celor mai elementare Incercari de manifestare a
gandirii libere de a protesta contra despotismului tarist” [9, p. 6]. Or, omul sfidand
timpul, lumea si moartea, tragedia omului superior Intr-o lume absurdd si vicleana
sun situatiile-axa. Moartea lui Lermontov este o drama care porneste de la destinul
unei personalitdti concrete (Lermontov), de la un moment concret, evident
documentar (perioada serviciului militar n Caucaz), de la episodul finalului tragic
al scriitorului si “valorificarea” literara a acestui subiect pus la index de
oficialitdtile timpului demonstreaza atitudinea nonconformista a autorului.

In Moartea lui Lermontov C. Stamati-Ciurea trateazi problemele
personalititii umane din perspectiva raporturilor sociale. “Infuziile”
romantice in aceasta scriere dramatica se revela in constructia si continutul
actiunii dramatice, in omniprezentul personaj-victima si in mijloacele
artistice utilizate.
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