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Revista noastra vizeazd fenomenul cultural contemporan ca produs al gandirii §i creativititii si se manifesta in planul
stiintelor socioumane i in cel al artei. Prin urmare, ne vedem incadrati in paradigma dialogului interdisciplinar, al relatiilor
intre abordarile diferitor discipline. Vom inlesni articolele cu preocupdri teoretice si interpretative din aria studiilor cultu-
rale, unde literatura, spre exemplu, e un fenomen cultural ca oricare altul in contextul timpului sdu. Totusi, pentru a crea un
pandant la reducerea numdrului de studii literare, care au generat prin transformare de sine si imprumut de metode noua
si extrem de prolifica directie de cercetare, am rezervat un loc aparte, in titlul revistei si in spatiul unor rubrici, literaturii si
promovarii ei. Promitem sd facem gesturi similare i in cazul celorlalte arte.
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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests
itself in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships
between approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns
from the area of cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its
time. However, in order to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and
loan of new and extremely prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of

some columns, for literature and its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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SDialog

A
Adrian-Silvan IONESCU

DESPRE ARTA ANGAJATA, DESPRE ARTA MILITANTA:
RELICVE, REPERE, EFEMERIDE?

Mai este posibila arta angajatd politic,
arta agitatorica, activd si militanta? Poate ar-
tistul de astdzi sa se mentina la nivelul unei
angajdri misionare §i progresiste fara a fi me-
sagerul vreunui comanditar (guvernamental,
politic, comercial etc.)? Sunt doud din intre-
barile la care am incercat sa aflim cateva ras-
punsuri in compania unei personalititi cu
totul deosebite. Domnul dr. Adrian-Silvan
Ionescu este critic si istoric de arta cu o lungd
activitate de cronicar plastic si organizator de
expozitii, director la Institutul de Istoria Artei
»G. Oprescu” din Bucuresti, cercetator stiinti-
fic pe domeniile de specializare in istoria artei
romanesti (sec. XIX), istoria costumului civil
si militar, istoria fotografiei, etnografie roma-
neasca si extraeuropeand (America de Nord,
Africa), istoria si arta Vestului american, pro-
fesor asociat la Universitatea Nationala de
Arte din Bucuresti, unde sustine cursuri de is-

toria fotografiei si a cinematografului, precum

si un curs de master, intitulat ,Imagine si na-
ratiune”, director al revistelor academice Stu-
dii si Cercetari de Istoria Artei si Revue Rou-
mained Histoire de UArt si, nu in ultimul rand,
autor al unor monografii de rezonanta: Regina
Maria si America; Miscarea artisticd oficiald
in Romania secolului al XIX-lea; Modd si so-
cietate urband in Romania modernd; Preziosi
in Romadnia; Penel si sabie. Artisti documen-
taristi si corespondenti de front in Razboiul de
Independentd, 1877-1878; Moda romaneascd,
1790-1850. Intre Stambul si Paris; Balurile din
secolul al XIX-lea. Fundatia ,D’ale Bucuresti-
lor”; Portrete in istoria artei romdnesti; Artd si
document. Arta documentaristd in Romdnia

secolului al XIX-lea si al unor albume de arta.

AG: Domnule profesor, rezultd din vasta
D-voastra activitate focalizatd pe fenomenul
artistic cd nu ati ignorat niciodata probleme-

le societatii pe care artistii le-au transformat

@ E-ISSN 1857-2537

DIALOGICA nr. 2, 2020



in valori ale operelor lor. Fenomenul implica-
rii artistului in situatiile sociale, politice etc. a
capatat in literatura de specialitate numele de
»artd angajata”. Ce este dupa parerea D-voas-
tra arta angajata? Isi are ea locul in arti? Ce
conteazd mai mult pentru gustul artistilor de
astazi: problemele sociale, politice, economice,
ecologice etc. pe care le anuntd inevitabil opera

de arta sau totusi spectacolul estetic in sine?

A-SI: Arta angajata este acea arta pusa
in slujba celui mai tare sau a celui care vrea
sd para tare ori aspira sa devina stapan pe o
anumitd situatie sau o anumita tara! Arta de
partid, arta de stat, arta celui victorios, mij-
locul de glorificare a unui conducator militar
sau politic, de sustinere a unei idei filosofice,
care evidentiazd angajarea plasticianului.

Trebuie facutd o departajare intre arta
angajatd — care are implicatii mai modeste
in demersul ei final - si cea militanta, al ca-
rei scop este declarat de-o parte sau de alta
a unei baricade ce desparte doua lumi, doua
filosofii de viatd, doua sisteme economice si/
sau politice. Arta militanta, desi foarte pericu-
loasd pentru ca poate incita masele gregare la
revolta, la anarhie si haos, este totusi efemera,
iar valoarea ei caduca, pentru ca mesajul i se
pierde odaté cu disparitia conflictului ce a ge-
nerat-o (lupta antifascista sau anticomunista,
miscirile rasiale). In ultima vreme, ea se ma-
nifestd mai ales prin graffiti, ce rezistd pe pe-
retii cladirilor sau pe soclurile monumentelor
de for public pana sunt sterse de municipa-
litate. Ea nu isi are locul in galerii si muzee.
O exceptie o reprezinta Keith Haring, a carei
creatie a reusit sd fie admisa spre muzeificare.

Dar ma indoiesc ca va rezista o eternitate, la

fel ca Mona Lisa!!! Poate doar ca o curiozitate,
0 excentricitate.

Arta angajata existd incd de la izvoarele
civilizatiei si se intinde pana la rasaritul epo-
cii moderne: razboaiele dintre Sparta si Atena
ilustrate pe ceramica greaca, arcurile de tri-
umf si trofeele (tropaeum) romane, mozai-
cul lui Alexandru cel Mare numit Bdtdlia de
la Issus, Bdtdlia de la San Romano de Paolo
Uccello, Masacrul inocentilor de Pieter Bru-
egel, cu referire la represiunile spaniole din
Tarile de Jos, Trei Mai de Goya, ajungand la
pictura bataillistd din secolul al XIX-lea, ce
debuteaza cu campanile napoleoniene si con-
tinua cu toate celelalte conflicte armate euro-
pene sau extraeuropene, precum Razboiul Ci-
vil American. Toate acestea intra in categoria
operelor de arta angajata.

De la mijlocul secolului al XIX-lea, s-a
pus in slujba revolutiilor si a ramas ancorata
de acestea pana in veacul al XXI-lea.

Artistul de azi, daca isi asuma angajarea,
inseamnd cd accepta sa fie un mercenar in

slujba unui comanditar politic!

AG: Pe bund dreptate, arta angajata isi
are izvorul in matca civilizatiei si raméane o
constantd a culturii, fiind readusa in actuali-
tate ori de cate ori o cere timpul. In plin ro-
mantism, Victor Hugo milita pentru o anga-
jare elitistd, misionara, profetica si mesianica
a artistului: ,,In vremuri de ticilosie,/ El vremi
mai bune pregateste,/ Traieste pentru utopie,/
Din lume spre alte lumi priveste” (Rolul poe-
tului). Odata cu aparitia tiparului si generali-
zarea invatamantului, arta, mai ales scrisul, a
devenit un instrument de putere. Scriitorul si,

mai ales, publicistul au capatat un prestigiu si
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o autoritate redutabila care le-a permis sa in-
fluenteze opinia publicd. Prin urmare, intelec-
tualul, in general, si artistul, in particular, au
capatat o forta sociala fara precedent de care
pana si politicienii au trebuit s tina cont. Sa
ne amintim de Bertold Brecht si Erwin Pisca-
dor si Teatrul lor ,epic” sau ,,politic” in Ger-
mania de pana la Primul Razboi Mondial si de
Albert Camus sau André Gide cu a lor intensa
activitate publicistica din timpul si dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial. Dar care este
rolul artei angajate in arta contemporana si ce
categorie de artisti sunt mai chemati astazi sa
se implice in situatiile sociale alarmante: scrii-
torii, artistii plastici, arhitectii etc., traditiona-

listii sau postmodernistii?

A-SI: In afara naturii statice, toate ce-
lelalte genuri plastice pot fi folosite in slujba
unui anumit scop, mai mult sau mai putin
nobil. Si chiar in naturi statice pot fi strecu-
rate mesaje subliminale ce pot sluji unei anu-
mite finalitdti (vezi naturile statice de tip ,,Va-
nitas”, cu adresa speciala de comemorare a
unui personaj celebru sau de atragere atentia
asupra vremelniciei existentei).

Portretele oficiale se plaseaza in varful
ierarhiei artei angajate, de la cel al lui Lorenzo
Magnificul, cioplit de Michelangelo, la Ludo-
vic al XIV-lea, datorat penelului lui Rigaud,
si la Napoleon I pe tronul imperial de Ingres,
pana la figuri mai apropiate si mai familiare
noua - chiar daca deloc dragi!!! - precum
Gheorghe Gheorghiu-Dej de Stefan Szonyi
sau Nicolae Ceausescu de Eugen Palade, Dan
Hatmanu, Gheorghe Ionitd, Zamfir Dumi-
trescu, Corneliu Ionescu, Vasile Pop Negres-

teanu si de multi altii.

Arhitectii nu prea au ce cduta in arta an-
gajata! Dacd ar proiecta o cladire care neaga
preceptele echilibrului, eficientei si esteticu-
lui, aceasta fie s-ar prabusi, fie ar fi demola-
ta de beneficiar. Nu ar putea fi ridicate niste
edificii in forma initialelor BLM sau ANTIFA,
abrevieri des folosite in ultimele luni!

Scriitorul este cel mai in masura sa ela-
boreze o literatura angajatd. Atat Surdsul Hi-
roshimei de Eugen Jebeleanu, cét si Pe aripile
vantului de Margaret Mitchell sau Imnul gola-
nilor de Laura Botolan, cantat acum 30 de ani
in Piata Universitatii de Cristian Paturca, vor
ramane consemnate in paginile istoriei litera-
turii. Dar tablouri precum 13 decembrie 1918
de Tiberiu Krausz sau Lupeni 1929 si Grivita
1933 de Gavril Miklossy nu au nicio sansa sa
fie pastrate in pagini de istoria artei. lar de re-
memorat nu ar putea sa o facd decat oameni
trecuti de 65 de ani, ca mine, care le-au vazut
panotate la muzeu in timpul copildriei sau
reproduse in cartea de citire pentru clasa a
IV-a primara. Dupd aceea au fost depozitate,
departe de ochii publicului larg, pentru cd nu
mai corespundeau politicii partidului unic.
Dupa care au fost uitate in urma evenimen-
telor din 1989 intr-un fund de depozit. Pot fi
scoase spre folosintd in expozitii temporare
organizate odata la 100 de ani, asa cum a fost
cea intitulata Artd pentru popor? Plastica ofi-
ciald romdneasca intre 1948 si 1965, organi-
zatd la Muzeul National de Arta al Romaniei,
in intervalul decembrie 2016 - martie 2017.
Vizitand-o am fost constant cu zambetul pe
buze. Ma amuza fiecare panza, fiecare sculp-
tura, prin dramatismul lor sec, fortat, nenatu-
ral. Compozitiile tematice, angajate, mi s-au

parut de un imens ridicol, iar realizatorii lor
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- nume demult sterse din memorie - niste
oportunisti care s-au impus doar prin tema-
tica racordatad la realismul socialist in fata re-
alelor talente ce nu acceptau acest colabora-
tionism cu noua putere populard. Izbucneam
in ras la teatralismul pozitiilor personajelor,
al comunistilor ce-si sfidau célaii (Interogato-
riul de Titina Calugaru, Ea nu-si va trada fiul
de Mimi Saraga-Maxy, Arestarea lui Fonagy
de Abody Nagy Béla, Comunistul Josza Béla
la o sedintd ilegald de Lidia Agricola) sau al
membrilor celulei de partid care faceau drep-
tate dupad instaurarea dictaturii proletare (Ju-
decarea chiaburului de Teodor Harsia).

Doar arta militanta, caduca, executata cu
spray colorat pe ziduri si socluri isi are rolul
ei minor si limitat, in timp in demonstratiile
de strada ale contemporaneitatii. Se vede cat
de activi sunt artistii angajati in aceste ultime
sdaptaméni in cadrul revolutiei culturale ce
s-a declansat in SUA, ce se evidentiazd mai
degrabd ca o cruciadd contra istoriei i valo-
rilor traditionale ale tarii. Monumentele de
for public ridicate pentru glorificarea eroilor
Confederatiei Sudiste din timpul Razboiul Ci-
vil sunt in obiectivul distrugerilor recente ale
unor activisti inculti care decontextualizeaza
acel conflict armat fratricid si-1 limiteaza doar
la problema sclaviei care era, de fapt, nesem-
nificativd in acel moment. Nu prin mutarea
sau demolarea monumentelor se va rezolva
problema rasiala! (Din contra, aceasta se va
acutiza...) Si nici prin vandalizarea acelor
monumente nu se va putea modifica istoria
nationala! La ordinea zilei, in Tara Tuturor
Posibilitatilor, este un periculos revizionism
istoric la fel ca acela din Republica Populara

Roméana in anii 1948-1958 caAnd istoria era

rescrisa de Mihail Roller - istoric fara studii
de specialitate dar cu bund educatie de partid
— spre a corespunde viziunii marxist-leniniste

a Partidului Comunist Roman.

AG: Apropos de arta militanta a susti-
natorilor Partidului Comunist, se poate vorbi
de faptul cd aceasta s-a alimentat dintr-un fe-
nomen nelipsit de importanta in istoria artei.
Este vorba de vastul context ideologic, politic
si estetic al Europei anilor 1900-1940 in care
s-au manifestat personalititi inzestrate, ori-
entate revolutionar. O seamd de artisti, pic-
tori si scriitori au impus o artd a luptei de fi-
ecare zi pentru a cdstiga adeziuni, participari,
convingeri impotriva celor care le limiteaza
libertatea sociala.

Criticul de arta, italianul Mario De Mi-
cheli a demonstrat intr-un studiu (Manifeste
revolutionare) pertinenta temei angajarii in
revolutia proletariatului prin exemplul unor
numeroase talente dornice de a indrepta lu-
crurile in societate. Asa-numitele ,,Vitrine sa-
tirice Rosta” (Rosta fiind o agentie de propa-
ganda politicd), create in Rusia, incepand cu
1919, de artisti printre care cei mai cunoscuti
sunt pictorii M. M. Ceriomnah, A. I. Maliu-
tin si poetul V1. Maiakovski, exprimau reac-
tia imediata la problemele zilei prin expresii
imbinand imageria populard si faimoasele
lubok-uri. Au urmat foile volante si afisele, ge-
nuri laconice, activ combative. Acestea aveau
menirea sd orienteze oamenii catre actiunile
si faptele mirete in sustinerea revolutiei. In
genere, experientele artistilor avangarzilor
ruse in materie de arta de propaganda (sa
ne amintim si de teatrul Agitrop sau de arta

proletcultista) au atras atentia intregii lumi,
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inscriind o pagind importantd in istoria ar-
tei, chiar daca in mainile acestor simpatizanti
ai revolutiei teatrul, de exemplu, s-a lepadat
de conventiile clasice, cdutandu-si subiectele
dramatice in realitatea imediatd si transfor-
mandu-si actorii in agitatori. Dincolo de acest
segment istoric de artd radicald si excentrica,
mai au astdzi artistii dreptul sa intervina ener-
gic in problemele vietii, ale societatii? Mai pot
fi considerate arta productiile care manifesta
adeziunea la vreo miscare politica sau sociald?
Cum priviti folosirea artei ca arma de lupta si

a artistului ca purtator de steag?

A-SI: Nu, artistul de azi nu are dreptul sa
se implice prin creatia sa in probleme sociale si
politice. O poate face doar ca persoana particu-
lara, prin simpla prezenta fizica la evenimen-
tele dramatice ale timpului pe care il traieste,
fara a-si duce sevaletul sau sela de modelaj in
Agora. Implicandu-se prin opera sa in eveni-
mentele momentului nu poate elabora decét o
artd mdruntd, fara perspectiva perenitatii, le-
gatd strict de acel episod ce, peste timp, nu mai
poate fi explicat si inteles de public. Ciclul 1907
al lui Octav Bancild, desi binecunoscut si mult
apreciat in vremea dominatiei comuniste, nu
are nici un fel de calitati plastice. Este doar un
protest social-politic si atat! Iar astazi, cand ti-
neretul este tot mai indepartat de istorie si in-
diferent la evenimentele trecutului carora nu
le mai pot percepe insemnatatea, este absolut
imposibil sa sesizeze mesajul acelor panze cu
tarani desculti, care fug pe un camp desfundat
in vreme ce, la orizont, se distinge un sir de
tragatori si fumul unei rafale.

Toti artistii ,,purtatori de steag” la de-

butul artei realist socialiste in Romania de

la finele anilor 50 ai secolului al XX-lea sunt
acum uitati $i, asa cum spuneam mai sus, nu
reprezintd decat o pagind nefericitd, lipsita de
calitati artistice, a creativitatii plastice natio-
nale. Steaua lor a apus la fel de repede cum a
si rasarit!!! Ei sunt astdzi total ignorati, dupa
cum meritau, in vreme ce toti contemporanii
talentati, care in acea vreme nu-si putea afla
locul pe simeza expozitiilor republicane din
cauza ,originii nesandtoase” (fii de boieri, de
diplomati sau ministri in guvernele burghe-
zo-mosieresti ori fosti membri in partidele
istorice) sau a tematicii neangajate, si-au pds-
trat nestirbitd valoarea si atractivitatea pentru
publicul zilelor noastre: Lucian Grigorescu,
Theodor Pallady, Henri H. Catargi.

AG: In primii ani dupi revolutie, in Ru-
sia Sovietica, a existat o colaborare memora-
bila intre poeti si graficieni, facilitind aparitia
cartilor de poezie in forma de mici fascicole
brosate, ilustrate. Cartile poetilor Hlebnikov,
Krucionih, Maiakovski, Avseev au iesit cu de-
senele plasticienilor Rozanova, Goncearova,
Malevici si Burliuk. Astfel s-au completat si
au rezistat estetic deopotriva, dandu-le drep-
tul criticilor sa considere ca si spiritele revo-
lutiei au imbogitit arta nu doar cu o tema-
tica inedita, ci si cu semne plastice si solutii
compozitionale. Se poate spune ca au ramas
suficiente opere de valoare ale celor care au
sustinut creatia cu caracter militant, ,,de cla-
sa” sau ,,de partid”? Sunt multi artisti adepti
de stdnga din secolul trecut care sa fi lasat o

artd autenticd, veritabila, care va dainui?

A-SI: Destul de putini dintre plasticienii

cu afinitati de stanga au reusit sa lase o arta
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autentica. Picasso cu Guernica a supravietuit
momentului ce a suscitat compozitia. Dar
este o situatie unica! Este greu de crezut ca
azi cei care admira lucrarea mai cunosc con-
textul epocii si motivul ce a inspirat-o (la fel
ca rascoala ce l-a facut pe Bancila sa picteze
panzele sale). Asa cd o privesc doar ca pe o
opera de artd, fara a-i sesiza angajarea. In afa-
ra de noi, istoricii de arta, mai stie cineva de
Renato Guttuso si picturile sale cu mesaj clar
de infierare a fascismului, a capitalismului
si agresiunii imperialiste, atat de celebre in
anii "60? La fel, in afara specialistilor si even-
tual a celor ce au facut o vizita turisticd in
Mexic, cine mai stie azi de Diego Rivera si de
opera sa militanta? El este, pentru multi, doar
sotul obez al Fridei Kahlo!

AG: Si actant al catorva anecdote in care
el se razboia cu imperialismul capitalist. La
fel cum in legaturd cu Guernica se aminteste
foarte des replica lui Picasso datda unui ofiter
german. Ofiterul intreabd: ,Dumneavoastra
ati facut Guernica?” Picasso raspunde: ,Nu,
voi ati facut-o!” Se referea desigur la ziua de
26 aprilie 1937, cand in timpul razboiului ci-
vil din Spania aviatia germana a bombardat
orasul basc Guernica. Probabil cd, in pofida
convingerilor sale artistice, Picasso nu putea
sd nu ia o atitudine fata de acest macel. Spa-
nia era in inima lui. Dar asta nu l-a impiedi-
cat, dupd spusele unora, sa vanda germanilor
din tablourile sale si nici sd intre in Partidul
Comunist dupd care a aparut renumita La
Colombe sau La Paloma. Pictorul era foarte
satisficut de prezenta de spirit si raspunsul
sdu dat ofiterului german. Ca si de tablou, de

altfel, a carui valoare este indiscutabild. Care

sunt marcile valorii unei creatii care a aparut
ca o reactie instantanee la imperativele tim-
pului, fiind ancoratd in imediat. Are caracter
estetic replica spontand, publicata in presa de

exemplu?

A-SI: Dacd toate acestea sunt validate
ca opere de arta inseamna ca este acceptat si
angajamentul creatorului! Totul trebuie, insa,
analizat in contextual social-politic in care a
fost realizat. Daca omagiul lui Michelangelo,
Rigaud si Ingres fata de patronii lor — oameni
ca toti oamenii, desi printi, regi si imparati, cu
tarele lor firesc omenesti, cu meschinariile si
greselile, poate chiar crimele asumate - rama-
ne nemuritor peste veacuri si nu-si pierde va-
loarea, aceasta se datoreazd atat marimii reale
a acelor ilustre modele, cat si calitétilor plas-
tice deosebite ale creatiilor autorilor, ceea ce
nu se poate spune despre Dej si Ceausescu...

Doar caricatura - tot o productie cu exis-
tenta efemera — este o forma eficientd de reac-

tie instantanee la imperativele timpului.

AG: Stim ca multi artisti au cazut, mai
mult sau mai putin din convingere, in plasa
angajdrii in contexte care le amenintau exis-
tenta. Multi dintre acestia nu erau deloc nis-
te mediocritati. De exemplu, Mihail Solohov
a luat atat Premiul Nobel pentru Literatura,
cat si Premiul Stalin. Este cunoscuta ,,slabi-
ciunea” lui Stalin pentru scriitorii atipici re-
beli ca Boris Pasternak si Mihail Bulgakov. Si
acesti titani ai prozei nu i-au jucat in struna.
Nu putem si negam referintele la context si
nici macar implicarea politica in capodopere-
le Maestrul si Margareta si Doctor Jivago. Cu

toate acestea, scriitorii s-au ardtat indiferenti
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la cerintele realismului socialist de comanda
jdanovista. Pare fabulos cum a reusit sa ra-
mana in viata Boris Pasternak care nu pregeta
sa-si arate deschis dezacordul fata de gandirea
de grup a multora dintre colegii sdi scriitori.
Voi invoca replica sugestiva pe care le-a dat-o
scriitorul celor prezenti la o intrunire publica.
Spuse de oricine altul, cuvintele i-ar fi pricinu-
it consecinte fatale in acei ani de teroare: ,Nu
tipati la mine! Dar daca trebuie sa tipati, cel
putin nu o faceti la unison”. Care sunt limitele
angajdrii artei in cdmpul politic? Pana unde se
poate merge, asa incat arta sa-si ramana fideld

esentei sale?

A-SI: Nu consider cd e bine ca artistul sa
se angajeze in vreo lupta politicd si prin opera

sa. Sunt adeptul artei pentru arta!

AG: Poate arta sa se implice ca reclama
in comert? Mai raméne aceasta arta de va-
loare cand accentul comercial al productiei ii

obnubileaza efectele estetice?

A-SI: In reclama comerciala lucrativd nu
se poate face artd. Este un gen nascut din gra-
fica, dar care isi trddeaza originile si se per-
verteste cazdnd prea adesea in kitsch, in de-
rizoriu. Doar in afisul de film au fost realizate
adevarate opere de artd. Dar aceasta se datora
subiectului peliculei si stimulilor estetici rezi-
denti in creatia cinematografica.

Nu sunt de acord cu productia mino-
rd, de vulgarizare, din magazinele de muzeu
unde sunt comercializate baticuri si cravate
imprimate cu motive din picturi impresionis-
te sau stampe japoneze, posete, sacose, tocuri

pentru ochelari cu Sdrutul lui Gustav Klimt,

maieuri cu Mona Lisa ori alte picturi celebre.
Acest comert, chiar dacd este profitabil pen-
tru institutia muzeala care le pune in vanzare,

nu democratizeaza arta, ci o perverteste!!!

AG: Artistii cumuleaza si transmit nein-
trerupt elemente de culturd si civilizatie. De
aici rezultd ca sunt niste angajati cu o anumita
responsabilitate fatd de societate. Se mai poa-
te vorbi azi despre rolul educativ al artei? Sau,
intr-un limbaj conceptual mai vechi, mai este

frumosul util si astazi?

A-SI: Frumosul este foarte util astdzi! Ca
totdeauna. Omul modern nu se poate limita
doar la TV, internet si mijloace de socializa-
re. Locuinta trebuie ornamentatd cit de cat.
Nu trdiesti intr-o rezerva de spital cu zidurile
albe. In orice apartament, oricit de modest, se
afla pe perete macar o rama cu o reproducere
a unei picturi agreabile. Ochiul are nevoie de
o pata de culoare, de o imagine placuta care sa
te inveseleasca, sa-ti mangaie privirea si sa-ti
ridice moralul. Dacd nu ar exista aceasta ne-
voie de arta, de frumos, pentru ce ar mai fi
luate cu asalt de vizitatorii entuziasti marile
muzee ale lumii: Luvru din Paris, Prado din
Madrid, Gliptoteca din Miinchen, Rijksmu-
seum din Amsterdam, National Gallery de la
Londra si Washington, D.C., Metropolitan,
MoMA si Guggenheim din New York etc. etc.
etc. 222 Doar din curiozitate? Nu, din dragoste
pentru capodoperele artelor plastice!

Da, arta are in continuare rol educativ! Si

inca unul foarte mare, foarte important.

AG: De acord, Domnule profesor, Va

multumesc pentru bunévointa de a ne ajuta sa
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ne introducem cititorii in tema acestui numar perspectiva esteticd, de importantd coplesi-
dedicat relatiilor dintre arta si societate, artd toare, si in functie de circumstantele timpului
si cetate. Si in zilele noastre arta raiméne a fio si locului, totusi.

institutie sociala si va trebui tratatd, pe langa

Despre arta angajata, despre arta militanta: relicve, repere, efemeride?

Rezumat: Dialogul cu ilustrul critic de arta, profesor si director al Institutului de Istoria Artei
»G. Oprescu” din Bucuresti, domnul dr. Adrian-Silvan Ionescu, se dezvolta in jurul temei actualitatii
angajirii artei in treburile cetdtii, ale societatii in general. Intrebarile la care s-a incercat a da rdspunsuri
sunt: daca mai este posibila arta angajatd politic, arta agitatorica, arta militantd; daca poate artistul
de astazi sd se mentind la nivelul unei angajari misionare si progresiste fard a fi mesagerul vreunui
comanditar (guvernamental, politic, comercial etc.); care este rolul artei angajate in arta contemporand
si ce categorie de artisti sunt mai chemati astazi sa se implice in situatiile sociale alarmante.

Cuvinte-cheie: artd angajata, arta militanta, arta de propaganda.

Something about engaged art, about militant art: relics, landmarks, ephemeridae?

Abstract: The Dialogue with the famous art critic, professor and director of the Institute of Art
History ,,G. Oprescu” from Bucharest, Dr. Adrian-Silvan Ionescu, its develops around the theme of the
current employment of art in the needs of the city, of society in general. The questions that have been
tried to be answered are whether it is still possible to engage in politically engaged art, agitating art,
militant art; whether today’s artist can maintain the level of missionary and progressive employment
without being the messenger of any sponsor (governmental, political, commercial etc.); what is the role
of art engaged in contemporary art and what category of artists are more called today to get involved in
alarming social situations.

Keywords: engaged art, militant art, propaganda art.
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Critic, istoric literar, eseist, poet si profesor universitar. Membru al Uni-
unii Scriitorilor din Roménia, membru al PEN Romaénia si al Asociatiei pentru
Istoria Presei (ARIP). Prof. univ., dr. la Universitatea de Medicina, Farmacie,
Stiinte si Tehnologie din Targu Mures si cercetator stiintific la Institutul de
Cercetari socio-umane ,,Gh. Sincai” al Academiei Roméane. Manager-redac-
tor-sef al revistei de culturd ,,Vatra”. Director al revistelor ,,Acta Marisiensis.
Philologia, ,,Journal of Romanian Literary Studies” si ,,Alpha”. Director al
Institutului de Studii Multiculturale Alpha si al Editurii Arhipelag XXI. Do-
menii de interes: istoria literaturii romane, teoria si critica literara, literatura
comparatd. Publicatii reprezentative: Fata si reversul textului (LL. Caragiale si
Mateiu I. Caragiale), Editura Ardealul, 1998, Virstele criticii, Editura Paralela
45, 2005; Istoria didacticd a poeziei romdnesti, Editura Aula, 2005; Poeti ro-
madni postmoderni, Editura Ardealul, 2006; De la modernism la postmodernism,
Editura Universitatii ,,Petru Maior”, Targu-Mures, 2011; Romanian Literary
Perspectives and European Confluences, Edition Asymetria, Elancourt, Fran-
ce, 2011; Modernism and Postmodernism in Romanian Poetry. A brief Outline,
Lambert Academic Publishing, Saarbrucken, Germany, 2015; Ipostaze si lecturi
critice, University Press, 2018. Premii: Premiul Uniunii Scriitorilor din Roma-
nia, Filiala Targu Mures (1996, 1998, 2000, 2002, 2004, 2009, 2011, 2012, 2017,
2019); Ordinul ,,Meritul pentru invitdmant”, in grad de Ofiter, 2004; Marele
Premiu al Festivalului National ,,Lucian Blaga”, Targu-Mures, 2008; Premiul
de excelenta si Distinctia ,,Fibula de la Suseni”, din partea Prefecturii judetului
Mures, 2009; Premiul ,,Vasile Conta” al Academiei Romane (2011); Cetatean
de onoare al orasului Ludugs (2012); Premiul special ,,Lucian Blaga” al Acade-
miei Romane (2013), Premiul pentru critica literara al revistei ,,Poesis” (2014);
Medalia Distinctia Culturala, decernata de Academia Roméana (2017), Diploma
de excelentd stiintificd acordatd de Senatul Universititii ,,Petru Maior” (2015,
2016, 2017, 2018).

PROZA LUI PETRU CIMPOESU. FICTIUNEA CU RASPUNDERE LIMITATA

Unul dintre prozatorii romani de azi im-
portanti, Petru Cimpoesu a debutat in 1983,
cu volumul Amintiri din provincie, publicand
apoi carti importante: Firesc (1985), Erou
fard voie (1994), Un regat pentru o muscd
(1995), Povestea Marelui Brigand (2000), Si-
mion liftnicul. Roman cu ingeri si moldoveni
(2001), Christina Domestica, Vindtorii de su-
flete (2006) si Noud proze vechi. Fictiuni ili-
cite (2008). Cel mai insemnat roman al lui

Petru Cimpoesu este Simion liftnicul, tradus

in Cehia, Italia, Spania, Croatia, Bulgaria si
Franta, declarat cartea anului 2007 in Cehia si
distins cu Premiul ,,Magnesia Litera”. Dan C.
Mihailescu il considera pe scriitor un ,atlet al
parodiei fabulatorii, al deriziunii jubilative si
ambiguitdtii ironice” desi, e limpede, scriito-
rul este mult mai mult decat atat.

Simion Liftnicul (2001) a fost perceput ca
o revelatie pentru critica de intdimpinare, do-
sarul de receptare al romanului fiind impuna-

tor. De altfel, se poate observa ca romanele lui
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Cimpoesu redau experiente si trairi cu relief
paradoxal, scene, oameni si intamplari situate
la limita dintre realitate si suprarealitate, ac-
centul fiind plasat asupra unor detalii aparent
banale, atentia naratorului rasfrangandu-se,
printr-un impuls autoreferential, asupra pro-
priei tectonici a naratiunii. Pe de alta parte, se
poate remarca si o vocatie a fragmentaritatii, a
observatiei atente a alcatuirii aleatorii a lumii,
reflectate in chiar tesdtura intima a prozelor,
cum bine sesizeaza Radu G. Teposu: ,,Excep-
tional in a despica dintr-o lovitura realitatea,
Petru Cimpoesu e si un desavarsit radiograf al
starilor confuze, al comportamentului latent,
in care ochiul percepe degraba semnele crizei,
ale degringoladei” [1]. Povestea Marelui Bri-
gand (2000), Simion liftnicul. Roman cu ingeri
si moldoveni (2001), Christina Domestica §i
Vanatorii de suflete (2006), Noud proze vechi.
Fictiuni ilicite (2008) se inscriu cu remarca-
bila prestanta in geografia prozei romanesti
contemporane. Provocdri ale realitétii, tensi-
uni ale confruntari fiintei cu contextul istoric,
halucinatii si deziluzii, dileme identitare si
traume etice — toate acestea releva particula-
ritatile universului fictional al lui Cimpoesu.
Cu destul temei, Nicolae Manolescu conside-
rd ca, in Povestea Marelui Brigand se poate re-
marca ,atat ceea ce apropie, cat si ceea ce se-
para postmodernismul lui Cimpoesu de acela
al congenarilor sai. El nu numai recurge la in-
tertext, alterneazd naratorii si dubleaza relata-
rea faptelor de consideratii metaliterare, dar
ridica la cub acest tehnicism, care e al tuturor
optzecistilor, intr-o proza utopic - fantezista,
in care parabola se cladeste pe un acut simt al
realitatii iar caracterul ipotetic, detectivistic,

pe efecte comice subtile si derutante” [2].

Celdlalt Simion (2015) are, desigur, nu-
meroase afinitati, corelatii si corespondente
cu Simion Liftnicul, prin aceleasi personaje
ce stau sub zodia efemerului si a precaritatii
existentiale, tratate cu ironie si umor cinic.
Naratorul - actant si martor al tramei, Simion
»Puiu” se detaseazd de ceilalti, de contextul
istoric si de lume prin impulsul corosiv, recu-
noscandu-si vietuirea intr-un spatiu marginal
si derizoriu, al anonimizarii, al anomiei, al
claustrarii. Fictiunea, metafictiunea, contextul
si subtextul reprezintd vase comunicante ale
naratiunii, naratorul intretinind cu abilitate
iluzia unui carnavalesc epic, expus cu metoda
si calcul al efectelor, astfel incat Celdlalt Simion
este o radiografie a unei lumi cvasiapocalipti-
ce, in care intre narator si cititor se stabileste
mereu un strans raport empatic, existand, de
asemenea, aici un dialog, grav si parodic, intre
text, subtext si context, dialog in care strategi-
ile intertextuale relativizeaza instantele narati-
vitatii, intr-un fel de tragicomedie epica, deoa-
rece existenta este perceputd ca farsd tragica,
cu personaje reflectand asupra conditiei lor
derizorii, in care aleatoriul si paradoxul sunt
ingrediente ontologice complementare: ,In
Tratatul sidu, Bazil avea de gand sa introduca
observatia ca, oricat ar fi de lunga, viata omului
este de fapt foarte scurtd, de unde rezulta ca is-
toria insasi e scurta si cd toate intamplarile care
par sa fi avut loc in adancurile ei sau intdmplat
de fapt adineauri, cum ar fi ieri sau alaltaieri”.
Tratatul proiectat de Bazil (Reversibilitatea si
Ireversibilitatea Artei in Timp si Spatiu) e, oa-
recum, o subtild si ampla mise en abime prin
care starea epicd isi oglindeste strafundurile si
se regandeste pe sine, astfel incat Simion, in

demersul sau de reflectare acutd a universu-
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lui, crede proiectul urmeaza ,,sd demonstreze
ca omul existd intr-un scop mai presus de om.
Adica e o etapd dintr-un proiect mai cuprinza-
tor”. E limpede ca aceastd constructie narativa
surprinde, in datele si resorturile ei esentiale,
meandrele si sensurile istoriei, cu tot cu subs-
tratul sau subiectiv, cu releele sale imaginative,
din care se nasc, in fond, nucleele semantice
integratoare ale romanului (,Dar ce s-ar face
istoria fara presupuneri si fara un pic de imagi-
natie?”, se intreaba Simion). Oglinda policro-
ma, multifocald a unui cotidian contorsionat,
romanul abunda in intampléri, anecdote, ra-
corduri, elemente de convergenta si de diver-
genta narativd, intersectari spatio-temporale
si distorsiuni ale palierelor imaginarului suge-
rand un dialog perpetuu intre fictionalitate si
metafictionalitate, intre farsa destinului si jo-
cul cu reflexe metafizice al unei existente mar-
cate de naivitati, cinisme si relativizari, intr-un
univers labirintic.

In Christina Domestica si Vandtorii de
suflete (Editia a II-a revazuta, lasi, Editura
Polirom, 2016), problema credibilitatii epi-
cului este incredintatd mai degraba cititorilor
(»orice poveste e adevdrata, dar asta nu in-
seamnd ca spune adevarul, ci doar arata calea
spre el”; ,cine se ingrijeste sa spuna adevarul,
nu trebuie sd se mai ingrijeasca daca e crezut
sau nu”). Simulacrul de realitate imaginat in
aceastd carte (Insula Roland, denumirea unor
orage fictive, Baakho, Moyntown) reda reli-
eful unui univers pulsatoriu, eterogen si in-
coerent in care se reunesc obsesii identitare,
excrescente ideologice, fantasme si stereotipii
ce alcatuiesc spectacolul policrom al tranzitiei
romanesti. De un comic savuros sunt ,,extra-

sele” din Memoriile tovardsului Nicolae Ceau-

sescu, cu reflexe apasate parodic-ludice: ,,Am
stat pind seara tirziu pe terasa, jucind sah cu
mai multi membri ai delegatiei noastre, pe
care i-am batut farda sa ma intrebuintez prea
mult. Jucau anume prost si mutau aiurea, sti-
ind c4, daca pierd, ma enervez si-mi creste gli-
cemia. Numai Corneliu Manescu s-a gasit sa
faca pe desteptul, folosea anumite expresii in
limba franceza si scotea mereu remizad, fie ca
juca cu piesele albe, fie cd avea negrele. Dupa
cinci remize consecutive, am plecat in camera
mea, destul de nemultumit de modul in care
Maénescu promova politica noastrd externa,
dar fird si comentez nimic. In gindul meu,
insd, 1i pusesem cruce!”.

Sub lentila precisa a perceptiei epice, rea-
litatea isi arata adevirata infétisare, se resimte
de falsuri si mitizéri, specificul acestei naratiuni
rezultand din farmecul ambiguitatii ludice si
ironice, céci ,,Petru Cimpoesu arunca peste lu-
mea aiuritoare a realitdtilor crude, globalizan-
te si virtuale ndvodul cu ochiuri avide al unei
Romanii obsedate de conspiratia planetara, de
politica oculta si securismul «vandtorilor de
suflete». Tesdtura de satira parabolicd, politicul
fiction si roman de spionaj cu agenti multipli,
Christina Domestica functioneaza centrifug,
adunand CIA, extraterestri, Opus Dei, clone,
OZN-uri, MISA, Marea Spirald, Swedenborg,
Punctul lui Dumnezeu, privatizarea Oceanului
Pacific, microfoane introduse in... supozitoare
si «metaomul» incubat de ceausism - pentru a
le spulbera in sorbul moralei care se intreaba:
«dacd o persoana este capabild sa vada intr-o
oglindda mana sa dreapta in partea stanga si
mana sa stingd in partea dreapta, cum de nu
vedem, de asemenea, capul in locul picioarelor

si invers?»” (Dan C. Mihailescu).
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Relativizarea perspectivelor narative, re-
sursele parodice si ludice puse in joc in redarea
unor evenimente ale istoriei recente, ocultari-
le si manipularile, sunt vizibile in episodul in
care evenimentele de la 1989 sunt percepute
ca un experiment de conditionare de tip psi-
hologic fabricat in dispozitive numite icechi-
muri, ce produc un efect icechim raspunzétor
de exaltarea romanilor la revolutie: ,,Oameni
cu privirea extaticd, mai cu seama poeti, actori,
regizori, si in general artisti, al caror sistem
nervos este mai labil, umblau delirind pe strazi,
se catdrau in balcoanele unor institutii publice,
pretinzind ca vor sa adreseze anumite mesa-
je intregii omeniri. Uzinele si-au incetat si ele
brusc lucrul, iar citeva ore mai tirziu, minate
de un instinct tulbure, puhoaie de lucrétori au
invadat strazile, apoi s-au reunit pe principale-
le artere de circulatie si au pornit spre centrul
capitalei. Initial fara nici un scop precis...”.

Resursele unui imaginar ludic, parabo-
lic si extensiv conduc la crearea iluziei unei
naratiuni care isi cunoaste si isi accepta limi-
tele, printr-o anumitd detasare de propriul
metabolism, dar si printr-un demers de de-
constructie textuald. Experimentele, strate-
giile fabulatorii postmoderne, reprezentarile
autotelice si configuratiile textualiste sunt
foarte relevante pentru proza intertextuald si
metatextuald a lui Cimpoesu, care nu refuza
algoritmul povestirii propriu-zise, marturie fi-
ind un fragment ce dezvaluie intentionalitatea
scriitorului: ,,Adevérul e cd, in aceste proze,
am incercat sa aduc un omagiu «optzecistilor»
utilizdnd, cat si cum m-am priceput, metodele
preferate de ei - citatul, autopastisa, intertex-
tualitatea. Desi eu nu ma consider propriu-zis

«optzecist», cred ca drumul deschis de «opt-

zecisti» in prozd, desi deocamdatd abandonat,
inca nu si-a epuizat resursele si, cine stie, poa-
te cd vreuna din generatiile literare viitoare va
incerca sd recupereze lucrurile bune pe care
cei mai valorosi dintre ei le-au facut”.

Bdrbati fard degete si alte amintiri peni-
bile (Polirom, 2019) e un volum cu alcatuire
eterogena, ce contine exercitii epice, evocdri,
articole de atitudine, confesiuni, pagini na-
rative inedite, intr-un stil dificil de caracteri-
zat, in care se impletesc reflectia, observatia,
ironia, parodia si ludicul. Se regasesc in acest
volum intdmplari, scene si personaje, ,amin-
tiri penibile” incadrate in rama autobiografi-
ca, texte cu anvergura conceptuala, derivand
dintr-o maniera autoreflexivd. Textele lui
Petru Cimpoesu sunt edificate pe baza unui
criteriu al acumularii de fapte, impresii, idei,
ele articuldnd o viziune coerentd asupra lumii
si asupra literaturii, in episoade disparate, ca
ritm, stil sau atitudine. In partea a doua sunt
structurate fictiuni ilicite, in timp ce in prima
siin a treia parte se regasesc de aspect biogra-
fic, idei despre literatura din care se desprind
afinitétile, idiosincraziile, ironia, sarcasmul
si forta de inventie a scriitorului. Aceste tex-
te atat de disparate tradeaza curiozitatea in-
satiabila a scriitorului, capacitatea sa de a se
mira in fata spectacolului realului, nevoia de a
structura sub forma unor mitologeme perso-
nalizate gesturi, atitudini, trdiri de fiecare zi,
investind cotidianul cu fictionalitate, tratind
gravitatea cu sarcasm sau cu resursele paro-
dicului, expundnd metamorfozele intimitatii
intr-un dialog permanent cu sine, cu propriile
texte si cu ceilalti. Textele lui Petru Cimpoesu
se regasesc la limita dintre fictiune si nonfic-

tiune, inregistrand episoade diverse ale exis-
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tentei, vorbind cititorilor despre tot si despre
toate: despre targurile de carte, despre debu-
turi si debutanti, despre canonul literar, des-
pre colegi si despre célatorii, despre globaliza-
re si kitsch, despre calatorii si afaceri, dar mai
ales despre propria conditie de scriitor. Pen-
tru Cimpoesu, literatura are un rost mantui-
tor, scriitorul fiind un ,,gestionar al mitului”,
in timp ce romanul este un ,,mit desacralizat”.

Cele patru povestiri din partea a doua a
cdrtii sunt sugestive pentru conceptia si con-
ditia scriitorului, fiecare dintre ele avand un
nucleu etic, un miez moral, o fabula ascunsa.
Vibratii este o naratiune parabolica despre ca-
latorie, despre perceptia vizuald prin vibratii,
in care Sergiu, un orb, configureaza trasee tu-
ristice inedite, intr-o confruntare permanenta
a vazutului cu nevazutul. Bunici e o naratiune
care insceneazd o confruntare intre nepot si
bunici, dar si o instrdinare de aspect narcisiac,
caci nepotul care se indeparteaza tot mai mult
de trecut ramane captiv al imaginii sale din
oglinda. Naratiunea se referd la instrainare,
incomunicabilitate si maturizare (,,Sunt mo-
mente cand incerci sa admiti ca acela erai tu
sau macar cineva care are legatura cu tine”).
Bdrbati fard degete contine un dialog preg-
nant intre prezent si trecut, cu concursul unei
memorii amagitoare, existand aici o tentatie
continud a imposturii, caci pasiunea celor
doi barbati pentru Silvia se distinge prin am-
biguitate, printr-o mixtura de stari afective
nediferentiate (gelozie, tradare, meschindrie,
ipocrizie), intr-un joc continuu al inocentei si
culpabilitatii. In celelalte doud proze regisim
drama pdrintilor, prizonieri ai unui destin in-
singurat, pentru care realitatea e o derulare

haoticd de fapte, scene si intdmplari.

Intre realitate si fictiune se consumi con-
ditia acestor naratiuni cu identitate de gen
literar incertd. Primul text, Cu inimd bund
este un preambul explicativ, in care se rega-
sesc obsesiile scriitorului: memoria, apelul
la autobiografie, orientarea naratiunilor spre
transcrierea propriului trecut ce dispune me-
canismele epicului intr-un spatiu al construc-
tiei si deconstructiei textuale, alcatuit din
anecdote, intamplari, dialoguri, confesiuni
si discursuri teoretice autoexplicative. Prima
sectiune a cartii se intituleaza Semifictiuni, in
timp ce prima semifictiune demonteaza con-
ventiile si stereotipurile genului autobiogra-
fic, intr-un dialog permanent al autenticitatii
si artificiului teoretic, al realitatii si fictiunii.
Spontaneitatea, vointa autentificarii faptelor
sunt dimensiuni emblematice ale demersului
unui scriitor pentru care traitul, experienta
trecutului, memoria afectiva reprezintd etape
ale modelarii imaginii sale despre sine si des-
pre lume, unificdnd texte si contexte, amintiri
si revelatii, plasind si deplasand accente etice
sau estetice. In Inger odihnindu-se. Frumosii
ani ’90, palierele naratiunii reunesc un dialog
implicit sau implicat intre realitate si fictiona-
litate, dar si o trecere in revista a unor notiuni
si teme ale lumii postmoderne si postumane
in care traim (inteligenta artificiala, inteligen-
ta emotionald, analfabetismul functional, lu-
mile alternative: ,,Intr-un anumit sens, putem
spune ca, oricdt ar evolua, inteligenta artifi-
ciala va raméne analfabetd functional, fiindca
nu va constientiza niciodata cu adevarat sem-
nificatia cuvintelor.” Din toate aceste texte
disparate ale lui Petru Cimpoesu se desprind
trasaturile definitorii ale prozei sale: spiritul

ludic, ironic si autoironic, libertatea fantezi-
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ei, tentatia fragmentarismului, sondajele in
bolgiile cotidianului, explorarile trecutului
din irealitatea imediatd, freamadtul istoriei din
culisele memoriei. Semnificativ este refuzul
conventiilor epicului din Scrisoare cditre un
tandr din provincie, discurs incomod despre
avatarurile si inhibitiile lumii literare, dupa
cum, la fel de revelator este un alt text, Adio,
domnule Bdlditd!, in care dimensiunea tragica
e ascunsa in decuparea unor detalii in aparen-
ta fara importanta, nesemnificative (,Vad ca
relatarea mea se tot lungeste, dar nu-mi pot
reprima tentatia de a vorbi despre toate nimi-
curile astea”), scriitorul marturisindu-si inca-
pacitatea de a reda imaginea unui ,,alt George
Baldita decat acela oficial, din scrierile si in-
terviurile lui”.

Cartea lui Petru Cimpoesu este, prin as-
pectul sdau fragmentar, eteroclit, un experi-
ment literar reusit, textele transpunand con-
ditia omului si a scriitorului intr-un prezent
halucinant (,Somnambuli, mereu lipsiti de
prezent, trdim in semirealitate”). Construin-
du-si si deconstruindu-si cu fervoare semific-
tiunile, Petru Cimpoesu recurge la scenogra-
fia unui imaginar ludic si parabolic extensiv
din care se naste iluzia unei naratiuni care isi

cunoaste si isi accepta propriile limite si be-

neficii, intr-un joc lucid al experimentelor
fabulatorii tipic postmoderne. Dincolo de
strategiile si fervorile postmodernismului,
asumate sau neasumate, Petru Cimpoesu e un
prozator de primd marime al literaturii noas-

tre contemporane.
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Proza lui Petru Cimpoesu. Fictiunea cu raspundere limitata

Rezumat. Resursele unui imaginar ludic, parabolic si extensiv conduc la crearea iluziei unei na-
ratiuni care isi cunoaste si isi accepta limitele, printr-o anumitd detasare de propriul metabolism, dar
si printr-un demers de deconstructie textuala. Experimentele, strategiile fabulatorii postmoderne, re-
prezentarile autotelice si configuratiile textualiste sunt foarte relevante pentru proza intertextuala si
metatextuala a lui Petru Cimpoesu, care nu refuza algoritmul povestirii propriu-zise, marturie fiind
un fragment ce dezvaluie intentionalitatea scriitorului. Petru Cimpoesu e un prozator important al
literaturii noastre contemporane.

Cuvinte-cheie: imaginar, ludic, proza, intertextualitate, postmodern.

Petru Cimpoesu’s prose. Limited liability fiction

Abstract. The resources of a playful, parabolic and extensive imaginary lead to the creation of the
illusion of a narrative that knows and accepts its limits, through a certain detachment from its own me-
tabolism, but also through an approach of textual deconstruction. Experiments, postmodern fable stra-
tegies, autotelic representations and textualist configurations are very relevant for Petru Cimpoesu’s
intertextual and metatextual prose, which does not reject the algorithm of the story itself, a testimony
that reveals a fragment that reveals the writer’s intentionality. Petru Cimpoesu is an important prose
writer of our contemporary literature.

Keywords: imaginary, playful, prose, intertextuality, postmodern.
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Ciocoi TATIANA

»SEROTONINA” LUI MICHEL HOUELLEBECQ:
UN ROMAN AL,,INFERNULUI CAPITALIST”

Cel de-al saptelea roman al lui Michel
Houellebecq, aparut in primele zile ale anului
2019 si devenit imediat ,,senzatie culturala”, se
intituleaza Serotonind, indicand, prin antono-
maza, ideea de fericire si planul ei de percep-
tie in vremurile noastre de ultrarationalism
stiintific. Daca Houellebecq ar fi optat pentru
notiunea banald si sentimentalista de fericire,
interpretarea titlului ar fi comandat o diserta-
tie pe tema acestei categorii fundamentale a
tuturor filosofiilor si teologiilor care si-au luat
sarcina de a-i conferi sens si maretie proiec-
tului uman in existentd. Dar Houellebecq nu
face parte din tagma ganditorilor inspiratori
de idealuri inaltitoare, el creeaza din zgura
postmoderna si pentru uzul acestei umanitati
tehniciste si informate, semnaleaza epicri-
za spiritualitatii omului, redevenit, in sfarsit,
ceea ce a fost dintotdeauna: un organism bio-
logic avansat la stadiul de mamifer sapiential.
Odata cu aparitia si dezvoltarea endocrinolo-
giei, pe la mijlocul secolului trecut, orice in-
cercare de a sublima comportamentul uman,

de a-] ridica din animalitatea sa primordiald

spre idealuri celeste si virtuti superioare, a ca-
ror realizare justifica misiunea sacra a omului
pe pamant, dimpreund cu inspiratia de geniu
si cruzimea cea mai ordinara, toate aceste ope-
re de umanism, in sensul strict al termenului,
si-au ruinat autoritatea si valoarea in fata de-
scrierii mecanismului endocrin, care reduce
sufletul omenesc la o reactie biochimica de
secretii hormonale. Serotonina - o stie orice
diletant in stiintele corpului - este hormonul
fericirii, devenit celebru mai cu seama datori-
ta lui Paulo Coelho si romanului sau Veronica
se hotardste sd moard (1998), decat actiunilor
propagandistice ale industriei farmaceutice
sau ale psihiatriei contemporane. Expansiu-
nea cercetarilor in domeniu a produs, pe lan-
ga cateva generatii de antidepresante si depre-
sivi dependenti de acestea, o serie de limuriri,
cat se poate de fundamentate si convingatoa-
re, cu privire la ,,abisurile insondabile” ale psi-
hicului uman. Tata, bundoard, noua definitie
a fericirii, propusa de Loretta Graziano Breu-
ning, profesor la Universitatea din California,

in cartea Hormonii fericirii (2017), devenita
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peste noapte virald in intreaga lume, ca ori-
ce produs al Viii de Silicon: fericirea este ,,un
cocktail din (4) substante neurochimice”, in
care ,,dopamina cautd recompensa, endorfina
ignora durerea fizicd, oxitocina construieste
relatiile sociale, serotonina obtine respectul”
[1, p. 20]. Magistral si pe intelesul tuturor,
sentimentul stufos al beatitudinii se sprijina
pe patru piloni cardinali si indestructibili de-a
lungul evolutiei speciei umane, dar nu acest
»sistem arhitectonic” a transformat cartea
intr-un text mesianic, ci promisiunea autoa-
rei cd acel organ intangibil care este creierul
uman poate fi dresat sa produca hormonii fe-
ricirii la discretie, promisiune pe care Loretta
Breuning o realizeaza, banuim, cu mare pro-
fit, in conferinte, video, bloguri, podcasturi,
infograficd, slide show-uri §i programe de
training menite sa-i ajute pe oameni ,,sd faca
pace cu animalul din ei”. Intr-un capitol se-
parat al sus-numitei carti, Breuning face vadi-
ta relatia ,,animalului din noi” cu serotonina:
»Respectul din partea celor care il inconjoara
ii ofera omului sentimentul confortului, de-
oarece anume respectul contribuie la secretia
substantei neurochimice numita serotonina.
Satisfactia primita il motiveazd pe om sa ca-
ute surse suplimentare de generare a respec-
tului semenilor sai. In ultima instant, aceasta
asigura cresterea perspectivelor de supravie-
tuire a omului. Probabil, voi nici nu banuiti
acest lucru, dar dacd ati privi cu atentie, ati
putea observa cum functioneaza aceasta sche-
mai in naturd. In lumea animalelor, obtinerea
recunoasterii din partea grupului, sporeste,
in mod cert, sansele de transmitere a ADN-
ului. Animalele tind sa domine in grup sau

in turma, deoarece serotonina sintetizatd in

acest proces le provoaca sentimentul de sa-
tisfactie. In acelasi timp, animalele evitd con-
flictele, fiindcd inteleg, la nivel subconstient,
ca ele provoaca durere. Creierul mamiferelor
intotdeauna cautd confortul si in permanenta
tinde sd evite emotiile negative provocate de
durere” [1, p. 74].

Asadar, serotonina nu este echivalentul
semantic absolut al fericirii, ci doar una din
conditiile acesteia, fara indoiald, esentiald, din
moment ce intreaga naratiune romanesca (dar
si istorica) se organizeaza in jurul acestei ex-
periente sensibile. Titlul romanului - Seroto-
nind - cripteazd un substrat sociologic latent,
in care poate fi ,cititd” tema fericirii omului
occidental, mai exact, a ,,barbatului occiden-
tal alb si educat”, care si-a pierdut pozitia
dominantd, acordatd, in vechiul umanism,
virilitatii si virtutilor ei, iar, odatd cu aceasta,
si respectul de sine. La nivel de individ, in ca-
zul de fatd, la nivelul personajului narator al
romanului, ce poartd un nume derivat de la
onomastica feminina (si nu invers, ca in tra-
ditia greco-romand), ca expresie a virilicidu-
lui (termen direct proportional ,feminicidu-
lui”, propus de Houellebecq), serotonina este
indicatorul unei rani narcisice enorme, nici-
odata acceptatd sau cel putin admisa ca doliu
dupa fallocentrism, iar extrapolatd asupra so-
cietatii franceze sau, si mai larg, asupra socie-
tatii vest-europene, ea traduce insatisfactiile,
deriva si regretele tacite ale unei lumi care si-a
pierdut pozitia de civilizatie dominanta.

Este interesant de remarcat ca preceden-
tul roman, Supunerea (Soumission[2015]),
care a facut senzatie cu profetia sa exageratd a
viitorului musulman al Europei, constata, de

fapt, aceeasi maladie a barbatului occidental,
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invidios pe cratofania atat de riguros men-
tinutd si ritualizatd in cultura islamicd. Este
poate si mai interesant de observat, dar numai
in treacit, ca termenul ,islam” se traduce din
arabd prin ,supunere”. Scenariul distopic al
Frantei anului 2022, cand in urma scrutinu-
lui electoral in fruntea statului ajunge primul
presedinte francez de origine arabd, a sustras
atentia criticilor si a cititorilor de la mesajul
profund al romanului, care lasd sd se inte-
leagd cd, in sinea lor, barbatii nu au renuntat
niciodata la zeificarea primitiva a puterii si la
expresia ei imediatd in sexualitatea domina-
toare si ca anume aceastd pervertire liberala
si democratica a ordinii arhaice va aservi oc-
cidentul slab doctrinei puternice a islamului.
Supunerea este astfel mai mult decat o inte-
rogatie pe tema fericirii omului occidental, ea
este, implacabil, un raspuns formulat cat se
poate de clar: ,,culmea fericirii umane consta
in supunerea cea mai absoluta. (...) Supunere
a femeii fata de barbat (...) si supunerea bar-
batului fata de Dumnezeu, asa cum o prezinta
islamul” [2, p. 260].

Supunerea si Serotonina, iar la rigoare
s-ar putea demonstra ca si celelalte cinci ro-
mane anterioare, graviteaza in jurul uneia si
aceleiasi teme centrale, revelandu-i straturile
de semnificatii din perspective diferite, care
insd conduc obsesiv la aceeasi dezolantd con-
cluzie: imposibilitatea fericirii intr-o civilizatie
ajunsa in faza ei de supraorganizare, abunden-
ta si satietate. Anticipand rezultatele studiului
behaviorist pe care il propune Houellebecq in
ultimul sau roman, iatd principala teza a vi-
ziunii sale defetiste asupra lumii occidentale:
»himeni niciodata nu va mai putea fi fericit in

Occident, (...) niciodata, astazi noi trebuie si

consideram fericirea drept un vis din vechime,
pur si simplu, pentru fericire nu se mai intru-
nesc conditiile istorice” [3, p. 102].
Ambientat, de asta datd, in mediul func-
tionarilor din domeniul agriculturii, romanul
problematizeazd unul dintre cele mai con-
troversate subiecte ale mediilor occidentale:
»consecintele, pe termen lung, ale manipu-
larii genetice a plantelor”, ,,rolul distructiv si
letal al pesticidelor”, ,agricultura intensiva,
bazata pe exploatarea gigantescd si maximi-
zarea randamentului la hectar”, pe scurt, ceea
ce in limbajul birocratic al Uniunii Europene
se numeste ,,agricultura inteligenta”. Trebuie
sd recunoastem cd Houellebecq este extrem
de documentat, fapt care determingd, in mare
parte, enorma sa priza la publicul de azi (nu
mai putin documentat), care isi regaseste, in
aceastd ,proza stiintificd”, toate nelinistile,
preocupirile, tensiunile si angoasele existen-
tiale transferate intr-un univers narativ fictiv
si, prin definitie, compensatoriu. Fie ca e vor-
ba despre turismul industrial/ sexual si ,,prin-
cipiul contabil al artei contemporane”, Plat-
forma (2001), despre publicitate, consumism
si reificare ca ,,simbol al distrugerii generale a
speciei umane”, Harta si teritoriul (2010), sau
posibilitatea salvarii omenirii printr-o muta-
tie geneticd radicald, Particulele elementare
(1998), Houellebecq patrunde, cu o subtila si
necrutdtoare intuitie, in cele mai dureroase
manifestari individuale si colective ale com-
portamentului speciei evoluate in post-uma-
nism. Supunerea (iarasi Supunerea!) este, din
perspectiva acestei sensibilitati organice, me-
toda sau crezul profund al scriitorului, pe care
il va exprima, in Harta si teritoriul, una din

sosiile sale literare: a fi artist ,,insemna inainte
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de toate sa fii supus. Supus unor mesaje mis-
terioase, imprevizibile, care, in lipsd de ceva
mai bun si in absenta oricédrei credinte religi-
oase, se cuveneau calificate drept intuitii; nis-
te mesaje poruncitoare, care se afirmau intr-o
manierd imperioasa, categoricd, fard a-ti lasa
nici cea mai mica posibilitate de a te sustrage
— sau doar cu riscul de a-ti pierde orice no-
tiune de integritate si de respect fata de tine
insuti” [4, p. 76]. Ceea ce ar mai fi poate de re-
marcat in legaturd cu aceastd intuitie adanca a
realitatii socio-economice si culturale a capi-
talismului tarziu este cd Houellebecq respinge
logica duplicitara a postmodernismului, care
critica sau doar submineaza, fard a-si putea
imagina existenta in afara realitatii criticate:
in romanele lui Houellebecq nu existd ,,supra-
vietuitori” si nici sperante pentru cei intrati in
sinfernul capitalist”.

Istoria lui Florent-Claude Labrouste, per-
sonajul narator din Serotonind, este povestirea
arhetipala a falimentului omului occidental, al
carui ,,portret robot” eroul, sau mai curdnd an-
ti-eroul cartii, il schiteaza dupa propriile trasa-
turi: ,omul occidental in floarea varstei, la ada-
post de nevoi pentru cétiva ani, fara apropiati
si fara prieteni, golit de proiecte personale ca si
de interese veritabile, profund deceptionat de
viata sa profesionala anterioara, trecut, in plan
sentimental, prin experiente variate, care au
avut in comun faptul de a se intrerupe, golit,
pana la fund, atat de ratiunea de a trdi, cat si de
ratiunea de a muri” [5, p. 87].

Acest ratat superior, provenit din ,,clasa
medie superioara”, foarte instruit (il citeaza
din memorie pe Cioran si tine lungi disertatii
pe marginea lui Schopenhauer, Proust, Mann

sia ,falimentului oricérei idei de cultura euro-

peand”), si cu mai bine de jumatate de milion
de euro mostenire in cont si un Mercedes G
350 editie limitata in posesie, decide ,sa dis-
pard” din mediul social, asa cum mai facuse
pana la el pirandellianul Mattia Pascal (Ilfu-
Mattia Pascal[1904]). Disparitia lui Labrouste
nu este insd rezultatul unui hazard, a unei
ocazii de ,a sterge trecutul” si a experimenta
0 nouad viatd, nu este nici macar o ipoteza te-
oreticd, pe cat de absurda, pe atat de tentanta,
prin care Pirandello le demonstra contem-
poranilor sai inca optimisti imposibilitatea
existentei ,,fara un trecut si fard o identitate
concretd”. Solutia ii este sugerata de un do-
cumentar intitulat ,Disparuti de bund voie”,
pe care non-eroul nostru o verificd pe inter-
net - si cui, dacd nu acestei entitati superinte-
ligente, i-ar mai putea adresa intrebari omul
Comunitétii Online? - cu rezultatul absolut
stupefiant (si, apropo, verificabil) cd, anu-
al, mai mult de doud sute de mii de francezi
decid sd-si paraseasca familiile si responsa-
bilitatile sociale, deoarece legislatia nationala
protejeaza acest drept la libertatea individuala
si ,,nu considera ca abandonul familiei ar con-
stitui un delict”.

Houellebecq lasa fara comentarii, cu ex-
ceptia celui juridic, acest nou obicei al fran-
cezilor, insa ,disparitia voluntarda” repre-
zinta corolarul unei intregi directii de studii
si documentare sociologica, de la Elias, We-
ber, Durkheim, Ricoeur si pana la mai tine-
rii Ehrenberg si Donegani, care au semnalat,
in repetate randuri si in nenumadrate carti,
evolutiile covarsitoare ale raportului indivi-
dului occidental fata de sine, fata de familie,
de autoritate, valori, norme, repere politice,

credinte colective si religioase, care releva,
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la toate aceste niveluri, o fracturd profunda
si probabil ireversibild a materiei identitare.
De fapt, disparitia lui Labrouste nu este decat
un pretext de a nara fenomenologia propri-
ei crize identitare, o ,,poveste de viatd”, cum
ar fi spus Alain Ehrenberg, care explica, atat
de convingitor inca in 1998 (La fatigued’étre
soi. Dépression et société), legatura dintre im-
perativele scelerate ale cultului performantei,
abandonarea credintei in modelele culturale
traditionale sau permanenta refacere a rutinei
generata de frecventa schimbare a locului de
munca (implicit, de trai, mediu, clima etc.) si
cresterea consumului de antidepresante, dro-
guri si psihoterapii menite sa aline ,,suferinta
de tine insuti”. Florent Labrouste triieste si el
cu ajutorul psihotropilor, iar romanul incepe
(si se termind) cu o invocare a comprimate-
lor de Captorix, asa cum Homer si cei care
l-au imitat invocau Muza datatoare de curaj
si inspiratie, Labrouste-naratorul se adresea-
za acestei ultime generatii de antidepresante

»0 comprimata mica, albd, ovala, divizibi-
18" -, ,,care-i ajutd pe oameni sd traiasca, sau
cel putin sa nu moard - un timp oarecare”
[5, p. 346]. Insertia sau, mai precis, invazia
medicamentelor psihotrope in lumea roma-
nului contemporan demonstreazd nu atat o
pretiozitate stilistica sau o conventie retorica,
cum erau ,,paradisurile artificiale” pentru de-
cadenti, cat o inspaiméntatoare familiaritate
a omului contemporan cu aceasta medicatie
a durerilor de constiintd, un reflex conditio-
nat de epocd si devenit o banalitate plata ca
pastila Soma pentru eroii distopiei lui Huxley
(,Minunata lume noua” [1932]), prescrisa
pentru a ,alunga orice sentiment sumbru”.

Ceea ce Huxley isi imagina drept viitor previ-

zibil, dar putin probabil, facandu-1 sa adopte,
pe plan artistic, retetele SF-ului, pentru Hou-
ellebecq reprezinta realismul cel mai negru al
timpului, pe care autorul, descendent al civi-
lizatiei imaginii, il livreaza esteticii voyeriste
a ororii, cu toata forta fascinatiei ei negative.
Nimic nou sub soarele artei, in afard, poate,
de obiectul uratului, care nu mai trebuie sa
exhibe pldgi purulente sau corpuri eviscerate
pentru a infiora simturile.

O viata de om, cu tot ce presupune aceas-
ta in sens sentimental, — amintiri, poze, carti,
scrisori, acte —, redusa la 1100 de grame, — gre-
utatea unui MacBook Air, ,,un paralelipiped
subtire din aluminiu mat” - este, poate, cea
mai sugestivd metaford minimalista a acestei
lumi reificate si emotional austere. De altfel,
romanul graviteazd in jurul ideii de ,regre-
sie a Occidentului in stadiul oral”, pe care-1
psihanalizeazd la nivel macro-contextual, in
abundenta de produse alimentare si emisiuni
culinare, in varietatea restaurantelor si a buca-
tariilor propuse, in consumismul bulimic (in-
clusiv, al memoriei), in acumulare, cumpara-
re, stocare, inghitire, degustare si alte actiuni
similare, toate indicand la voluptatea creata si
permanent stimulatd a ,,posedarii”. Simbolis-
mul acestei pulsiuni vorace este, dupa cum se
stie, unul primitiv: de a distruge, prin introiec-
tare, obiectul pericolului si al angoaselor.

Disparitia voluntara a protagonistului
merge in directia confirmdrii acestei ,logici”
pliate perfect pe analizele freudiene ale ,,pul-
siunii mortii” si ,,proto-fantasmelor sadice”.
Singurul prieten din tinerete si cele trei aman-
te abandonate, vizitati dupa douazeci de ani,
ii ofera lui Florent Labrouste dovada rateu-

lui existential al catorva generatii crescute si
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educate in spiritul valorilor de dupa Mai ’68.
Claire, actrita nerealizatd, resemnatd la rolul
de lector pentru Radio France Culture, al tex-
telor ,nederanjate de sens” ale lui Maurice
Blanchot, este mostenitoarea unei copilarii
lipsite de afectiunea parinteasca, dar compen-
sate de un imobil intr-un cartier prestigios
al Parisului, ajunge pe deplin alcoolizata si
Labrouste intelege, aproape satisfacut, ca ni-
meni nu o mai poate salva, ,in afard, poate,
de membrii vreunei secte crestine”. Cealalta
pasiune juvenila, Marie-Hélene, este victima
unei angoase paranoidale exprimatd prin fri-
ca generalizata de a trai, ,,de soia modificata,
de venirea la putere a Frontului national sau
de poluarea cu particule fine”. Teama sd nu
fie distrusd de ,obiectele rele” dezvoltd me-
canisme patologice de aparare, care-i impun
exigente alimentare imposibile, facand-o sa se
hraneascd doar cu ,ceai verde si seminte de
in”. Camille, cea de a treia si singura iubire
adevaratd, cum va intelege mult prea tarziu
eroul acestei odisee psihanalitice, alege calea
maternitatii solitare, consacrandu-se cresterii
unui fiu conceput ,,tehnic” cu un bérbat de la
care nu a pastrat decat un cromozom. Istoria
Camillei este si ea parca decupatd dupa tipa-
re freudiene, iar evolutia ei in timp este cét
se poate de previzibild, astfel incit Labrouste
trage cu usurintd concluziile asupra destinului
si a consecintelor feminitatii falice: relatia ei
profunda si exclusiva cu fiul va dura cel mult
péana la cincisprezece ani, apoi se va instaura
jena si nevoia de a distruge acest univers do-
minat in totalitate de mama si de cultul ma-
tern al sacrificiului, cdreia ii va urma ,,matrici-
dul simbolic” si optiunea homosexualitatii ca

tentativa de inlaturare a terifiantului feminin.

Dincolo de acest triumfator quoderat demon-
strandum, istoria Camillei contine cateva pa-
gini de un lirism sfasietor, pentru care Sero-
tonina ar merita sa fie trecuta pe lista marilor
romane de dragoste. Meditatia amoroasa a
protagonistului face abstractie de intreg ima-
ginarul poetic preexistent, cu toata constelatia
sa metaforica izvorata din suferinta sau con-
solare, atribuindu-i iubirii virtutile organice
ale unui somn reconfortant si sanatos: ,.,eu nu
cred sa comit o eroare comparand somnul cu
dragostea; eu nu cred ca gresesc comparand
dragostea cu un soi de vis in doi, e adevarat,
cu mici momente de vis individual, cu mici
jocuri de imbindri si incrucisari, care permit,
in tot cazul, transformarea existentei noastre
terestre intr-un moment suportabil - ceea ce
este, la drept vorbind, unica posibilitate” 5,
p. 165]. Dar discursul sentimental despre feri-
cirea in doi este la fel de scurt ca si idila insasi.
In fond, ceea ce-1 intereseazi pe Houellebecq
nu este conditia fericirii, ci interpretarea mu-
tatiilor ei in lumea contemporana.

Intilnirea protagonistului cu amorurile
ofilite ale tineretii sale culmineaza intr-un fel
de iluminare violenta si dureroasa a constiin-
tei. Ravasit, dar inca nu invins, Labrouste pro-
duce un discurs de apérare in care s-ar regasi
o intreagd ,generatie pierdutd” de barbati, pe
care spiritul emancipator al epocii i-a surprins
nepregititi. Cu vocea eroului sau, Houellebe-
cq spune ce stie mai bine din proprie experi-
entd sau cat a reusit sa desluseascd din subiec-
tivitatea momentului de care se ocupa: ,,eu nu
am fost formatat pentru o asemenea propune-
re, asta nu facea parte din logica mea, eu eram
un modern, iar pentru mine, ca si pentru toti

contemporanii mei, cariera profesionald a fe-
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meilor era o chestiune care trebuia, inainte de
orice, respectatd, acesta era criteriul absolut,
depdsirea barbariei, iesirea din Evul Mediu.
(...) mi se pare ca atunci imi era deja frica si
deja intelesesem foarte bine la acea datd ca lu-
mea sociala era o masind de distrus dragostea”
[5, p. 173]. Pana la acest punct, nici un regret,
nici un sentiment de vinovatie nu afecteaza
sinitatea morali a eroului povestirii. Intelege-
rea mecanicii subconstientului nu-I va condu-
ce decat la un psihoterapeut, la fel de increzut
in primatul realitatii asupra constiintei ca si
el, care-l va familiariza cu virtutile compri-
matelor de Captorix, facindu-l dependent de
»efectul interpretativ” al antidepresantelor: o
viatd ,,mai putin bogatd, mai artificiald si cu
un anume grad de rigiditate”. Abia pe ultima
pagind a romanului si numai dupa ce isi calcu-
leaza matematic posibilitatea sinuciderii prin
aruncarea in gol de la inaltime, Labrouste are
curajul de a-si recunoaste lasitatea, pecetluind
astfel, ,,testamentar” responsabilitatea mascu-
lina pentru apusul fericirii: ,,As fi putut sa fac

o femeie fericita. Ma rog, doud; am spus care.

Totul era limpede, nespus de limpede. Inca
de la inceput. Dar n-am tinut seama de asta.
Ne-am lasat oare ispititi de mirajul libertatii
individuale, al unei vieti deschise, cu infinite
posibilitati? Tot ce se poate; astfel de idei erau
in armonie cu spiritul vremii; nu le-am forma-
lizat, n-aveam chef de asa ceva; ne-am multu-
mit sa ne supunem si sa ne lasam distrusi de
ele; si, apoi, vreme indelungatad, sa suferim de

pe urma lor” [5, p. 300].
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»Serotonina” lui Michel Houellebecq: un roman al ,,infernului capitalist”

Rezumat. Prezenta lucrare este o analizd critica a ultimului roman al lui Michel Houellebecq,
»Serotonind”, aparut in ianuarie 2019 la Editura Flammarion. Studiul urméreste evolutia tematica a
romanelor scriitorului francez pentru a demonstra cd intreg universul sau narativ este cladit pe ideea
unui ,esec civilizational”. Imposibilitatea fericirii intr-o lume conformista, formalizata si rigida este
tema recurentd a tuturor romanelor lui Michel Houellebecq. Conceptul teologic, filosofic si literar-es-
tetic al fericirii este redus la dimensiunea sa biochimicd, de pura secretie hormonald, pentru a sublinia
mutatiile inconturnabile ale culturii umaniste europene si a deplange esecurile si regretele ,,mamife-
rului civilizat”. Planul de profunzime al romanului este dominat de cautarea unor raspunsuri si solutii
pentru criza spirituala a omului occidental, ce vizeaza reconfigurarea din temelii a idealurilor, atitudi-
nilor si valorilor fondatoare ale societatii.

Cuvinte-cheie: roman, literatura, culturd, umanism, fericire.

“Serotonin” of Michel Houellebecq: a novel of the “capitalist hell”

Abstract. The present work is a critical analysis of Michel Houellebecq’s latest novel, “Serotonin”,
published in January 2019 at Flammarion Publishing House. The study follows the thematic evolu-
tion of the French writer’s novels in order to demonstrate that his entire narrative universe is built
on the idea of a “civilizational failure”. The impossibility of happiness in a conformist, formalized and
rigid world is the recurring theme of all Michel Houellebecq’s novels. The theological, philosophical
and literary-aesthetic concept of happiness is reduced to its biochemical, of pure hormonal secretion
dimension, in order to underline the indisputable mutations of European humanistic culture and to
lament the failures and regrets of the “civilized mammal”.The depth plan of the novel is dominated
by the search for some answers and solutions for the occidental man’s spiritual crisis, which aims to
reconfigure from their basis the ideals, attitudes and founding values of the society.

Keywords: novel, literature, culture, humanism, happiness.

DIALOGICA nr. 2, 2020

28 E-ISSN 1857-2537




DOI: 10.5281/zenod0.3978014
CZU: 94(100)+821(100).09:616-036.22

Doctor in istorie, cercetator stiintific la Sectia ,,Etnologie roméneasca”,
Centrul de etnologie, Institutul Patrimoniului Cultural, MECC. Domenii de
interes: conceptualizarea si valorificarea patrimoniului medical din spatiul ro-
ménesc prin cercetarea multidimensionald a fenomenului ciumei si al epide-
miilor: abordéri si interferente interdisciplinare si pluridisciplinare; Relatiile
comerciale dintre Tara Moldovei si Polonia in a doua jumatate a secolului al
XVIII-lea; Comunitatea armenilor din spatiul romanesc in cadrul raporturi-
lor economice dintre Tara Moldovei si Polonia (sec. XV-XVIII); Razboaiele
antiotomane ale albanezilor de sub conducerea lui Skanderbeg; Abordari nu-
mismatice in istoria medievald si moderna timpurie a Térii Moldovei; Satul
basarabean in primii ani postbelici: memorii si studii de caz; Frontiera de
la Prut in perioada postbelicé: abordari istorice si etnologice. Editor: In Me-
moriam Gheorghe Palade (1950-2016). Chisindu: Bons Offices, 2018, 616 p.
(co-editori: Anatol Petrencu, Corneliu Ciucanu).

il
L o)

Valentin ARAPU

REFLECTAREA CIUMEI SI SIMBOLURILOR SALE ZOOMORFE
IN SURSELE ISTORICE SI SCRIERILE LITERARE

Introducere. Flagelul ciumei a avut un
impact dezastruos asupra parcursului istoric
al umanitatii. Ciuma, in formele sale epide-
mica si pandemicd, a lovit nemilos viata si
activitatea oamenilor la etape cronologice
diferite, provocand pagube enorme de ordin
demografic, socioeconomic, politic si cultu-
ral. Manifestarile molimei au fost descrise in
multiple lucrdri istorice, medicale, literare,
teologice si jurnalistice. In istoriografia si li-
teratura universala, ciuma a fost narata prin
prisma cauzelor care o provoacd, a manifesta-
rilor sale simptomatice si a comportamentu-
lui oamenilor in conditiile unei stari de spirit
disperate, apocaliptice. Majoritatea descrieri-
lor istorice si literare ale epidemiilor de pesta
erau inspirate si totodata marcate de ,,Apo-
calipsul lui Ioan” in care sunt expuse aparitii-
le, cu chip de calareti: Arcasul part, Razboiul,
Foametea, Ciuma/ Moartea. Multitudinea de
traduceri ale Bibliei a generat interpretari di-
ferite ale atributiilor pe care urmau sa le exer-

cite Caldretii sau Cavalerii Apocalipsei. Astfel,

celor patru Cavaleri ,,Li s’a dat putere peste a
patra parte a pamantului, ca sa ucida cu sabia,
cu foamete, cu molima si f cu fiarele piman-
tului” [Apocalipsa, 6, 8; 1, p. 1012], sau ,,ca sd
ucida cu sabia, cu foamete, cu epidemii si cu
animale salbatice de pe pamant” [Apocalipsa,
6,8;2, p. 492].

In epoca medievald au avut loc doud pan-
demii de ciuma: ,,Ciuma lui Tustinan” (541-
542) si ,Moartea Neagra”/ ,Ciuma Neagra”
(1347-1351), care au cuprins un vast terito-
riu al lumii occidentale si orientale. In epoca
moderna timpurie cea mai devastatoare a fost
epidemia ,,Marea ciumd din Londra” (1665)
[3, p. 219]. Ororile ,Mortii Negre” au fost
relevate de citre umanistul italian Giovanni
Boccaccio (1313-1375) [4, p. 124], precum
si de istoricul din Egipt Al-Maqrizi (1364-
1442). ,Marea ciuma din Londra” (1665) a
fost descrisd de catre Daniel Defoe in lucrarea
sa Jurnal din Anul Ciumei [5; 6].

Naratiunile bizantine. Pandemia de ciu-

ma din Bizant (541-542) care s-a abdtut asu-
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pra imperiului in perioada domniei lui Tusti-
nian (527-565) a fost documentata si descrisa
de carturarii Procopius din Caesarea (c. 500 -
c. 562) [7], Evagrius Scolasticul (535/536 - sf.
sec. VI) [8], Teofilact Simocata [9] si Teofan
Marturisitorul [10].

Autorii bizantini mentionati au practicat
concomitent mai multe profesiuni, exceland
in domeniile istoriei, literaturii, jurispruden-
tei, filosofiei si teologiei. Ei au primit studii te-
meinice in conformitate cu traditiile culturii
clasice grecesti. Respectiv, demersul lor isto-
riografic si literar s-a bazat pe o documentare
temeinicd, fiind cercetate variate surse de in-
formatie, imbinate cu aplicarea metodei anti-
ce alogografilor de constatare ,,la fata locului”
— autopsie [4, p. 34].

Ciuma, in perceptia bizantinilor, era tri-
misd oamenilor de variate forte supranatu-
rale. Procopius din Caesarea releva cd ostasii
din armata lui Velisarios credeau ci ciuma
este trimisd din voia Sortii in care se afla ,,caci,
fireste, cel mai mare dintre rele pare a fi acela
de a-ti prelungi viata in imprejurdri pe care
nu le mai poti suferi” [7, p. 85]. Teofan Mar-
turisitorul, descriind ,,epidemia cea mare” din
Bizant, considerd ca molima a fost determi-
natd de calamitati naturale, in special de ,,un
cutremur mare in Constantinopol”, in urma
cdruia ,,au cazut biserici, si case, si zidul, mai
ales cel dinspre Poarta de Aur” [10, p. 231].

Pentru Teofilact Simocata, ciuma repre-
zenta o arma de pedeapsa, trimisd oamenilor
in numele Providentei divine. Actele de trada-
re fata de imparatul Mauricius ,,sunt pedep-
site de providenta divina”, astfel, unul dintre
colaboratorii uzurpatorului Focas, Lilios, care

l-a ucis pe Mauricius, in scurt timp a fost ra-

pus de ciuma. Intr-un final, colaboratorii tira-
nului Focas, fiind omorati prin ciuma, fulger,
foamete, prin ascutisul sabiei, au fost deferiti
justitiei divine: ,,... din vointa lui Dumnezeu,
ei au avut parte de pedepse pentru incercrile
lor rautacioase (...) si au sfarsit cu viata aceas-
ta plind de pacate” [9, p. 171].

Procopius din Caesarea a observat cd ,,mo-
lima incepea intotdeauna in zonele de coasts,
extinzandu-se apoi in interiorul teritoriului”
[11, p. 27]. In Constantinopol ciuma a curmat
vietile a circa 230 de mii de oameni, ceea ce
constituia mai mult de jumatate din popula-
tia capitalei bizantine [12, p. 79-80]. Pentru a
face fatd numadrului mare de inmormantari,
autoritatile au recurs la doud solutii extreme:
a) zavorarea turnurilor de piatra, demontarea
acoperisurilor si umplerea lor cu cadavre dupa
care acoperisurile au fost puse la loc; b) umple-
rea corabiilor bizantine cu cadavrele ciumati-
lor, directionarea lor in largul marii unde erau
slasate sa pluteasca in voia valurilor, sumbre
corabii ale mortii...” [11, p. 26].

Simptomatica ,,Ciumei lui Iustinian” a
fost descrisa de istoricul si teologul bizantin
Evagrius Scolasticul, care constata ca molima
se manifesta in mod diferit: unii aveau dureri
la cap, ochii inrositi, fata umflatd, durerile
trecand in regiunea géatului, dupd care omul
murea; altii sufereau de diaree; alti bolnavi
acuzau o tumoare in zona inghinala, insotita
de o febra avansatd dupa care mureau, in ziua
a doua sau a treia, fara a se considera bolnavi,
pastrandu-si forta trupeascd; o alta categorie
de infectati cddeau in delir dupa care decedau;
uneori pe corp apareau buboaie negre puru-
lente care cauzau moartea bolnavilor; unele

persoane erau infectate de pestd in mod repe-
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tat, se vindecau, ca mai apoi sd se mai infecte-
ze $i sa moara de molima [8].

Pandemia de ciuma din Bizant (540-
541), descrisa de cronicarii epocii, a devenit
cu trecerea timpului subiectul unor abordari
beletristice in literatura universald. Michel de
Greéce este autorul ,romanului-poliedru cu
multiple fete Theodora, impdrditeasa Bizantu-
Iui” [13]. Autorul s-a inspirat din lucrarile lui
Procopius din Caesareea, loan Malalas, Eva-
grius Scolasticul, Charles Diehl, Robert Brow-
ning, Cyril Manzo, reusind sa depaseasca ti-
parele unui roman de reconstituire istorica
»prin abordarea evenimentelor din perspecti-
va unui participant”. Michel de Grece s-a re-
ferit la flagelul ciumei cu ,,poftd devoratoare”
in contextul vointei si a curajului Theodorei,
sotiei imparatului Iustinian, pe fundalul ras-
pandirii pestei, urmatd de foamete si moarte,
astfel mortii ajungand a fi mult mai numerosi
decit viii. In pofida dezorganizirii vietii de
la palat, precedatd de decesul multor functi-
onari (ministri, garzi, slugi, curteni, eunuci),
Theodora a rezistat in palat, a fost aldturi de
[ustinian, tintuit la pat de ciuma, transmitan-
du-i vitalitatea sa [13, p. 252-268].

»Ciuma Neagra”. Prozator, poet, uma-
nist, autor de scrieri in limbile latina si ita-
liand, Giovanni Boccaccio este considerat
pe bund dreptate creatorul prozei artistice
italiene. Dupa dezastruoasa pandemie de
ciuma care a devastat in anul 1348 Florenta,
G. Boccaccio incepe sd scrie opera sa Decame-
ronul, pe care o termina in anul 1353. Prelu-
and formula colectiei arabe de basme O mie
si una de nopti, umanistul italian istoriseste
cate o poveste zilnicd a celor zece tineri (sap-

te doamne si trei barbati). Importanta este

locatia in care se aflau acesti tineri, si anume
o vila din afara Florentei in care se simteau
in sigurantd, deoarece in oras bantuia ciuma
(14, p. 228-230]. Acest detaliu este relevant in
contextul in care majoritatea autorilor epocii
semnalau cd ciuma loveste, in primul rand,
orasenii, fapt explicat atat prin conditiile in-
salubre din orase, cat si prin densitatea inaltd
a locuitorilor din centrele urbane.

G. Boccaccio a trait in conditiile pande-
miei de ciuma, fiind martor ocular la manifes-
tarile dezastruoase ale molimei in orasele Itali-
ei de Nord, in special in Florenta. Naratiunea
lui G. Boccaccio, pe langd genialitatea sa lite-
rara, reprezinta o marturie-document a epocii
in care ciuma aducdtoare de moarte a avut un
impact dezastruos asupra lumii occidentale si
orientale. Constatarile umanistului italian sunt
valoroase prin faptul ca G. Boccaccio a aplicat
metoda criticd in abordare, nuantand ca i este
dat sd povesteasca lucruri uluitoare, care, daca
nu le-ar fi vazut cu ochii proprii ,si ai multor
altora”, nu s-ar fi incumetat ,nici barem” sa
le creadd, nicicum sa le si scrie, chiar daca le-
ar ,fi auzit din gura unui om vrednic de toa-
ta increderea” [15, p. 9]. Descrierea ciumei in
Decameronul lui G. Boccaccio este una redusa
ca volum, dar vasta prin continuturile sale de
ordin epidemiologic, istoric, social, medical,
etnologic, psihologic si teologic. La o distanta
temporala de opt secole de la ,,Ciuma lui Ius-
tinian”, G. Boccaccio explica originea ciumei
ucigatoare ,,prin mijlocirea stelelor sau poate
din cauza faptelor noastre miselesti, trimisa fi-
ind spre indreptare asupra muritorilor de catre
dreapta urgie a Celui de Sus” [15, p. 8]. Intr-un
alt context, autorul invoca ,,urgia cerului si, in

parte, si cruzimea semenilor nostri au fost atat
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de mari si atat de cumplite”, incét ,,s-au pra-
padit de boald intre zidurile cetatii Florentei”
(...) »peste o sutd de mii de fapturi omenesti”
[15, p. 15]. Umanistul italian mentioneaza nu-
marul mare, in crestere al decedatilor de ciu-
ma, astfel ,,locurile sfintite pentru ingropaciu-
ne nu pridideau sd mai cuprinda puzderia de
morti”. Pentru a respecta datina stramoseasca,
ca fiecare decedat ,,sd aiba loc sfintit”, au fost
sdpate ,in cimitirele oraselor gropi uriase, in
care mortii se puneau cu sutele; si dupa ce erau
inghesuiti si asezati la rand, unul peste celalalt,
ca marfurile in corabii, erau acoperiti cu oleaca
de tarand pana se ajungea la marginea de sus a
gropii” [15, p. 14].

Pe finalul naratiunii sale dedicate ciumei,
autorul declara cititorului c¢d nu mai zibo-
veste sd insire ,,pas cu pas’ toate nenorociri-
le care s-au abatut asupra Florentei, fiindu-i
greu sa releve ,atata amar de suferinte” [15,
p. 14-15]. Cu certitudine, G. Boccaccio dis-
punea de mult mai multe informatii despre
nemiloasa ciumd, alegand sa-si menajeze ci-
titorul de suferintele fizice si psihologice cau-
zate de molima, preferand in schimb, sa-1 te-
leporteze intr-o lume a senzualitatii, dragostei
si erotismului [16, p. 132-149].

In mod paradoxal, ,Moartea Neagri”, pe
langa pagubele pricinuite, a contribuit la im-
pulsionarea unor domenii ale vietii spirituale.
Jean Delumeau mentiona ca perioada secole-
lor XIV si XV a cunoscut multiple nenorociri
(foamete, ciuma, razboaie etc.), care seama-
nd cu un fragment din Apocalipsd, dar tot in
aceastd perioadd s-a nascut si inflorit uma-
nismul, s-a dezvoltat arta Renasterii: ,,Ciuma

Neagra a zamislit Decameronul” [17, p. 83].

Omniprezenta Mortii. Atat autorii cres-
tini, cat si cei musulmani au descris ororile
pandemiilor de pesta, exprimandu-se meta-
foric despre Ciuma aducitoare de Moarte. In
operele lor sunt frecvente astfel de vizualizari
horror ale molimei cum ar fi: ,,corabiile mor-
tii”, ,,orasul mortii”, ,defilarea mortii”, ,,dru-
murile mortii”, ,strazile mortii” si ,Moartea
Neagra”.

In lumea musulmani, epidemiile de ciu-
ma erau explicate prin voia lui Allah. Totoda-
td, nu era negata nici optiunea unei origini su-
pranaturale a molimei, trimisd oamenilor de
djinni (entitati spirituale din mitologia araba)
[18, p. 58]. Al-Magqrizi (1364-1442) a fost pre-
ocupat de istoria califilor din Cairo, elaborand
un sir de lucrdri compilative, in care, ca regula,
erau omise referintele la sursele de informare
si documentare. Al-Magqrizi este autorul unor
lucrari enciclopedice, in care sunt invocate
informatii din domeniile istoriei, topografiei
si geografiei. Autorul a initiat si o serie de bi-
ografii dedicate oamenilor de stiinta egipteni
(19, p. 10-11; 20, p. 345]. In naratiunea sa,
Al-Magqrizi descrie manifestérile ,,Mortii Ne-
gre” in lumea islamica, in special in Egipt,
conturdnd un tablou macabru, tragic al im-
pactului molimei asupra a tot ce a fost viu
pana la pandemie: oameni, animale, pasari si
plante (privelistea macabrd a copacilor care
putrezeau, fiind imprejmuiti cu cadavre ale
ciumatilor).

In anii 1341-1342 medicii din Damasc
au semnalat aparitia molimei, la bolnavi apa-
reau mai intai cosuri purulente in partea dor-
sala a urechii, dupa care se inflamau glandele

din axile si aveau vomd cu sange. Din mo-
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mentul contaminarii pand la moarte bolnavii
nu trajau mai mult de 50 de ore. Din cauza
mortalitatii inalte majoritatea locuitorilor au
fost cuprinsi de fricd, panica si groaza [18,
p. 63-64]. In 1348 ciuma a lovit nemilos orasul
Gaza si imprejurimile sale, oamenii mureau
in timpul semanatului ,la coarnele plugului,
tinand in méni cosurile cu grau”, au pierit vi-
tele, au murit si sase hoti care au intrat pentru
a fura intr-o casa de ciumati, iar intr-un final
»acest oras s-a transformat in orasul morti-
lor” [18, p. 64]. Istoricul egiptean Al-Magqrizi
(1364—-1442) descrie ororile ,Mortii Negre”
in conditiile cdreia ciuma a cuprins, in scurt
timp, imensul teritoriu din Andaluzia pana in
Alexandria, iar intr-un final, ,moartea defi-
la pe tot litoralul maritim si nu era nimeni in
stare s-o opreasca” [18, p. 65].

Tabloul sinistru al ciumei aducatoare de
pierzanie este descris de G. Boccaccio, narati-
unea sa abunda in termeni precum: ,,moarte”,
»morti”, ,ceasul mortii”, ,,puzderia de morti”.
Autorul constatd cd moartea a venit in Flo-
renta prin incuibarea ciumei ,cea ucigatoa-
re”, prin buboaie aducatoare ,,de moarte” care
sunt si ,,semn neindoios de moarte” [15, p. 8].
Lucrurile unui ,om mort de pe urma” ciumei
puteau ,,sd si omoare in scurta vreme pe orice
animal strain de speta omeneasca, dacd se atin-
gea de ele” [15, p. 9]. Umanistul italian invoca
in acest sens exemplul ,unui om sirac, mort
tocmai de pe urma ciumei”, hainele zdrentu-
roase ale cdruia au fost aruncate in strada, iar
doi porci apucara sa traga cu ratul din zdrente,
dupa care ,,se rostogolira in tarand de cateva
ori, de parcd ar fi fost otraviti, se prabusira

morti peste netrebnicele haine ce le adusesera

pieirea” [15, p. 9]. Florentinii care s-au izolat
la departare in case ,,pe unde nu erau bolnavi”
se fereau ,,5a stea de vorba cu cei strdini ori sa
auda vesti din afara despre morti”. Magistra-
tii orasului erau ,,precum ceilalti, ori morti cu
totii, ori bolnavi, ori parasiti de slujitori” [15,
p. 10]. Erau putini la numar slujitorii care se
incumetau sa-i vegheze pe bolnavii de ciuma
»in ceasul mortii” [15, p. 11]. Multi florentini
»aumurit” din cauza ca nu ,,au fost ajutorati la
timp”. G. Boccaccio constata cu tristete ca, in
mediul elitist, odata cu moartea barbatului de
ciuma, au pierit si datinile de inmorméantare
de candva cu bocitul femeilor din partea casei,
dimpreuna cu ,,vecinele mortului”, cu purta-
rea mortului ,,pe umeri de catre cei de-o sea-
mad cu el” pana la biserica ,,cu alai, cu luménari
aprinse si cu cantece de ingropaciune” [15,
p. 12]. Oamenii de rdnd ,mureau ca mustele
cu totii”, iar unii dintre ei ,chiar daca apucau
sd moard in casele lor, numai cu duhoarea
lesurilor ajungeau sa dea de stire vecinilor ca-s
morti; si tot orasul era plin de ei si de altii care
mureau pe unde apucau” [15, p. 13]. Vecinii,
nefiind marcati de ,,mila pentru morti”, fiin-
du-le mai mult teama de ,,trupurile putrezite”,
de ,puzderia de morti”, scoteau cadavrele in
fata portii, unde mai cu seama in zori puteai
sa le vezi ingrimadite cu miile”. In lipsa de
cosciuge, mortii erau pusi pe scanduri, fiind
si »destule racle” in care au fost pusi ,,doi sau
trei morti” [15, p. 13-14]. Ciuma aducatoare
de moarte era prezenta in satele din imprejuri-
mile orasului, ,unde baietii palmasi, saraci ca
vai de ei, dimpreuna cu ai lor, fard ingrijirea
vreunui doctor sau fard ajutorul vreunei slugi,

mureau ca vitele” [15, p. 14].
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»Marea ciuma din Londra”. Lucian-Va-
sile Szabo apreciazd cd opera Journal of the-
Plague Year este cel mai jurnalistic roman a
lui Daniel Defoe [21, p. 4]. Autorul s-a in-
format din Jurnalul lui Samuel Pepys (1633-
1703), functionar in departamentul maritim
si deputat de cateva ori in parlamentul englez.
S. Pepys a descris cateva aspecte legate de apa-
ritia ciumei in Londra: zvonurile la curtea re-
gala despre o posibila epidemie de ciuma au
aparut la finele anului 1664, cand pe cer a fost
observata o cometd; odatd cu zvonurile apa-
rute, au fost atestate si primele cazuri de ciu-
ma in zona portuara a Londrei, molima fiind
»importata” prin vasele de comert sosite din
Amsterdam; gratie iernii deosebit de geroase
si uscate, pesta a fost stopatd, insa a urmat pri-
mavara si vara torida care nu le-au lasat nicio
sansa de supravietuire locuitorilor Londrei
[22, p. 153]. S. Pepys oferd un detaliu impor-
tant: casele ciumatilor erau marcate cu o cru-
ce rosie, oamenii fiind astfel avertizati de pe-
ricolul molimei, dar cei din casele respective
erau astfel condamnati la pierzanie. Totodata,
S. Pepys remarca ca situatia creata l-a deter-
minat sa se gandeascd la ,,propria sdnatate si
la miros”, deoarece se credea cd ciuma se ras-
pandeste prin gaze toxice — miasme. Princi-
palul remediu de combatere a miasmelor uci-
gase era considerat tutunul, respectiv S.Pepys
a cumpadrat putin tutun ,pentru a mesteca si
rumega’, dupa care s-a calmat [22, p. 153].

Jurnal din Anul Ciumei a fost scris de
Daniel Defoe cu aproape sase decenii dupa
»Marea ciumd din Londra” Naratiunea auto-
rului este impersonala, el nu are un nume, o

varstd sau un chip. In centrul evenimentelor

se afld omul la general care s-a pomenit intr-o
situatie critica, provocata de ciumd. Metodo-
logia aplicata de D. Defoe include cateva trep-
te succesive: constatarea faptului prin confir-
marea lui documentard dupa care urmeaza
comentariile autorului. D. Defoe reitereaza
informatia constatata de S. Pepys, conform
careia cartierele periferice ale Londrei, popu-
late de sdraci, au fost cu mult mai afectate de
ciumd in comparatie cu centrul urbei ,,Cyti -
adicd teritoriul imprejmuit de ziduri”, rama-
nand neatins de molima [22, p. 156]. Perso-
najele romanului, fard a li se da nume, s-au
dovedit a fi ostatici ai ,dansului mortii”. In
circumstantele create, totusi, oamenii au un
comportament uman, astfel, chiar si manifes-
tarile de prostie, absurditate si chiar cruzime
sunt conditionate de dorinta de a se ingradi
de molima [22, p. 158].

D. Defoe percepe ciuma drept o incer-
care grea, o pedeapsa a lui Dumnezeu trimisa
oamenilor. Invocand cometa observata pe ce-
rul Londrei, autorul remarca ca este o ,,prein-
tampinare si o prevestire a pedepsei lui Dum-
nezeu”, recunoscand, in acelasi timp, ca este
initiat in privinta cauzelor naturale ale unor
astfel de fenomene ceresti, explicate stiintific
de astronomi [22, p. 158]. D. Defoe este pre-
ocupat de modul in care londonezii actionea-
za la o astfel de profetie. Autorul oferd drept
exemplu pilda consemnatd in Vechiul Testa-
ment, cand locuitorii din ,,Ninive, cetatea cea
mare”, a carei rautate ,,s-a suit pana” la Dum-
nezeu, l-au crezut pe prorocul Iona, declarand
post, s-au pocait, ,,s-au imbracat cu saci, de la
cei mai mari pani la cei mai mici”. Impira-

tul din Ninive ,,s-a sculat de pe scaunul lui de
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domnie, si-a scos mantia de pe el, s-a acoperit
cu un sag, si a sezut in cenusa”. Si, Dumnezeu
si-a facut mild de Ninive, izbavind-o de ne-
norociri [Iona, 1, 1-2; 3, 1-10; 1, p. 893-894].
Dar pilda biblica nu este agreata de londone-
zii care, intr-o situatie similard, manifesta un
comportament diferit. Ei sunt prea siguri de
sine, incearca sa-l1 ,pdcéleascd” pe Creator,
salvandu-se prin fuga, prin afumarea fara sens
a locuintelor, urméand indicatiile a numerosi
sarlatani. Oamenii se inchid in casele lor, ru-
gandu-se si recurgind la multiple siretlicuri,
dar, fiecare efort nou depus in acest sens se
dovedeste a fi steril si ineficient [22, p. 158].
O situatie stranie este semnalata de D. De-
foe in privinta contaminarii de ciuma a oame-
nilor in dependenta de apartenenta lor sociala.
Autorul sustine ca Dumnezeu i-a menajat de
molima pe toti cei de la curtea regala, dar ei
nici nu se gandesc sd manifeste anume semne
de gratitudine si remuscare, in pofida faptului
ca, prin pacatele lor strigatoare la cer, puteau
provoca si aduce aceastd pedeapsd aspra intre-
gului popor [22, p. 159]. Totusi, autorul nu cri-
ticd o anumita patura sociald, multumindu-se
cu constatarea viciilor umane care devin mult
mai pronuntate in anumite conditii istorice.
Interferente zoomorfe. In sursele isto-
rice este vehiculata opinia ca principalul vi-
novat de raspandirea ciumei este sobolanul
negru, numit i ,,sobolan englezesc” - Rattus-
rattus care trdieste ,doar in preajma comu-
nititilor umane” [11, p. 37]. In realitate, atat
sobolanul negru, cat si sobolanul cenusiu ras-
pandesc si transmit unele boli la om, inclusiv
ciuma. Sobolanul cenusiu prezintd pericolul

major pentru sandtatea omului, fiind un focar

de raspandire a celui mai mare numar de boli
transmise la om cum ar fi: rabia, febra hemo-
ragicd cu sindrom renal, ciuma, leptospiroza,
pseudo-tuberculoza, epizootiile [23, p. 115].
Sobolanul negru este raspandit in zonele cu
o climd mai calda, este mai dibaci compara-
tiv cu sobolanul cenusiu si mai putin agresiv:
se catara pe stalpi, se deplaseazd pe tavanul
caselor, pe cabluri, patrunde pe cordbii unde
contribuie la raspandirea bolilor (ciuma, lep-
tospiroze, leishmanioza viscerala, Orientiat-
sutsugamushi) [23, p. 123].

Ciuma are mai multe simboluri zoomor-
fe: ,sobolanul” sinonim cu ,guzganul” sau
»clotanul”, soarecele, purecele, plosnita si ca-
pusa [24, p. 12; 25, p. 66-67; 26, p. 331-335].
Relevant este faptul cd, in cultura roméaneas-
ca, dintre toate simbolurile zoomorfe ale ciu-
mei, cea mai negativa imagine o are sobola-
nul. Sintagma de ,,sobolan” are si o conotatie
cvasi negativa in spatiul ex-sovietic in cadrul
subculturii detinutilor, semnificatia fiind cea
de puscarias care fura de la semenii sdi. Cate-
goria ,,sobolanilor” face parte din ,,clasele in-
ferioare ale inchisorii”, toti ei fiind margina-
lizati si pedepsiti aspru in cazurile de abatere
de la cutumele din cadrul penitenciarelor [27,
p. 35]. In limbajul de argou al detinutilor din
Romania, termenul ,,sobolan” are conotatii
polivalente: ,, 1) un detinut cu intentii ascunse,
care este periculos pentru grupul de detinuti
din care face parte; 2) bucitile cele mai mari
de carne in mancarea destinata detinutilor;
3) politist din trupele speciale; 4) hot fraier si
sarac, necautat cu pachete la inchisoare” [28].

Incepand cu finele secolului al XIX-lea

si pana in zilele noastre, ciuma si simbolu-
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rile sale zoomorfe au fost tratate pe paginile
multiplelor publicatii literare, fiind relevante
in acest sens diversele genuri ale literaturii ro-
manesti si universale.

Informatiile din sursele istorice si etno-
grafice si-au pus amprenta asupra scrierilor
literare, implicit asupra celor satirice, expu-
se pe paginile revistei ,,Gura satului”. Astfel,
aparitia ciumei este atribuita tinuturilor stra-
ine, pesta vine de la straini si prin interme-
diul strdinilor: ,, Vine ciuma muscaléscal Ici in
tiéra ungurésca,/ Si nu face intristare,/ Man-
tuindu-ne de dare;/ Si candu nu-o amu mai
avé,/ Domne, reu ni-ar mai paré?” [29, p. 2].

Pentru opinia publicd roméneasca de la
sfarsitul secolului al XIX-lea, mult mai pericu-
loase decat ciuma sunt viciile societatii, impli-
cit traditorii, ingeldtorii si poltronii. In mod
paradoxal, ciuma in varianta satiricd este acea
forta care biciuieste viciile amintite: ,,Vine
ciuma ca o bala/ Si natiunea ni o spala/ De
poltroni, de tradatori,/ Si de altii nsielatori;/ Si
candu nu-o amu mai avé,/ Démne, reu ni-ar
mai paré?Vine ciuma d’in pustia,/ Vine plina
de mania,/ Si ni duce totu ce-e reu./ Sa-i ajute
Domnedieu!/ Ca-cieandu destea nomuavé,/
Forte bine ni-a paré!” [29, p. 2].

In anul 1923 pe paginile revistei ,,Furni-
ca”, ciuma, care deocamdatd a descins in Con-
stantinopol de pe malul asiatic, este tratata cu
sarcasm, fiind lansate si ironii la situatia din
tara: ,,Se zice cd la noi nu vine/ Aceastd groaz-
nicd muiere/ Nu fiindcd-am am sta in medici
bine/ Ci... i teamd de o deraiere” [30, p. 5].

In revista umoristici ,,Calicul” sunt pre-
zentate multiple epigrame la adresa unor

demnitari si politicieni ai timpului, fiind tre-

cute si cateva snoave de Stan Patitul. Persona-
jele centrale sunt Ciuma Mihdila si cocoana
Colerd Varvara din Stramesti, iar sirul peri-
petiilor lor cuprinde actiuni de pagubire reci-
proca: taierea cozilor boilor cocoanei Colerd,
pierderea bunurilor legate de cal si tarairea
ciumei ,,cdreia nu-i ramasese nici par pe cea-
fa” [31, p. 9]. Stan Patitul ironizeaza pe seama
ciumei si holerei prin personificarea acestor
boli, atribuindu-le un sir de vicii umane, cum
ar fi invidia, trufia, razbunarea, viclenia, in-
competenta, naivitatea si cruzimea.

Subiectul relatiei omului cu simbolul zo-
omorf al ciumei - cu sobolanul - persista in
literatura contemporand. Scriitorul armean
Gurghen Khangian abordeaza tema singu-
ratatii umane in societate prin prisma unor
relatii, cel putin stranii, ciudate, dintre eroul
central D. si sobolanul (de sex feminin) din
locuinta sa. Individul duce o viata monotona,
dominaté de rutina la serviciu si de plictisea-
la la domiciliu, dar totodatd marcata de ron-
taiala de dupa perete a sobolanului, care cu
timpul se transferd in locuinta, asociindu-se
stapanului ,,asemenea unui oaspete punctual”
la cina din fiecare seard. Singuratatea il de-
termina pe D. sd vorbeasca cu sobolanul, sa-i
ceard sfaturi in privinta vestimentatiei, sa-i
mangdie pielea cenusie, sa-i declare ca ,0a-
menii nu mai sunt insufletiti de idei mari, au
devenit chitibusari, hrapareti”. Comunicarea
indelungata a lui D. cu sobolanul il transfor-
ma pe el insusi in sobolan, care o urmeaza pe
femeld in labirinturile subterane misterioase
ale lumii sobolanilor [32, p. 77-91]. In aceasti
scriere alegorica autorul constatd in societate

o erodare a valorilor umanitatii, o suprematie
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a viciilor asupra virtutilor umane in contextul
carora eroul D., hipnotizat de femela-sobo-
lan, preferd sa se transforme intr-o altd en-
titate, refugiindu-se cu noua sa consoarta pe
taramul unor noi fagdduinte.

In scrierile lui Alexandru Vakulovski
este prezent sobolanul cu ochi albastri care-si
are habitatul in gaura din pieptul ros al erou-
lui central. Este un sobolan gras care roade in
permanenta, devoreaza fard mild gazda uma-
na, raméanand in cele din urma ,,un sobolan
cu picioare si maini” care intre timp dispar si
ele, rezultdnd un sobolan pe pamant, care cu
ochii sdi albastri il priveste zambind pe autor.
A. Vakulovski i-a atribuit, intr-o manierd me-
taforica, omului din preajma sa anumite tra-
saturi din lumea fiarelor, mai exact ale sobola-
nului care continud sa se manifeste in faptele
si comportamentul unor indivizi din lumea
contemporana [33, p. 12].

Concluzii. In istoria sa, umanitatea a avut
parte de multiple crize, cauzate de factori na-
turali, implicit biologici, cu multe consecinte
de ordin socioeconomic, demografic, psiho-
logic si cultural. Epidemiile si pandemiile de
ciuma au pricinuit daune enorme societatii in
ansamblu. Ciuma lui Iustinian a fost descrisa
de autorii epocii, avand repercusiuni si asupra
scrierilor istorice si literare bizantine din seco-
lele ulterioare. Pandemia de ciumd ,Moartea
Neagra” a lovit necrutator atat Occidentul, cat
si Orientul, ororile molimei fiind reprezenta-
te de catre Giovanni Boccaccio si Al-Magqrizi.
Daniel Defoe a descris ,Marea ciumd din
Londra” ca o catastrofd la care este supusa
umanitatea §i pe care aceasta este nevoita sa

o infrunte ca pe o componenta inevitabild a

existentei umane. Autorul a redat tabloul unei
lumi socate de o noua provocare, trimisa, de
data aceasta, sub forma unei boli necrutatoare.

Simbolurile zoomorfe ale ciumei - so-
bolanii, guzganii, clotanii, soarecii, purecii,
plosnitele, capusele — au devenit cu timpul
subiectul unor naratiuni istorice si opere li-
terare. In spatiul roménesc atat ciuma, cat si
majoritatea simbolurilor sale zoomorfe au o
conotatie negativa, detestabild, condamnabi-
14, generatoare de moarte, fobii si haos. Ex-
ceptii considerabile in acest sens fac scriitorii
satirici si epigramistii care, prin simbolurile

flagelului ciumei, biciuiesc viciile societatii.
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Reflectarea ciumei si simbolurilor sale zoomorfe
in sursele istorice si scrierile literare

Rezumat. Epidemiile si pandemiile de ciuma din trecutul umanitétii au fost descrise in sursele
istorice si operele literare. ,,Ciuma lui Iustinian” (541-542), ,Moartea Neagra” (1347-1351) si ,,Marea
ciumd din Londra” (1665), fiind initial relevate de istorici, au devenit cu timpul subiecte de creatie
pentru scriitori, poeti si jurnalisti. Subiectul ciumei a fost diversificat, fiind abordate manifestarile
sale polivalente, inclusiv simbolurile zoomorfe. Impactul dezastruos al ciumei asupra societdtii a fost
transformat ulterior in procedeu literar de critica a viciilor umane prin creatii metaforice si alegorice,
elaborate de epigramisti, scriitori umoristi si satirici.

Cuvinte-cheie: ciuma, epidemie, pandemie, moarte, surse istorice, opere literare, simboluri

zoomorfe.

Reflection of the plague and its zoomorphic symbols
in historical sources and literary writings

Abstract. Plague epidemics and pandemics in the past of humanity have been described in
historical sources and literary works. “Justinian’s Plague” (541-542), “The Black Death” (1347-1351)
and “The Great Plague of London” (1665), initially revealed by historians, eventually became creative
subjects for writers, poets and journalists. The subject of the plague was diversified, being approached
its polyvalent manifestations, including zoomorphic symbols. The disastrous impact of the plague on
society was later transformed into a literary process of critique of human vices through metaphorical
and allegorical creations, elaborated by epigrammists, humorous and satirical writers.

Keywords: plague, epidemic, pandemic, death, historical sources, literary works, zoomorphic

symbols.
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UNE BREVE HISTOIRE DES BEAUX-ARTS DE LA BESSARABIE AU XXe SIECLE

L’art plastique moderne de la Bessarabie
s’ était formée et mirie au cours de deux étapes
principales, dont les limites temporelles coin-
cident en partie avec le développement histo-
rique du pays. Chaque période a ses particula-
rités communes et distinctives, conditionnées
par la situation concrete du statut territorial.

La premiére étape coincide, dans le
temps, avec la fin du XIXeéme siecle, I'année
1918, et a été déterminée par la nature des re-
lations entre la Bessarabie et 'Empire Russe,
dont elle faisait partie. Dans ce délai de temps,
les peredvijniki (peintres ambulants) russes et
ukrainiens organisent des expositions am-
bulantes a Chisinau, ce qui stimulent le pro-
cessus de constitution de la vie artistique. Un
événement qui a provoqué ces défis a été la
fondation de I’Ecole de dessin (1888) et I'ac-
tivité pédagogiques des peintres Terinte Zub-
cu, Vasile Blinov, losif Stepancovschi et Vla-
dimir Ocusco [1, p. 51]. Les futurs peintres

bessarabiens font leurs études dans les grands

centres artistiques de la Russie et de I'Ukraine
(Saint-Pétersbourg, Moscou, Kiev et Odessa),
et du début du XXe siecle - en Europe (Mu-
nich, Rome, Paris, Amsterdam etc.).

Dans cette période, le développement
de l'art plastique de la Bessarabie a été, a ses
débuts, influencé par les expositions ambu-
lantes des peredvijniki russes et ukrainiens
a Chisinau [2, p. 3]. Le premier témoignage
des expositions organisées a Chisindu date de
1881, quand a eu lieu 'exposition personnelle
du peintre bessarabien Gheorghe Damira [3,
p. 4], suivie, en 1891, par la premiére exposi-
tion itinérante de la Société des Peintres du
Sud de la Russie.

Lors de la XIXeme exposition de la méme
année, un autre vernissage a été inauguré,
avec la participation commune des pered-
vijniki russes et ukrainiens, représentés par
Ivan Siskin, Vasili Suricov, Vassili Polenov,
Nicolai Kasatkin, Alexei Korin et Nicolai Ghe
et présentant 100 peintures [4, p. 3].
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Fig. 1. Toma Railean, Dans le rucher, 1889.
Musée Russe de Saint-Pétersbourg.

De 1892 a 1900 on a organisé encore
quatre autres expositions, et a partir de 1903,
les bessarabiens Vassili Blinov, Mihail Be-
rezovchi, Nicolai Gumalic, Pavel Piscariov,
Eugenia Malesevschi, Vassili Tarasov, Grigore
(Itec) Sah, Alexandr Climasevschi et d’autres
exposent leurs ceuvres ensemble avec Ilia Re-
pin, Nicolai Bogdanov-Belski et d’autres [5,
p. 47-55].

Dans le contexte de l'activité d’exposi-
tions en Bessarabie, on observe que si au dé-
but les peredvijniki prévalaient a toutes les
manifestations, des jeunes comme Alexandr
Shevchenko, Natan Altman, Vadim Falileev,
Cuzma Petrov-Vodkin et d’autres, faisant
partie de nouveaux groupes russes apparus a
I'horizon artistique a la frontiere des siecles,
commencent a participer a la vie artistique du
début du XXeéme siecle. En méme temps, le
noyau des peintres bessarabiens se forme, ce
qui mene a la fondation, en 1903, de la Société
des Amateurs des Beaux-Arts de la Bessarabie,
qui organise a Chisinau des expositions com-
munes avec des peintres russes et ukrainiens.

La deuxiéme période, de 1918 a 1940, a
été beaucoup plus variée et riche en manifes-
tations artistiques. La fondation de 'école de

Belle-Arte en 1918 et I'activité des professeurs

Fig. 2. Grigori $ah, Danse moldave, 1900,
Musée Russe de Saint-Pétersbourg.

comme Alexandru Plamadeala, Auguste Bail-
layre, Eugenia Malesevschi et Petre Constan-
tinescu-lasi, représente une nouvelle page
dans le développement de la culture artistique
autochtone. Les tendances principales dans le
développement des arts plastiques continuent
a étre approfondies, en s’appuyant sur les
sources de I'étape précédente. On ressent un
nouveau saut qualitatif, ce qui marque I'’émer-
gence de nouveaux théemes et sujets, de nou-
veaux modalités de traitement, réalisés, dans
les ceuvres des peintres bessarabiens, pendant
cette période. Dans leurs ceuvres, les peintres
sont a la recherche de nouveaux moyens ar-
tistiques d’expression, caractéristiques plutot
pour le postimpressionnisme, ’Art nouveau,
I'expressionnisme etc., qui ont existé paral-
lelement avec les tendances du «réalisme dé-
mocratique». Dans les ceuvres de peinture,
sculpture, art décoratif, scénographie, gra-
phisme de livre et de chevalet, on présente des
ceuvres qui démontrent 'aboutissement du
développement de l'art plastique bessarabien.

Les ceuvres d’Eugenia Malesevschi, Pavel
Piscariov, Grigori Fiirer, Vladimir Doncev,
Sneer Cogan, mais surtout celles d’Alexandru
Plamadeala et Auguste Baillayre, qui ont in-

fluencé, par leurs ceuvres, les principales ten-
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Fig. 3. Vladimir Ocusco, Sur labourage, 1896, MNAM.

dances du développement de l'art plastique
bessarabien jusqu’a la fin des années 1940 du
siecle dernier, constituent un témoignage élo-
quent de I’évolution du processus artistique
du pays.

Le centre de la vie artistique en Bessara-
bie reste I'Ecole des Arts, aupres de laquelle
fut fondée en 1921 la Société Belle-Arte de

Bessarabie, qui joua un roéle important pour

Fig. 4. Eugenia Malesevschi, Inconnu (La Femme
frangaise), 1910, MNAM.

la culture bessarabienne. L’organisation des
expositions communes des peintres roumains
et bessarabiens, leur participation aux Salons
Officiels de Bucarest, a encouragé I'inclusion
de ces derniers dans la culture roumaine ou
européenne de I'époque.

Fondamentalement, tout l'art bessara-
bien a été marqué, a l'origine, par tout ce qui
se passait en Russie — les expositions des pe-
redvijniki russes et ukrainiens apres 1890, les
études des bessarabiens a I’Académie Impé-
riale des Arts a Saint-Pétersbourg, Moscou,
Kiev ou Odessa.

Mais, au début du XXeme siecle, paral-
lelement avec les centres artistiques russes et
ukrainiens, les grandes capitales de 'Europe
occidentale: Paris, Munich, Amsterdam et
Bruxelles, ou ont fait leurs études et ont acti-
vé, pendant plusieurs décennies, les peintres
bessarabiens, ont joué un role primordial.

Pendant la premiere période (les an-
nées 1900) Saint-Pétersbourg a joué un role
trés important, devenant le centre de la vie
artistique de ’Empire russe, quand les bes-
sarabiens Nicolai Gumalic, Toma Railean,
Eugenia Malesevschi, Vladimir Ocusco, et
plus tard Auguste Baillayre, Lidia Ariones-
cu, Nadejda Ivanov et Vladimir Doncev ont
y étudié. Ce n’est pas par hasard, qu’au début
du siecle, a Saint-Pétersbourg, on commence
les recherches dans le but de constituer de
nouvelles associations avec des points de vue
différents sur les priorités dans l'art.

La premiere association de ce genre -
Le groupe Artistique-Psychologique Triangle
(Treugolnik) a été fondé en 1908 et au mois
de mars 1909 on organise déja 'exposition

Impressionnistes, au cours de laquelle, parmi
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Fig. 5. Moissey Kogan, Buste d’homme, 1910. Musée
d’Art & Rostov. Reproduit aprés Apt-pesus.po., 2012.

les peintres russes, exposent aussi les bessa-
rabiens Auguste Baillayre et Lidia Arionescu.
Une autre association — L’Union de la Jeunesse
(Soiuz Molodioji) apparait en 1909 [6, p. 57],
dont le but était de familiariser ses membres
avec les styles contemporains de I'art, organi-
sant a Saint-Pétersbourg quatre expositions
(1910, 1911, 1912, 1913) et une autre, a la
demande de Mihail Larionov (mars 1912) a
Moscou. Les vernissages démontrent toutes
les tendances contemporaines de l'avant-
garde - du post-impressionnisme jusqu’ a
'abstraction. Auguste Baillayre participe aus-
si a ces expositions a coté des freres Vladimir
et David Burliuk, Kazimir Malevici, Vladimir
Tatlin, Natalia Gonciarov, Natan Altman,
Mihail Larionov (jusqu’en 1913) [6, p. 59].
Toutefois, ce n’étaient pasles seules socié-
tés de ce genre a Saint-Pétersbourg auxquelles
les peintres de la Bessarabie ont contribué ou
ont exposés leurs toiles, mais 'ambiance ar-
tistique serait incompléte sans d’autres mani-
festations qui aurait attiré les artistes provin-
ciaux, comme, par exemple, les expositions

occidentales organisées a Saint-Pétersbourg.

Fig. 6. Auguste Baillayre, Portrait de Lydia Arionescu,
1921, MNAM.

Ainsi, la méme année, au mois de mars, on
organise I'exposition des peintres allemands
a Munich, dont Franz Lenbah et Franz Stuck
sont les représentants.

Au début de l'année 1910, I'exposition
de graphiques francaises, avec des ceuvres si-
gnées par Van Donghen, Edgar Degas, Odi-
lon Redon, Paul Cézanne, Paul Gauguin et
Auguste Rodin a été inaugurée a I’ Apollon.

La preuve que les artistes sont a la re-
cherche de nouveaux processus plastiques
d’expression en Russie et en Europe occiden-
tale est 'exposition organisée plus tot a Odessa
et a Kiev — Le Salon Izdebsky - vernissage com-
mun des peintres russes et francais [7, p. 2].

Mais, en méme temps, le milieu artis-
tique de Saint-Pétersbourg tente d’étre mé-
diateur entre toutes les associations d’art de
la Russie, en organisant des événements qui
présenteraient tous les styles existant en Rus-
sie, qu’ils appartiennent a un groupe ou un
autre. C’est pourquoi I'inauguration de I'Ex-
position du Salon, au mois de janvier 1909,
au Musée de la Premiére Unité des Cadets et

ou ont exposés des représentants de diverses

DIALOGICA nr. 2, 2020

E-ISSN 1857-2537

43



Fig. 7. Elisabeth Ivanovsky, Esquisser pour vitrail,
années 30, MNAM.

tendances — de Wassily Kandinsky et David
Burliuk a Valentin Serov, Vasili Surikov et
Isaac Levitan - c’est une chose normale mais
pas une exception.

Ce sont notamment ces moment-ci qui
ont permis a Auguste Baillayre d’entretenir
des relations amicales avec les représentants
de I'avant-garde russe — a Munich ou Berlin,
Paris ou Moscou.

Un autre centre d’art européen, le plus
important pour cette période-la, est Paris. Vers
la fin du XIXeme siécle et le début du XXeme
siecle, Paris devient le centre de la vie artistique
internationale, ol arrivent des artistes de diffé-
rentes zones géographiques — de 1 ’Amérique
du Nord et du Sud, du Japon, mais surtout de
I'Europe ou presque chaque pays avait ses re-
présentants en France, pour démontrer leurs
compétences et gagner de la gloire.

La célebre école des Belle-Arte, ou un
grand nombre d’impressionnistes, de futurs
symbolistes, fauvistes et méme d’avant-gar-
distes a fait ses études, n’a pas été la seule
institution d’enseignement artistique a Paris.

Dans cette école il y avait des ateliers et des

Fig. 8. Antoine Irisse, Dame en chemisier vert,
1927, MNAM.

académies privées dont le but était la forma-
tion professionnelle et la préparation pour
passer les examens dans les institutions d’Etat.
Mais la plupart de futurs artistes qui ont étu-
dié aux Académies: Suisse, Julian, Grande
Chaumiére, Common, ou dans les ateliers de
Gleyre ou Gérome ne poursuivaient, généra-
lement, plus leurs études et restaient créer a
Paris ou retournaient dans leurs pays.

Paris avec Montparnasse, Montmartre,
ses Salons Officiels et indépendants de prin-
temps et d’automne, ses expositions tradi-
tionnelles d’opposition académiste, comme,
par exemple, le Salon d’Automne, organisé
par la Société Nouvelle en 1905 ( président
Auguste Rodin) et consacré aux peintres fau-
vistes ou les expositions personnelles de Van
Gogh (1905), Henri Toulouse-Loutrec (1902),
Georges Seurat, Van Gogh, et Eduard Manet
(1905), Paul Gauguin (1906); Paul Cézanne
(1907, 1910), Henri Matisse et Georges Bra-
que (1908), couronné par 'exposition des fu-
turistes en 1912 ont été appréciés et commen-
tés d’'une maniére différente par les peintres

bessarabiens, qui étaient beaucoup plus nom-
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Fig. 9. Numa Patlagean, Inspiration, 1929.
https://www.invaluable.com/artist/patlagean-nu-
ma-hqc68eyfta/sold-at-auction-prices/.

breux, a Paris, pour une province. Parmi eux,
Eugenia Malesevschi, mais avant: Auguste
Baillayre, Lidia Arionescu, Peret Vaxman,
Numa et Alexandr Patlagean, Olga Olby, Gré-
goire Michonze, Zelman Otciacovsky, Joseph
Bronstein, Moissey Kogan ont été parmi les
premiers représentants de la Bessarabie, qui
ont étudié ou visité Paris [8, p. 365].

Un autre centre culturel européen, apres
Paris, devient, a cette époque-1a, Munich. Plus
proche de la Bessarabie, mais plus éloignée que
la France, la Belgique ou les Pays-Bas, ol 'on
parlait encore frangais que les bessarabiens
connaissaient depuis 'enfance, la capitale ba-
varoise n’a pas accueilli que quelques bessa-
rabiens — les freres Sneer et Moissey Kogan,
étudiants a ’Académie des Arts aux frontiéres
des siecles — entre 1899 et 1903. Pour Moissey
Kogan, cependant, la période de Munchen a
duré jusqu’en 1910 [9, p. 197-198].

Parmi les phénomeénes spéciaux qui ont
surgi a Munich pendant cette période, une
place spéciale est occupée par la Sécession,

dont la phase initiale se termine jusqu’a I'ar-

Fig. 10. Nina Jascinsky, Il [a baigné. Esquisse de com-
position a 'Académie des Arts de Bruxelles.
Fonds Auguste Baillayre de TANM.

rivée des fréres en Allemagne (1897), mais
I'ambiance cosmopolite de la ville est due a
Simplicissimus (1986) et a I'apparition de Ju-
dentstil utilisé pour la premiere fois en 1899
par Rudolf A. Schréder dans un texte du ma-
gazine Insel.

L’importance et I'influence de la Séces-
sion s’étend non seulement a Berlin, Dresde,
Vienne, mais on inclut aussi dans 'orbite ar-
tistique Rome (La Sécession, 1913), Budapest
(1896-1914), Prague (1896) etc. Cette orien-
tation a favorisé I'émergence du Jugenstil et de
I'expressionnisme allemand, ce dernier ayant
ses origines dans les groupes et les activités
de Die Briiche (Le pont, Dresde, 1905) et de
Der Blauer Reiter (Le cavalier bleu, Munich,
1911-1912).

Presque deux décennies plus tard, un
autre bessarabien, Gheorghe Ceglocoft, fait son
apparition en Allemagne, mais dans une autre
ville, a Dresde, et, entre 1923 et 1926, étudie
a ’Académie des Arts presque au méme mo-
ment ol Oscar Kokoschka y travaille comme
professeur (1919-1924), et ou, depuis 1919, de
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tels représentants de la Sécession comme Otto
Dix, Conrad Felixmiiller et Otto Lange, Hans
Grundig ont activé [10, p. 72-89].

Parmi les autres centres européens ou des
peintres bassarabiens ont étudié I'art, on peut
citer Amsterdam. Sinous ne tenons pas compte
du fait que cette ville était la capitale des Pays-
Bas, il est difficile de dire ce qui a attiré Lidia
Arionescu et Auguste Baillayre pour suivre
les cours de I’Académie royale des Beaux-
Arts entre 1899 et 1902. D’autant qu’Auguste
Baillayre était 'un des peintres — intellectuels
de Bessarabie dans le sens le plus profond de
ce mot. Lors de ses voyages en 1907-1908, le
peintre, francais a l'origine, lie des relations
amicales avec Henri Matisse, Pablo Picasso,
Auguste Renoir, mais, toutefois, ne participe
jamais aux expositions parisiennes [11, p. 27].

Pas tres loin, il y a aussi une autre capitale
qui a bénéficié de la présence bessarabienne -
Bruxelles, qui, aprés 1920, a été assaillie par
les éléeves d’Auguste Baillayre de I'école de
Belle-Arte de Chisinau: Moisei Gamburd,
Elisabeth Ivanovsky, Nina Jasicinsky, Claudia
Cobzev, Afanasie Modval, diplomés de I’ Aca-
démie Royale des Arts pendant 1928-1936,
leurs ceuvres proposant principalement des
variantes diversifiées de I'art francais — du ré-
alisme de Gustave Curbet au constructivisme
de Kazimir Malevitch.

En méme temps, une autre partie de ba-
sarabiens étudie a Paris a I'Ecole des Arts dé-
coratifs: Elena Barlo (1932-1934) et Natalia
Bragalia — scénographie (1928-1931), Tanea
Baillayre (1932) et Tatiana Senchevici - arts
graphiques (1929-1932) [12, p. 54-57].

Un autre centre artistique était Bucarest

ou, les bessarabiens, ont, non seulement, étu-

dié et exposé apres 1920, mais ont également
vécu apres 1945. Un vrai paradoxe est le fait
que les relations artistiques entre la Bessarabie
et le Royaume Roumain apres 'Union de 1918
ont été bien moins bénéfiques que prévu. Tou-
tefois, en 1921-1922, a Bucarest, on organise
I'exposition des peintures bessarabiens, dont
beaucoup ont été mentionnés, mais I'exposi-
tion des peintres de Bucarest a Chiginau a été
organisée seulement en 1930. Cependant, les
bessarabiens participent aux Salons Officiels
de Bucarest, font leurs études a I’Académie
des Arts, étant mentionnés avec des bourses
pour étudier en France, en Belgique, ou en
Italie. Cette situation peut étre la conséquence
directe de I'art oriental, tout a fait évident dans
les ceuvres des peintres de la Bessarabie. Mais
les intéréts communs, caractéristiques pour
les deux régions - les nouvelles tendances et
les nouvelles orientations rapprochent les
plasticiens avec ceux de la Russie, de la France
ou de I'Ukraine, ce qui est dti a la synchronisa-
tion de I'art national et occidental.

Le dernier repere auquel I'art de la Bessa-
rabie doit son souffle de nouvelles tendances
dans lart, était Odessa, la ville d’'une culture
spécifique, qui, au début du XXeme siécle, a un
poids culturel beaucoup plus grand que Kiev.

Les expositions traditionnelles de I’Asso-
ciation des Peintres du Sud, organisée aussi a
Chisinau a la fin du XIXeéme siécle, ont incité
plusieurs Bessarabiens de participer au ver-
nissage des odéssites: Mihail Berezovschi, Pa-
vel Piscariov, Pavel Shilingovschi et d’autres.
L’Ecole des Arts d’Odessa a joué aussi un role
tres important. Des artistes comme: Sneer
Cogan, Nicolai Gumalic, Eugenia Malese-

vschi, Pavel Silingovschi, Pavel Piscariov,
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Fig. 11. Idel Ianchelevici. La source,
1939. Bruxelles, Belgique.

Gheorghe Damir, Timofei Kolta et d’autres y
ont fait leurs études [13, p. 342]. C’est a Odes-
sa que se déroule le célebre Salon d’lzdebsky
en 1909 avec la participation de 'avant-garde
russe et francaise, exposé plus tard a Kiev et a
Saint-Pétersbourg.

Apres la guerre, deux générations de
plasticiens, environ 160 noms, sauf ceux qui
sont revenus de la Roumanie (Mihail Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu, Victor Ivanov, Gle-
bus Sainciuc, Ada Zevin, Lazar Dubinovschi,
Serghei Ciocolov) ne se retrouvent plus dans
les expositions de la RSSM.

L’activité de plusieurs plasticiens de la Bes-
sarabie s’est déroulée loin des frontieres de la
région. Pour les uns comme: Theodor Kiriacoft,
Gheorghe Ceglocov, Elena Barlo, Natalia Braga-
lia, ou Tanea Baillayre, Bucarest est devenue la
ville ou ils se sont retrouvés, pour d’autres, la
deuxieme patrie est devenue la France (Moissey
Kogan, Olga Olby, Grégoire Michonze, Lydia
Luzanovsky, Antoine Irisse, Joseph Bronstein,
Numa Patlagean), la Belgique (Idel Ianchele-
vici, Elizabeth Ivanovsky), le Brésil (Samson

Flexor), les Etats-Unis d’Amérique (Irina Szan-

Fig. 12. Theodor Kiriacoft. LApocalypse, I'Ange noir,
1936, MNAM.

A

drovsky, Sasa Moldovan, Boris Anisfeld, Adolf
Milman) ou le Canada (Tatiana Bulavitky-Sin-
kevici ) [14, p. 420].

Sur le fond de cet environnement kaléi-
doscopique et pittoresque de la fin du XIXeme
siecle, et le début du XXeéme siecle, s’est consti-
tué lart plastique moderne de la Bessarabie,
reprenant et adaptant a son environnement
orthodoxe peu de ce qui a été réalisé en Eu-

rope occidentale et orientale.

Liste d’abréviations

MNAM - Musée National d’Art de la Mol-
davie

ANM - Archives Nationales de la Moldavie
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Un scurt istoric al Artelor frumoase din Basarabia in secolul XX
Rezumat. Artele frumoase din Basarabia sunt putin cunoscute in ambianta culturald a Republicii
Molodva. Ignorate in perioada sovieticd si pierderea operelor miltor plasticieni basarabeni au consti-
tuit un vid asupra creatiei si existentei acestor creatori. Doar datorita donatiilor lui Auguste Baillayre
si a mostenitorilor sdi din Bucuresti in 1961 si 2006 (peste 400 de opere) putem vorbi astazi despre
fenomenul artelor basarabene in contextul interferentelor ei cu arta europeana.
Cuvinte-cheie: Artele frumoase, Basarabia, perioade, scoala artisticd, influiente limitrofe, occi-

dentale.

A brief history of the Fine Arts in Bessarabia in the 20th century
Abstract. The beautiful arts of Bessarabia are little known in the cultural environment of the Re-
public of Molodva. Ignored in the Soviet period and the loss of the works of many Bessarabian plastic
artists constituted a void over the creation and existence of these creators. Only through the donations
of Auguste Baillayre and his heirs from Bucharest in 1961 and 2006 (over 400 works) can we talk today
about the phenomenon of Bessarabian arts in the context of its interference with European art.

Keywords: Fine Arts, Bessarabia, periods, art school, neighboring, western influences.

Fig. 15. Ira Caufman. Adam et Eve. Triptyque, Fig. 16. Pavel Piscariov. Mademoiselle avec livre,
1935, MNAM. années 1920. Collection privée, France.
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RELATIA SCRIITORILOR CU PUTEREA IN ROMANIA ANULUI 1977

»Existd o problemd majord in relatiile
dintre tara noastrd si blocul tarilor socialiste, a
spus un altul. Problema imigradrii si emigrdrii
este foarte sensibild. Noi putem face prea putin
pentru a schimba sistemul politic din Rdsdrit
si este mai bine sd nu pricinuim necazuri pu-
ndnd in pericol insdsi destinderea” [1].

Retorica drepturilor si exprimarea li-
bertatii in ,anul drepturilor omului” Con-
textul diplomatic in care s-au desfasurat eve-
nimentelor din anul 1977 in Europa, in gene-
ral, si in Romania, in special, a fost unul din-
tre cele mai dificile din istoria secolului XX.
~inceputul sfarsitului” [2] a fost Conferinta
de la Helsinki, din 1975. Abordarea proble-
melor de securitate colectiva din perspectiva
noului concept introdus la masa tratative-
lor internationale - detentd/ destindere — a
scos la suprafatd nevoia de a se discuta des-
pre drepturile omului. Termenii introdusi in
dezbatere subliniaza un motiv al polarizarii
politico-diplomatice. Daca destinderea (de-
tenta) presupunea o impacare intre cele doud

blocuri ideologice, o asezare la aceeasi masa,

ramanea de stabilit ce insemna concret noul
concept pentru fiecare dintre ele.

Principala tezd a cartii lui R. J. Vincent
[3] este cd drepturile omului trebuie sd facd
parte din politica externa a tuturor natiunilor
si sa ocupe un loc nelimitat in teoria relatiilor
internationale. Analistul propunea o viziune
»ecumenicd”, in ciuda celor care sustineau ca
problematica drepturilor omului devine con-
traproductiva cind este introdusd in politi-
ca externa. Dimpotriva, legiturile pe care le
presupune, ar fi atat necesare, cat si practice.
Drepturile omului au ramas o preocupare ma-
jora pentru specialisti si dupa anul drepturilor
omului, cum a fost numit 1977. O explicatie
plauzibila ar putea consta in discrepanta din-
tre retoricd si pragmatism. Ceea ce, intr-un
fel, reiese si din abordarea occidentala la Hel-
sinki: nu doar comert si securitate, ci si liber-
tate individuala, adica respectarea drepturilor
omului. La doi ani dupd Helsinki, Conferinta
pentru Securitate si Cooperare in Europa de
la Belgrad (4 octombrie 1977-8 martie 1978),

sau Conferinta post-Helsinki, nu a reusit sa
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evite tensiunile dintre Est si Vest, tocmai din
cauza delicatei chestiuni a drepturilor omu-
lui, care deranja diplomatia sovietica si pe
satelitii Moscovei [4]. Dispozitivul extins al
institutiilor represive, in spetd, al Securitatii,
pentru ,pacificarea” Miscdrii pentru dreptu-
rile omului, initiata de scriitorul Paul Goma,
incurajat de Charta 77 a cehilor si slovacilor,
a avut sarcina de a limita cat mai mult efectele
dezastruoase pentru imaginea publica externa
a regimului Ceausescu.

Dintr-o necesitate inalienabild a fiintei
umane [5, p.14], indiferent de caracteristicile
sale fizice, istorice, zonale, drepturile omu-
lui s-au transformat cu timpul intr-o uzuala
retoricd diplomatica, o categorie de mane-
vra, chiar de santaj, la masa tratativelor. Nu
intamplator, Acordul Jackson-Vanick, an-
terior cu un an Actului Final al Conferintei
de la Helsinki, conditiona acordarea Clauzei
natiunii celei mai favorizate de respectarea
dreptului de emigrare [6, p. 199]. Nu a fost o
coincidentd nici renegocierea in 1977 de cétre
Ceausescu a termenilor acordérii Clauzei, pe
care o primise in 1975.

In imprejuririle europene politico-diplo-
matice si publice ale discutiilor despre drep-
turi, libertatea de expresie si-a dovedit mai
bine ca oricand valentele universale. Romania
anului 1977 a cunoscut un singur intelectual
care s-a solidarizat public cu Charta 77, o mis-
care inceputd ca initiativa civicd, intr-o tara
comunizata, in care de altfel civismul era in-
terzis. Cu toate acestea, inainte ca documentul
declansator sa fie publicat in Occident, acesta
fusese semnat de peste 240 de cehi si slovaci.
In ciuda represaliilor masive si dure ale auto-
ritatilor, miscarea cehoslovacilor pentru drep-

turi nu a fost invinsa, ci a continuat sd pro-

duci efecte benefice in mentalul si atitudinea
societatii pana in 1992. ,Intriga” declansatoa-
re a fost arestarea membrilor trupei rock ,, The
Plastic People of the Universe”, reprezentanta
a subculturii (contraculturii) critice fata de re-
gim. Termenii-cheie ai miscarii civice din Ce-
hoslovacia au fost contraculturd-samizdat-so-
lidarizare. Ea nu a aparut din senin, doar ca
nevoie de exprimare oportuna in preajma
CSCE de la Belgrad, ci pe fondul unei miscari
subterane, intretinute in primul rand de inte-
lectuali si de scriitori (intre ei, Vaclav Havel,
Jan Patocka, Pavel Kohout). Numarul mare al
semnatarilor in momentul publicarii se dato-
reaza practicdrii samizdatului si solidarizarii.

In Romania, scriitorul Paul Goma si-a
creat singur terenul de nealiniat, de necon-
form si de mereu razvratit pentru a ajunge in
punctul culminant 1977. Respingerea manus-
criselor sale de citre Cenzura si piedicile puse
de chiar lumea editoriala, in care functionau
laolalta fosti tartori ai sdi (de ex., Mihai Gafi-
ta) cu fosti colegi de facultate si de puscarie
politica (de ex., Al. Ivasiuc), precum si scri-
itori ,,cu nume” care practicau o precautie
acerbd (de ex., Marin Preda), dar si oameni de
culturd care pastrasera bunul simt al opiniei
oneste, in ciuda experientei carcerale (de ex.,
Al Paleologu), 1-au transformat intr-un pro-
scris. In ianuarie 1977, in ciuda incercirilor
de a mai atrage si alte semnaturi pe scrisoarea
publica adresatd lui Pavel Kohout, a fost ne-
voit sd o expedieze in nume personal. Pana la
8 februarie, a mai expediat doud scrisori des-
chise, una lui Nicolae Ceausescu (,,la Palatul
Regal”!) si una, de data aceasta cu alte 7 sem-
néturi, CSCE de la Belgrad.

Firava Miscare Goma, céreia i s-au alatu-

rat pana in jurul datei de 1 aprilie (arestarea
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scriitorului) alte cateva sute de muncitori, pro-
fesori, scriitori din planul secund (nealiniati),
elevi, studenti, peste 400, a fost un adevarat
miracol, tindnd cont de absenta rezistentei
subterane. Unii dintre aderenti erau fosti deti-
nuti din epoca Gheorghiu-Dej, insd altii erau
elevi de liceu si studenti. Intelectualitatea a
oscilat intre ticere profundd si conformism
persiflant in legitura cu ,nebunia” lui Goma,
dupd cum o aratd documentele din arhivele
Securitatii, dar si alte tipuri de documente.
Corespondentul din epocd al New York
Times, Malcolm Brown a surprins atmosfera si
»deliciile” diplomatiei in privinta celor multi si
lipsiti de putere. La scurt timp dupa publica-
rea Scrisorii deschise adresate participantilor la
Conferita de la Belgrad, Brown a transmis prin
telex citre ziar: ,,In timp ce guvernele vest-eu-
ropene nu doresc s faca afirmatii clare in pri-
vinta politicii lor privind emigrarea, diploma-
tii, in particular, lasa impresia clara cd aceste
restrictii au o baza economica si politica. Euro-
pa de vest si Statele Unite au in mod permanent
un numdr mare de someri si existd sentimen-
tul cd imigrantii si refugiatii politici inclusiv
sporesc dificultatea gésirii unui servici[u]. [...]
«Nu sunt Enoch Powell» (N.T. (nota traduca-
torului Securitatii)) — fost ministru de interne
britanic care s-a opus cu inversunare imigrarii
catre Anglia), a declarat un diplomat occiden-
tal referindu-se la cel mai binecunoscut adver-
sar politic al imigrarilor spre Marea Britanie.
In acelasi timp, daca populatia Europei Occi-
dentale va mai creste cat de putin cu refugiati
din oricare parte a lumii, civilizatia vest-euro-
peana se va prabusi in mod inevitabil. [...] «<Eu
simpatizez intr-adevéar cu sutele de milioane
care traiesc in dosul Cortinei de fier - si exista

incd o asemenea cortina, fiti sigur de asta — a

spus un diplomat european. Dar dacéd noi vom
incepe sd acorddm vize oricui care ar vrea sa
plece, zagazurile se vor rupe spre distrugerea
propriei noastre economii si societati»” [7].
Péna in zilele noastre, drepturile omului
sunt aplicate selectiv, doar retorica lor tinzand
catre un fundamentalism tot mai nuantat. De
cate ori un om rosteste/scrie adevarul, el este
liber, indiferent de regimul politic. In Romania
comunista, dupd 1965, oamenii au devenit tot
mai neliberi, mai conformi ideologic, mai in-
teresati de aranjamente strict personale. Exista
un curent de opinie, printre intelectuali si in
mass-media, cd regimul comunist din Roméania
a fost cel mai drastic din Europa, prin urma-
re, din cauza represiunii la cote inalte, intr-un
fel sau altul, toatd lumea a cedat imperativelor
politice si ideologice, pana la o netezire a com-
portamentelor, a tipurilor de reactie. Menta-
litatea suferintei si a rezistentei in comunism
are pe o anumitd grild interpretativd doi poli:
1. nu puteam sd fim toti eroi si 2. Romdnia a dat
cei mai multi martiri/eroi. Ambele viziuni sunt
subsumabile unui alt loc comun din mentalul
colectiv de dupa 1989: toti am fost vinovati, in
grade diferite, asadar, nu e nimeni vinovat. Ne-
asumarea vreunei responsabilititi de catre inte-
lectualii ajunsi la maturitate pand in decembrie
1989 a ingreunat procesul analitic si perceptia
cu discernamant a trecutului recent, deodata
cu inserarea in spatiul cultural si public a unor
confuzii grave. Una dintre acestea se refera la
modul interesat in care, mai ales scriitorii, si-
au creat/le-au fost create alibiuri postfactum de
srezistenti”/ ,disidenti”/ ,opozanti”. O alta se
referd la expresia ,rezistentd prin culturd”. In-
tr-un interviu acordat Radio Europa Liberd in
2019, poeta Ana Blandiana spune: ,,...se face, in

mod constant, o confuzie pornind de la faptul
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ca verbul «a rezista» are doud sensuri: a rezis-
ta in sensul de «a te impotrivi» si a rezista in
sensul de «a raimane in viatd». In acest al doi-
lea sens este clar ca literatura, in primul rand,
dar si alte arte, in sens larg, au ajutat. Au ajutat
pentru cd lumea reusea sa respire ultimele mo-
lecule de libertate care se pastrau in poezie, de
exemplu. Cd a existat o rezistentd prin culturd
o dovedeste deosebirea dintre audienta culturii
atunci si acum. Faptul cd atunci cartile se tipa-
reau in zeci de mii de exemplare si se epuizau
imediat dovedeste aceasta capacitate sau inten-
tia oamenilor de a incerca sa compenseze ceva
prin literatura. Ceea ce compensa aceasta era
capacitatea de a raméne vii~ [8].

Afirmatia este riscanta din cel putin doua
motive: 1. expresia ,rezistentd prin culturd”
este utilizatd indeobste in contextul discutiilor
despre opozitie/rezistentd anticomunista (sim-
pozioane, conferinte, mese rotunde, emisiuni
TV etc.) si std la baza mai multor scenarii in-
dividuale sau de grup de preluare simbolica a
spatiului rezistentei (gestuale) la comunism; 2.
dincolo de definitia poeziei, in genere, este un
nonsens ca editurile, care aveau un plan edito-
rial stabilit in mod centralizat si controlat, sa
fi publicat tiraje de zeci de mii de exemplare
pentru ca romanii sa ,,respire ultimele molecu-
le de libertate”, si asta intr-un regim ideologic.
Este o povara prea mare pe umerii poeziei si ai
literaturii in general aceea a sustinerii unui de-
mers, oricat de nesistematizat, de intretinere a
vocatiei pentru libertate. ,,Capacitatea de a ra-
mane vii” (supravietuirea, adica, ,,popor vege-
tal” [9]) o au toate fiintele vii, nu doar oamenii,
ceea ce nu are de a face cu asumarea libertatii.
Intr-un regim totalitar, alegerea libertatii este
egald cu alegerea statutului de rejectat din so-

cietate, marginalizat, proscris.

Corolarul mentalitatii ,rezistentei prin
culturd” este surprins de Vladimir Tisma-
neanu: ,In Romania, in anii ’80, simpla de-
centa devenea, prin implicatie, o forma de re-
zistentd (pasivd, dar nu mai putin reald)” [10,
p. 167]. Aparent paradoxal, adevarata opozi-
tie/rezistentd a celor putini a avut de infruntat
nu doar represiunea institutionald, ci si ,,de-
centa” celor multi. Alaturi de nu foarte multi
scriitori si intelectuali (Doina Cornea, Mihai
Botez, Dorin Tudoran, Gabriel Andreescu
s.a.), dar si de muncitori ca Vasile Paraschiv,
Paul Goma devine exponentul a ceea ce am
numit memorie hdrtuitd [11]. In zgomotul de
fond al alibiurilor unei armate de ,,eroi” post-
factum, dupa 1990 s-a estompat treptat intere-
sul public si politic pentru rezistenta autentica.

In anul 1977, atit contextul extern -
Charta 77 cehoslovaca, cat mai ales contextul
intern - terenul pregitit de Tezele din iulie
1971, prin exacerbarea controlului ideologic,
cenzurii si autocenzurii, ar fi impus reactia
criticd a intelectualitatii roméne. Vacarmul
vorbitului in soapta la mesele restaurantului
Casei Scriitorilor sau prin universitatile si in-
stitutele din tara le alimentau acestora iluzia
ca sunt ,liberi” in cadru restrans, dar si impre-
sia ca la inceputul anului 1977 lumea literara
romaneasca fierbea la foc mic. Paul Goma in-
susi spera sd se ,lipeasca”, sd adere la un text
elaborat de unul dintre cobreslasii canonizati:
Geo Bogza, Eugen Jebeleanu, Marin Preda sau
Nichita Stanescu si altii. Dar nu s-a intdmplat.

»A doua zi dimineata am fost iar la NI-
CHITA”, scrie in nota informativa ,,Donici”,
in ziua de 17 martie 1977, in plina desfdsura-
re a Miscdrii pentru drepturile omului. ,,Am
discutat despre Goma si Negoitescu. Parerile

lui se reduc la cuvintele: «Goma nu mai este
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roman, a cazut cu totul in bratele mafiei evre-
iesti. Negoitescu e bolnav - este o femeie nas-
cutd din intdmplare cu sex masculin».” [12]

Tot Nichita Stanescu il considera pe
Goma ,escroc”, deoarece ,a fdacut scandal
pentru a atrage atentia asupra lui si a santajat
opinia publica si trebuia sa primeascd riposta”
[13]. Astfel de lucruri puse pe seama lui Goma
sunt hazlii astidzi, cAnd scriitorul este acuzat,
intre altele, si de antisemitism. Inregistrarea
de catre Securitate cu tehnica operativa a unei
sedinte, la editura Cartea Romaneasca, in de-
cembrie 1971, devoaleaza bine stiuta pruden-
td a lui Marin Preda. Fiind vorba de un scrii-
tor cu probleme la dosar, fost puscarias poli-
tic, care a indraznit sa infrunte cenzura si sa
iasa din linie pentru a-si publica romanele in
Occident, prudenta celor ajunsi in posturi de-
cizionale devenea cu atat mai ,legitima”. Desi
sinformat” de Gafita, deciziile i-au apartinut
mereu lui Preda: ,Domnul Gafita mai expune
situatia lui Paul Goma care in momentul de
fata are interdictie de publicare la noi in tara.
Domnul Mihai Gafita mai adauga ca proble-
ma lui Paul Goma ii depaseste pe ei si el este
de principiu sa nu bage ei mana in foc pentru
«castanele» altcuiva” [14, p. 243].

»Romanul mai este si un eseu despre «re-
alitatea» romdneascd; o fereastrd deschisa in-
spre intorsaturile «sistemului» in care, chiar
si dupd «dezghet», nimic substantial nu s-a
schimbat” 15, p. 454].

In toamna anului 1971, apiruse la edi-
tura Suhrkamp romanul Ostinato al lui Paul
Goma, dupd ce fusese respins inca din 1968
de insusi M. Gafita. In 1970, Gafita si Preda
aveau sa respingd, la Cartea Romaneasca,
romanul Usa noastrd cea de toate zilele. Pru-

denta conformista a intelectualilor romani a

avut diferite nuante. Spre exemplificare, Ion
Lancranjan considera cd ,vina o poarta mo-
dul cum este coordonata cultura, care zdrun-
cina increderea scriitorilor in recomandari-
le oficiale si-i impinge in rezerva prudents,
deoarece, nu se stie niciodatd ce va iesi si ce
se sconteaza intr-un anumit caz”. Poetul Tu-
dor George indemna la prelucrare in ,,sanul”
breslei: ,conducerea a gresit cd a stat de vorba
cu Goma; trebuia sa-1 puna sd discute cu scri-
itorii, deoarece, acestia l-ar fi putut combate
cu propriile lui arme si aceasta public” [16].

Cand a scris el insusi texte libere, scri-
sori-deschise (una dintre armele redutabile
ale opozantilor politici din regimurile totali-
tare), Goma a sperat cd vor contrasemna scri-
itori cunoscuti, precum Nicolae Breban. Nici
aceasta nu s-a intamplat. In balanta a atarnat
aparitia romanului Bunavestire (dupa ce cati-
va ani fusese refuzat de Editurile Cartea Ro-
méneasca si Eminescu), chiar in timp ce Goma
era inchis in penitenciarul din Calea Rahovei.
Insusi generalul Nicolae Plesitd a primit de la
autor un exemplar cu dedicatie. Acest exem-
plar i-a fost aratat detinutului Goma de catre
tartorul sau (numit in Culoarea curcubeului
77 - ,Sacou”), pe atunci, prim-adjunct al mi-
nistrului de Interne.

Discutiile ,libere” de la Casa Scriitorilor
functionau sub pavaza Securitatii, functio-
nand ca locul de dat cu capul, cum se spune
in limbaj colocvial, astfel incét sd nu sara prea
contondent capacul de pe oala sub presiune a
maruntelor nemultumiri si gelozii (tiraje, bani
de la Fondul Literar, burse, plecdri in strai-
nétate, obtinere de slujbe si de locuinte etc.).
Securitatea stia tot ce se vorbeste, tot ce se in-
tampld, tinea situatia sub control. Prelucrarea

dosarelor de urmarire informativa si de retea
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pe aceastd tema ar putea dubla, sau ar depasi
in volum, literatura epocii. Inainte de aplom-
bul ideologic al lui Ceausescu din 1971, scrii-
torii avuseserd voie, la ei in Casa, cu acordul
conducerii de partid, chiar sa-si defuleze ne-
multumirile si frustrdrile fata de activistii din
cultura, ,caraliii ideologici” (,,banditi”, ,anal-
fabeti”, ,asasini ai culturii’) - cum ii boteaza
Goma pe Vasile Nicolescu, Dodu-Bilan, Stro-
ia, Brad, Ghise s.a. Scriitorii tin minte aceste
defulari indeobste ca pe o mare deschidere a
conducerii de partid si de stat, in realitate, o
strategie de sldbire a surubului pentru elibera-
rea controlata a tensiunii. In orice tip de socie-
tate intelectualitatea este motorul progresului,
motiv inmiit pentru regimul Ceausescu sa-i
puna botnita, lasand impresia ca ofera liber-
tate. Intelectualii/scriitorii romani nu au prac-
ticat samizdatul, nu au trimis scrisori deschise
si critice, nu au protestat public, nici macar nu
s-au solidarizat (cu exceptiile cunoscute) cu
singurul care a indrdznit sa sparga cercul con-
strangerilor in anii 1970.

Efectele Tezelor din iulie au stimulat si
mai mult cdderea din principialitate a creato-
rului roman, mai ales a celui din lumea lite-
rard. Scriitorii ard intens, pentru recunoastere
si rasplata. O dovedesc romancierul Nicolae
Breban (sau Marin Preda) si poetul Ion Ca-
raion, poate mai mult decat oricine altcineva.
Condamnat initial la moarte, dupd liberarea
din 1964, poetul s-a gandit numai la opera sa,
la cum si ajungd sd publice cat mai mult si,
poate, si-i fie recunoscuta valoarea. Astfel, in
anii in care Goma publica romane in Occident,
pentru ca acasd era interzis, ,,Artur” era folosit
de Securitate ,,in continuare pe langa elemente
care stau in atentia noastra ca lon Alexandru,

Paul Goma, D. Tepeneag, Nicolae Steinhardt

etc. in raport de necesitati si situatia operativa”
[17, p. 65]. Asemeni lui Breban, Caraion sufe-
rea de un orgoliu nemasurat al propriei valori.
Asa se explicd ,,opiniile” lui despre lipsa de va-
loare a romanelor lui Goma. E greu de spus,
in absenta unei critici de specialitate, a unor
studii comparative, daca ar mai fi existat ,,ca-
zul Goma”, cum pretinde Caraion, daca Osti-
nato ar fi fost publicat in Roménia, asa cum a
fost cazul cu cartile scriitorilor Ion Lincran-
jan si Augustin Buzura. Istoria contrafactua-
1a este argumentul celor lipsiti de argumente.
De altfel, pozitia schizoida a lui Caraion reie-
se dintr-o notd informativa mai ampla din 14
noiembrie 1980, paradigmatica pentru o mare
parte a breslei scriitoricesti si a intelectualita-
tii epocii: ,,In lumea breslei acesteia pacatoase,
plind de numeroase metehne, dar care de peste
30 de ani sustine cu condeiul sau politica ofi-
ciald, esentialul totusi nu este comportamentul
de foarte multe ori reprobabil al unora si alto-
ra, ci mijlocul prin care ei, scriitorii si ziaristii,
trebuie sd sustina in continuare Partidul sau in
orice caz sd nu ajunga a-1 ataca. De jur impre-
jurul nostru (in Ungaria 1956, Cehoslovacia
1968, Polonia anul acesta ca si cu vreo 12 ani in
urma) s-au petrecut niste acute divorturi intre
Conducerea de partid si scriitori. La noi inca
nu. $i inca nu, fiindca s-a gasit mai totdeauna
supletea de a impaca in fel si chip, totdeauna,
pe unii si pe altii, prevenind la vreme disensi-
unile care ar fi putut lua proportii si ajunge sd
dea spectacole costisitoare” [17, p. 210].
Fragmentul este relevant, in primul rand
pentru ca Ion Caraion face parte din tabloul
pe care il descrie, desi doreste sa para dinafara
lui. In al doilea rand: poetul insird evenimen-
tele din Ungaria, Cehoslovacia si Polonia sa-

rind intentionat peste anul 1977. Altfel, ar fi
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fost nevoit sa-si aminteascd, macar pentru a-1
minimaliza si maimutari, de Paul Goma si de
Miscarea care-i poarta numele. Ion Caraion
este unul dintre produsele cele mai triste ale
reeducdrii tarzii. Probabil intr-un moment de
maximd luciditate, intr-o declaratie inregis-
tratd de Securitate in 4 mai 1967, si semnata cu
numele lui real (Stelian Diaconescu), isi expri-
md credinta de o viatd in scris si in libertatea
lui, recunoaste ca a fost orgolios, regreta ca a
devenit colaborator la Securitatii: ,,...dupa ce
nu mai aveam nimic pe lume, dupé ce am fost
inchis, dupa ce mi s-a confiscat opera, dupa ce
mi s-a spus ca va fi arsa (ceea ce a dezorgani-
zat si schimonosit cu totul mintea mea), dupa
ce am fost osdndit, un moment de tragic im-
pas m-a transformat (ca sa ma pedepsesc si eu
insumi? din lasitatea de a trdi: nu stiu...) m-a
transformat in ceea ce-mi fusese vreodatd mai
odios. Sunt trei ani de cand primiti din par-
te-mi consemnari conforme cu adevarul, ne-
viciate de vreun subiectivism, despre oameni
considerati de mine - in majoritatea cazurilor
— unii palavragii, altii vrednici de a ma ingre-
tosa. Dar de mine insumi, prezentandu-vi-i
cum sunt, sau cum sunt macar in parte, a
ajuns sd-mi fie si mai greata. Nu ma mai pot
suporta, am ajuns la crize de nervi si insomnii
devastatoare, ma ucid [...] de astdzi eu nu va
mai pot fi de un atare ajutor, nu mai pot conti-
nua indeletnicirea aceasta, care-mi provoaca o
imensa scarba de mine” [17, p. 53-54].

In ciuda acestui zvacnet de trezire, Cara-
ion a continuat sd colaboreze cu Securitatea.
Un alt scriitor, fost detinut politic, si el colabo-
rator al Securitdtii, a simtit nevoia sa-I distruga
pe Paul Goma. Alexandru Ivasiuc a influentat
in defavoarea lui Goma un grup de fosti deti-

nuti, intre care scriitorul si jurnalistul Nicolae

Carandino, cat si mediul diplomatic, la care a
avut acces in virtutea faptului cd era angajat
al Ambasadei SUA la Bucuresti. Un atare tip
de atitudine fata de un gest fara precedent si,
de altfel, asteptat de o bund parte a lumii inte-
lectuale si literare, dar care nu s-a implicat, a
difuzat neincredere in Miscarea pentru drep-
turile omului, din cauza denigrdrii ani la rand
a initiatorului acesteia: Paul Goma. Fosti deti-
nuti politici si scriitori, care gravitau in jurul
lui Nicolae Carandino - Alexandru Ivasiuc,
erau considerati de incredere tocmai in virtutea
calitatii de fosti ,,politici”. Agentul Securitatii,
»Nicusor”, a raportat lt.col. David Nicolae pe
8 martie 1977 opinia lui Carandino (apelat de
lucratorul Securitatii cu numele de alint Nicu)
despre ,scriitorul roman Paul Goma” (ciudata
mentionarea originii etnice), care si-ar fi oferit
»serviciile sale unor organizatii strdine de spio-
naj care, badnuindu-1 de colaborare cu autorita-
tile roméane nu l-au luat in serios”; ,,se pare insa
ca C.I.A. i-ar fi spus ca el nu poate fi util decat
printr-o actiune care sd se desfasoare nu in Oc-
cident ci in Romania”; ,ar fi acceptat aceasta
propunere care a fost urmatd de publicarea
mai multor carti ale sale in R.F. Germania si
Franta, céarti extrem de mediocre care n-ar fi
vazut niciodata lumina tiparului”; ,, protesteaza
impotriva regimului din Romania, fiind mane-
vrat — dupd parerea lui Nicu Carandino - de
americani, care intentioneaza sa generalizeze
actiunile protestatoare din diverse tdri socialis-
te si sa le aducd in discutie la Conferinta de la
Belgrad”; concluzia lui Carandino: ,scriitorul
roman Paul Goma este o lichea care nu are ni-
cio valoare pe plan artistic” [18]. Astfel de cali-
ficari si etichete nu mai transmit nicio emotie
dupa lecturarea planurilor de masuri ale Secu-

ritatii in vederea compromiterii si neutralizarii
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lui Goma. Ele contin mult mai multe ,,sarcini”
pentru lucratorii si colaboratorii Securitatii.
Unele variante au fost culese chiar din randul
scriitorilor si intelectualilor, apoi reambalate
de institutie si intoarse in spatiul public prin
intermediul colportorilor. Numarul mare de
scrisori denigratoare (chiar de la confrati, ca
Ovidiu Genaru si Valentin Berbecaru) primi-
te de Goma in timpul Miscdrii si neimplica-
rea majoritatii completeaza fundalul mental si
comportamental al intelectualititii fata in fatd
cu regimul politic, in anul 1977.

In vara anului 1973, informatorul ,,Las-
car’ il denunta pe Goma ca se intilneste la
restaurantul Casei Scriitorilor cu Virgil Ma-
zilescu, Cezar Ivdnescu, Gabriel Dimisianu si
altii, ,,ocupand de obicei cate doud mese”. El a
raportat ,,priviri «binevoitoare» spre Goma si
chiar manifestari mai deschise, cum s-a petre-
cut intr-o seara, cind Ion Negoitescu s-a ridi-
cat de la masa sa, a mers la Goma si la [sic] im-
britisat, iar Catinca Ralea ii trimetea «bezele»”
[19]. Probabil ca informatorul era scriitor, ara-
tandu-se contrariat cd scriitorii nu ,i-au [sic]
atitudine impotriva unui «dusman» ca Paul
Goma, lipsa de opinie manifestata chiar de
unele varfuri scriitoricesti, cu functii de con-
ducere in Un. Scriitorilor ca Eugen Jebeleanu,
prezent la toate aceste manifestdri” [19].

Securitatea urmérea de mai multi ani mi-
cile furtuni din paharele restaurantului Casei
Scriitorilor. De aceea punea la punct planuri
cu masuri bine gindite, cu sarcini personali-
zate pentru informatori/agenti (pe cine trebu-
jau sd tragd de limbd, ce barfe si ,,informatii”
sa colporteze etc.). Cu cat se cunosc mai multe
detalii, cu atat este mai limpede cd Paul Goma
nu avea sanse in 1977 sd atragd cosemnatari

cu nume bine pozitionate in spatiul cultural si

public. Orgoliul nemasurat si, mai ales, aspecte
ce tineau de interese foarte personale (teama
de a nu pierde pozitii profesionale, privilegii,
dreptul de a publica etc.), camuflate in opinii
principiale, sunt responsabile de lipsa de sansa
a Miscdrii pentru drepturile omului, care desi
a zdruncinat pacea cdlduta a regimului comu-
nist cu poporul, nu a devenit una de anvergurd,
precum Charta 77 sau, mai tarziu, Solidarnosc.

Din documentele Securitdtii se mai des-
prinde un alt motiv, complementar cu orgoliul:
aversiunea scriitorilor fatd de Goma, pentru
ca a indrdznit sa publice romane in Occident,
altfel spus, nu a acceptat sentintele cenzurii. O
punere in fata oglinzii in care nu voiau sa se
priveascd. Intimitatile unora dintre scriitori cu
ofiterii Securitatii denota o aderenta foarte inte-
resata la realitatea ideologicd, unghiul mort din
care o viziune criticd asupra regimului a devenit
imposibila, desi era de asteptat. Intr-un ,,Raport
privind discutiile purtate cu Buzura Augus-
tin («Gusti»), in ziua de 12.03.1973”, maiorul
Oprea Florian a reluat discutia din decembrie
1972 despre Paul Goma. Buzura a negat cd ar fi
»aranjat” cu Goma ca acesta din urma sa-l ajute
sa publice un roman in Occident, mai mult, ,,si-
a reafirmat pozitia cd el nu va trimite niciodata
nimic in strdindtate, se va «lupta» cu cenzura
din tard in caz cd i se va respinge ceva. Zicea ca
el are 2 copii, la care tine mult, are o oarecare
pozitie si nu-si poate permite sd faca asa ceva.
L-a condamnat pe Goma care «a gasit o cale
marsava de a se face popularizat». A dezaprobat
asemenea atitudine. [...] S-a jurat pe copii, dan-
du-si cuvantul de onoare ca nu va trimite si ca
este complet strdin de ceea ce face Paul Goma”.
»Gusti” intentiona si aiba o explicatie cu Paul
Goma si sa se planga Uniunii Scriitorilor (de

faptul ca Goma ar fi spus cd il ajuta sa publice
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»afard”), insd, ,eu l-am potolit si i-am recoman-
dat sd nu faca uz de cele aflate de la mine (mi-a
promis solemn) ci sa actioneze doar in masura
in care va afla din altd parte” [20].

Discrepanta dintre ce se spunea in cercuri
intime si pozitia publica ilustreaza o altd trasa-
turd a atitudinii intelectualului in comunism,
exprimata foarte colocvial prin ,,una spunem,
alta fumam”. La scurta vreme dupa preluarea
puterii de cdtre Nicolae Ceausescu, in 1967, A.
Buzura avea se pare altd maniera de aborda-
re a realitdtii socialiste, chiar daca nici aceasta
publicd. Foarte probabil, sursa (informatorul)
»Bucuresteanu” facea parte din redactia revis-
tei Tribuna, unde lucra Buzura, in orice caz,
era un apropiat al redactiei. In ziua de 21 au-
gust 1967 ,,Bucuresteanu” a stat de vorba cu
scriitorul despre politica interna si externa.
Buzura a afirmat, dezvoltand apoi, cu exem-
ple, cd ,politica externa a Romaniei este in
grava contradictie cu aceea interna” [21].

Din 1967, insa, pana in anii 1980, atitudi-
nea lui Buzura a suferit modificari, intretinute
de nemultumirea cd la conducerea unor revis-
te, in speta Tribuna, sunt oameni fard valoare
(da ca exemplu pozitiv, de buna administrare si
conducere Saptamadna si Flacdra), ca redactorii
au salarii mizerabile, ,totul pleacd de la mén-
care”; ,nu existd o orientare de perspectivd care
sd dea stabilitate vietii literare” (subl. in origi-
nal) In clipa in care scriitorul ar avea asigurata
painea nimeni nu s-ar plange, stabilitatea mate-
riald fiind absolut necesara. [...] Sunt unii care
nu stiu unde sa mai plaseze cite un articol sd
mai castige ceva pentru ca mai au copii care nu
accepta [sic] cd e criza mondiala si ca trebuie sa
sufere. [...] Daca scriitorul are 0 minima baza
materiala, nu-i pasa si nu e mare lucru. [...] Baza

materiala trebuie sa-i asigure si informatiile ne-

cesare pentru a crea, pentru a putea combate
ideologia burgheza” [22]. Pe 24 nov. 1984, a
fost aprobatd propunerea de inchidere a do-
sarului de urmarire informativa pe numele lui
A. Buzura (nume de obiectiv ,,Osanu”), pe con-
siderentul cd motivele pentru care i se deschi-
sese actiune informativa nu mai erau valabile.
Nemultumirile scriitorului fuseserd rezolvate,
in urma influentarii pozitive [23] de catre Se-
curitate. Raportul maiorului Viorel Tatu men-
tioneaza concluziv: ,In urma unei profunde
analize a situatiei informativ-operative, in caz,
sub controlul Directiei a I-a s-a procedat treptat
la apararea sa de influentele postului de radio
«Europa libera», la recuperarea sa ca valoare li-
terara si influentarea sa pozitivd, atat prin sursa
«Udrea» cit si cu ocazia contactarii sale de catre
seful Serv. 5 din Directia a I-a, cu ocazia depla-
sarilor lui Buzura la Bucuresti” [24].

Ca urmare a intelegerii aratate de ofite-
rii Securitatii, comportamentul scriitorului
s-a modificat: a inceput sd publice ,,materiale
bune” in Tribuna, a fost de acord ,chiar sa re-
tuseze ultimul sdu roman «Refugii» asa cum
i s-a indicat, dupa care in scurt timp a aparut
in librarii, bucurandu-se de succes”. Benefici-
ile influentarii pozitive nu contenesc: ,,Simte
ca se afla in atentia forurilor politice si ca nu
este ocolit. Dovada si decorarea sa cu Medalia
celei de a XXXX|[-a] aniversari de la eliberarea
patriei. [ s-a promis o locuintd pe masura nevo-
ilor si pretentiilor, ceea ce-l multumeste foarte
mult” [24]. Conform aceluiasi Raport, in sep-
tembrie 1984, scriitorul i-a spus sursei Securi-
tatii ,,Udrea” [25] ca ,,nu trebuie vazute toate in
negru, mai trebuie facute si concesii”. Obiec-
tivul stringent al lui A. Buzura, pentru a carui
indeplinire a lucrat multi ani, era sa se mute la

Bucuresti, unde n-a ajuns decét in 1990.
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Locul meu este acolo unde deranjez cel
mai mult.” Paul Goma
Cu cat se apropiau mai mult de ipostaze
ale libertatii, scriitorii si intelectualii roméni
in comunism deveneau mai retractili, dadeau
inapoi, faceau concesii. Cativa intelectuali au
avut in 1977 curajul sa sacrifice atat statutul
profesional, social, cat sisiguranta familiei. Cei
mai cunocuti: criticul literar Ion Negoitescu
(Nego), fost detinut politic - dupd arestarea
lui Goma, Nego a retractat, s-a desolidarizat,
sub presiunea santajdarii cu homosexualitatea
sa — si medicul psihiatru, scriitor, Ion Vianu,
care a mers pana la capit, in ciuda presiuni-
lor si interventiilor contondente ale Securita-
tii. Mai putin cunoscut la vremea aceea, dar
cu vechi si indelungate experiente carcerale,
medicul Ion Ladea, un exemplu dramatic de
sacrificiu si devotament etic, inainte si dupa
1989. Toti trei i-au trimis lui Goma scrisori
deschise de solidarizare, in care si-au argu-
mentat gestul. lon Ladea a mentinut credinta
in importanta gesticii si sacrificiului de care a
dat dovadd Goma. Réaspunsul lui la interpe-
larea Luciei Hossu Longin este ca un strigat
ramas disperat timp de decenii, un deget in-
dreptat cdtre intelectualitate: ,Cum sd nu stii?
Nu stie lumea din Romania, nu stiti fratilor ca
ati fost in cea mai groaznica mizerie? Nu se
poate treaba aceasta. A zice cd nu stiu cine a
fost Goma inseamna cd spui: nu stiu cine sunt
eu. Goma a fost reprezentantul care, intr-un
moment care nu accepta reconstituirea dem-
nitatii de om, a reconstituit-o. Acesta a fost
Goma, ca va place sau nu, aceasta este cu totul
altd treabd” [26, p. 339-352].
Daca scriitorii si intelectualii nu s-au so-
lidarizat cu ,,necunoscutul” Goma [27], ei nu

au semnat nici alaturi de Negoitescu sau de

Vianu. Dimpotriva. Scriitorul Sorin Titel si-a
exprimat dezgustul fata de Negoitescu astfel:
»este o porcdrie, toti nenorocitii acestia, im-
potenti intelectuali, acum si-au gasit s dea
cu pietre”. Nota interna de analizd, semnata
de loctiitorul sefului Securitatii Municipiului
Bucuresti, col. Gheorghe Raducd, la 25 martie
1977, surprinde si punctul de vedere al lui La-
urentiu Ulici: ,,Cum isi poate permite Goma
sd ne faca lasi pe noi, scriitorii romani care
nu aderdm la actiunea lui. In definitiv - con-
chide el - exista si o lasitate agresiva pe care
a adoptat-o Goma, strategic, numai in folosul
lui si acum e disperat cd ceilalti nu il urmea-
za”. Geta Dimisianu, scriitoare si redactoare,
ar fi spus despre scrisoarea de solidarizare tri-
misd de Nego lui Goma ca ,.este absolut peni-
bild, insati [sic] la Europa Libera relatandu-se
cd acestuia in fiecare an i-a aparut o carte,
de unde concluzia cd nu avea motive sa in-
treprinda astfel de actiune”. Opinia acesteia
confirma una dintre ipotezele textului de fata,
anume ca scriitorii si intelectualii, in general,
au tacut si s-au conformat cenzurii si altor co-
mandamente ale regimului pentru a nu pier-
de sansa de a pastra ceea ce aveau deja, dar si
pentru a nu-si periclita sansa de a obtine in
viitor alte beneficii, si nu pentru a critica ne-
ajunsurile multiple, comune intregii societati.
Acelasi raport consemneaza ca Nego a mers
in redactia revistei Romadania literard, crezand
ca angajatii (scriitori) se vor ingramaddi sd o
semneze aldturi de el, ,lucru care, bineinte-

les[,] nu s-a petrecut” [28].

Mistificare si ingratitudine. O misca-
re (de solidarizare) a cetatenilor in jurul unor
principii universal acceptate, asa cum sunt

drepturile si libertatile inscrise in Constitutie,
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fie si comunistd, nu seamand cu o ,,muzica de
camera”, unde unii reproduc partitura, ceilalti
ascultd, in tdcere, disciplinati. Dupa cum suge-
reazd termenul, miscarea seamdnd mai degra-
ba cu o scena de batilie, in sensul factualitatii.
Luptele (civice) se duc in camp deschis, in aer
liber, in Piatd (agora). Ele presupun libertatea
interioard, asumatd, a fiecarui individ partici-
pant, in deplinad concordantd cu transpunerea
ei simbolica asupra unui spatiu destinat materi-
alizdrii. In Romania acest spatiu-timp nu a exis-
tat pana in 1990, asa cum a existat, sd spunem,
Piata Rosie la Moscova, in anii desfasurarii opo-
zitiei anticomuniste. Momentele , fizice” Valea
Jiului 1977 si Brasov 1987 au fost doud insule
totalmente izolate de catre institutiile represive
din punct de vedere al difuzarii in corpul so-
cietatii, atat fizic, cat si mental. Nicio luptd nu
este rezultatul exclusiv al ,,miscarii” trupelor, de
obicei existd strategi, tacticieni, oameni politici,
analisti, scenaristi, speculanti si profitori. Mis-
carea pentru drepturile omului din iarna-pri-
mavara anului 1977 nu s-a petrecut in Piatd,
ar fi fost imposibil in camp deschis, dupa doua
decenii de represiune stalinist-dejista.

In ciuda afirmatiilor unora dintre intelec-
tuali cd romanii ar detine cultura protestului
si a solidarizarii, in epoca comunismului biru-
itor nu mai aveau instinctul impotrivirii, nu le
mai ramasese decat instinctul supravietuirii, al
vegetdrii. Goma a inventat un alt soi de agora
— una a solidarizdrii dincolo de corporalitate.
Ela inventat pentru roméani culoarea libertdtii,
care in anul 1977, al drepturilor omului, a fost
totuna cu culoarea demnitatii nationale.

»Unii consangeni imi reproseaza cd nu
am curajul de a alege albul lor impotriva ne-
grului celuilalt. Am incercat sa spun ca negrul

pretinde si el ca este alb; am incercat sa mai

spun ca, de pe o a treia pozitie, ambii arata
negri si prosti si cu picioare strambe. [...]

Daca, in continuare, sunt intrebat:

— Ce culoare a avut?, raspund:

— Ce culoare poate avea o miscare pentru
drepturile omului - chiar daca acel om este
roman (deci tricolor)? Nici una. Daca trebuie
— desi nu vad de ce ar trebui sd colordm totul,
ei bine: culoarea curcubeului” [29].

In ultimele decenii s-a produs fluidizarea
galopanta a unor concepte precum: libertate,
solidaritate, civism, empatie, patriotism, dis-
cernamant, verticalitate. Cauza: diversiunile
din spatiul cultural si social la care au contribu-
it in mare masurad alibiul rezistentei-prin-cul-
turd si anticomunismul postfactum.

»Puterea nu-si credea ochilor, in prima-
vara anului 1977 - si pentru cad stia ea ce stia:
lichidase, nu doar clasele, ci strivise, distru-
sese, neutralizase, corupsese pdtura intelec-
tuald, catd fusese, or «experienta dovedise»:
peste tot, oricind, in Lagdr, intelectualii (mai
cu seama scriitorii) se revoltaserd primii im-
potriva comunismului de orice «nuanta» ar
fi fost. Or, «la noi, in RSR» populatia era, nu
doar pasnica, dar si fericita si il iubea din toata
inima pe cel mai Fiu, cel mai Tatd, cel mai Far,
cel mai Carmaci...

Pe de altd parte, Puterea, chiar dacd eva-
luase pericolul unei miscari pentru drepturile
omului, se simtea prinsd in capcana pe care ea
insdsi o intinsese occidentalilor: nu pentru ca
era (sic) un regim liberal, independent, des-
chis, cdpatase certificate de buna purtare, co-
vor-rosu, caleasca regala, pupaturi si diplome
- mai cu seama de la americani? Or, iata: in
acel moment presedinte al Americii era Jim-
my Carter, campion al drepturilor omului...”
29, p. 212].
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Globalizarea din ultimele decenii a pro-
dus modificari in dinamica si perceptia unor
atare concepte. Dupa 30 de ani de la desprin-
derea oficiald de comunism (1989) si la 43 de
ani de la singura miscare din perioada Nicolae
Ceausescu a comunismului din Romania care
a zguduit cu adevarat increderea in sine a sis-
temului, este fira urma de indoiald ca lui Paul
Goma i se contesta si calitatea de scriitor, si
calitatea de opozant al regimului comunist. Pe
13 aprilie 1977 [30], in timp ce era brutalizat
in arestul Securitétii din Calea Rahovei, a fost
exclus ,,in unanimitate” din Uniunea Scriito-
rilor. Un detaliu care spune esentialul despre
relatia majoritatii scriitorilor, prin sindicatul
lor, cu puterea comunista, cu institutiile ei re-
presive. O alta rupturd cu puternica amprenta
simbolicd a fost si ostrakonul dat de Nicolae
Manolescu: ,,Adio, domnule Goma!” din 1998,
publicat in Romdnia Literard. Un gest care
vorbeste despre setea de putere si de control
absolut a unora dintre reprezentantii culturii
romane. Dupad ce in 1990 editura Humanitas
a publicat Culoarea curcubeului, cu titlul gre-
sit: Culorile..., o punere fireasca, asteptata, pe
harta editoriala romaneasca, in 1992 s-a aflat
ca editura a topit tirajul cartii. Explicatiile de
ordin economic nu puteau fi luate in seama la
inceputul anilor 1990, cand setea de carte, de
presa, de literaturd interzisa cu doar cativa ani
in urma era colosala. Din aceeasi zona a lipsei
de masura vine si reeditarea in 1999 a memo-
rialisticii lui Ton loanid, Inchisoarea noastrd
cea de toate zilele, cu o banderold purtand
textul ,,Un Soljenitin roman”. Criticul literar
Ion Simut intreabd (retoric): ,,Cati Soljenitin
avem?” — ,,Similitudinea tipograficd nu se poa-
te transforma insa intr-o similitudine politica

intre Soljenitin si Ion Ioanid, pentru simplul

motiv ca acesta din urma si-a publicat memo-
riile din inchisorile politice romanesti numai
dupa cdderea comunismului si (deocamdatd)
numai in romaneste. In tot ceea ce vreau si
spun aici nu aduc nicio imputare autorului
care, sunt convins, nu are niciun amestec in
aceastd practica publicitara neloiald, sfidatoare
la adresa lui Paul Goma si sfiddtoare, in fond,
la adresa adevarului. [...] Tentativa de uzur-
pare a titlului glorios de «Soljenitin roman»,
atribuit lui Paul Goma in anii 70 si recunos-
cut pe plan european, e un gest imoral, pentru
ca e nedrept si resentimentar. Nu e o simpla
si inocentd eroare publicitard, ci o enorma si
simptomatica ingratitudine fata de cel mai im-
portant disident roman” [31]. Expresia ,,baia-
tul asta [Paul Goma] e un Soljenitin roméan”
a pronuntat-o pentru prima datd Miron Radu
Paraschivescu, in 1967 (!), in redactia revistei
de limba germana Neue Literatur, care prega-
tea pentru publicare un fragment in germana
din Ostinato. MRP l-a citit si a fost uimit. Re-
marca lui a facut scoald prin intermediul cu-
noscutului dramaturg Eugen Ionescu.

In concluzia primei parti a studiului de
fata, relatia dintre scriitori/ intelectuali si
puterea politica in anul drepturilor omului a
fost una in defavoarea culturii, in general, a
literaturii, in special, si, dincolo de orice, in
detrimentul demnitatii individuale si natio-
nale, a libertatii de expresie. Scriitorii, a ciror
chemare de cédpitéi ar trebui si fie libertatea,
inca mergeau la inceputul anilor 1980 cu jal-
ba in bat la stapanire. Aveau nevoie de sfatul
intelept si de mdsura cumpdnitd a dictatorului
Nicolae Ceausescu, Primus inter pares, Criti-
cul Literar Total.

Esecul Miscarii pentru drepturile omului

din 1977 nu este esecul initiatorului ei - scriito-
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rul Paul Goma -, ci al scriitorilor si intelectua-
lilor romani, care prin conformism si obedien-
ta au falimentat sansa iesirii din paternalismul
ideologic al falsei rezistente prin culturd. In
volumul Ceausescu critic literar, Liviu Malita
adund documentele a patru dintre evenimen-
tele la care au participat dictatorul Romaniei
si scriitorii, in anii 1970. Sunt patru momente
care au contribuit la infantilizarea scriitorilor
(un fenomen, totusi, cvasigeneral, cu rare ex-
ceptii), la stingerea oricdrei reactii contestatare
sau de solidarizare cu un principiu, si nu cu
»un ce profit”. Mica introducere din acest vo-
lum este poate cel mai sintetic si mai relevant
punct de vedere asupra relatiei scriitori - pute-
re. Daca scrisoarea-deschisd criticd a fost arma
pe care au avut-o opozantii anticomunisti de
a-si face cunoscute ideile si, totodata, de a se
pune la adapost de represiune, prin aceea ca
numele lor deveneau cunoscute opiniei publi-
ce internationale, arma conformismului si a
obedientei a fost ,audienta” (la putere).
»Scriitorii romani, veleitari si histrioni
sau dintre cei talentati si onorabili, viseaza si
ei o audientd la El Lider Maximo. Ion Caraion
sau Alexandru Ivasiuc solicitd in scris aceasta
onoare. Adrian Paunescu se lauda cd are usa
deschisd la Ceausescu. Nicolae Manolescu
adund si el semnaturi si «adeziuni» pentru
o audienti colectivd. In spatele acestei unice
dorinte stau ratiuni diferite. [...] Revendica-
rile politicoase sau imperative se intédlnesc,
astfel, cu flateriile cele mai deséntate, care do-
vedesc cd, atunci cand scriitorul se intalneste
cu Puterea, isi pierde capul: Nichita Stanescu
se aratd «...deosebit de emotionat de bucuria
revederii si de prilejul de a beneficia de inalta
dvs. autoritate in a va cere unele sfaturi foarte

[sic] esentiale pentru bunul mers al treburi-

lor noastre scriitoricesti»”. Audienta ,,deviaza
initiative contestatare si diminueaza, prin co-
roziune psihologica, potentialul subversiv al
revoltei, substituite de un spirit tranzactional
recurent falimentar. Cultiva o mentalitate de
«copil rebel» (accentul este pus pe infantiliza-
re), care consolideaza societatea de tip pater-
nalist: cetatenilor nu li se permite sd fie adulti,
responsabili si egali. [...] pe fond audienta
contribuie la accelerarea si consolidarea cul-
tului personalitatii [...] Scriitorii insisi devin

complici pentru a nu fi anihilati” [32, p. 5-40].
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Relatia scriitorilor cu Puterea in Roménia anului 1977

Rezumat. Anul 1977, supranumit al drepturilor omului, a insemnat pentru Romania iesirea din
tacerea asurzitoare a conformismului. Scriitorul Paul Goma a fost singurul care s-a solidarizat public
cu Charta 77 din Cehoslovacia, initiind la randul lui o Miscare pentru drepturile omului. Intelectualii,
cu doud exceptii, nu au aderat. Studiul de fata incearca sa explice de ce intelectualii romani nu s-au
solidarizat cu miscarea pentru drepturile omului, intr-un an in care aproape in toate tarile din blocul
sovietic intelectualii se miscau in aceastd directie.

Cuvinte-cheie: audienta, conformism, destindere, drepturile omului, represiune, samizdat, soli-

darizare.

The relationship of writers with Power in Romania in 1977
Abstract. The year 1977, nicknamed human rights, meant for Romania the exit from the deafen-
ing silence of conformity. The writer Paul Goma was the only one who publicly expressed solidarity
with Charter 77 from Czechoslovakia, initiating a Human Rights Movement. The intellectuals, with
two exceptions, did not join. The present study tries to explain why romanian intellectuals did not
show solidarity with the human rights movement, in a year in which almost all the countries in the
Soviet block were moving in this direction.

Keywords: audience, conformity, relaxation, human rights, repression, samizdat, solidarity.
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Silviu ANDRIES-TABAC

ARTA HERALDICA. REPERE TEORETICE

Daca [1] e sd ne punem intrebarea cat
de cunoscuta este heraldica in zilele noastre,
in plin secol al XXI-lea, trebuie sa recunoas-
tem cd aceasta stiinta ramane in continuare
ermetica, ca dintotdeauna, si putin gustata de
publicul larg, la fel ca si in secolul trecut. Stu-
diile profunde arata ca este totusi incd foarte
potentd si ca, prin victoria aproape totala pe
care a repurtat-o treptat in timp asupra altor
sisteme de identitate vizuala simbolica, s-a ge-
neralizat planetar. In acelasi timp, constatim
ca romanul obisnuit de azi foloseste uzual si
intelege mai mult sau mai putin doar cativa
termeni din acest domeniu - heraldica, ste-
md/ herb, drapel/ steag, blazon, bour/ zimbru,
acvila/ vultur/ corb. Unii mai stiu cativa ter-
meni specifici in limbi strdine, iar altii adauga
la gramadd (nu fard un anumit temei intuitiv)
si notiuni din domeniul faleristicii, sigilogra-
fiei, uniformisticii sau numismaticii, daca nu
considerdm (si nu avem cum sa consideram)
si vexilologia drept o stiinta cu totul separata

de heraldicd. Contextul dat, care nu este deloc

ajutat de domeniul educational - cdci heral-
dicd practic nu se mai studiaza nici la istorie,
nici la arte, decét accidental si fara pretentii
- nu are cum sa favorizeze cautdrile filozofice
in materie de creatie heraldicd pentru a defi-
ni sensurile artei heraldice. In cele ce urmeaza
vom incerca sa scoatem in evidenta cateva re-
pere teoretice, legate de domeniul heraldicii ca
arta, care sa clarifice locul, esenta si rostul ei.

Vom purcede de la doua definitii, esenti-
ale pentru orice demers teoretic, in vederea ja-
lonarii cadrului in interiorul cdruia ne miscam:
cea de stemad ca obiect de studiu al heraldicii si
cea de heraldicd drept domeniu stiintific.

Stema reprezinta o emblemd solemna,
alcatuitd in baza unor reguli canonice stabi-
lite exact de stiinta si arta heraldicii, care ser-
veste drept semn distinctiv permanent al unei
persoane fizice sau juridice (morale) si care se
caracterizeaza prin stabilitate, continuitate si
ereditate [2, p. 9].

Heraldica este o stiintd speciala a istoriei

care cerceteazd geneza si evolutia insemnelor
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heraldice, problemele teoretice si practice le-
gate de compunerea, descrierea, desenarea,
citirea, interpretarea si atribuirea stemelor de
orice tip [2, p. 9].

In orisice tratat sau manual de heraldi-
ca, de regula, ultima definitie este urmata de
precizarea ca heraldica cuprinde doua parti:
stiinta heraldica si arta heraldica. Daca pentru
partea stiintifica nu apar dificultiti de expli-
care si exemplificare, definirea partii artistice
este diferita de la autor la autor, dupa cum si
perceperea ei ca preocupare, dar si a limitelor
ei artistice. De exemplu, in ,,Dictionarul stiin-
telor speciale ale istoriei”, lucrare care rama-
ne de referinta inca pentru istoricii romani, se
arata: ,,Heraldica cuprinde doua parti: stiinta
heraldicd care fixeaza si studiazd normele te-
oretice ale blazonului si arta heraldicd care se
ocupd de aplicarea lor practica”, dupd care se
precizeaza, pentru fixarea unor limite cronolo-
gice ale fiecdrei parti componente si ale dome-
niului heraldic ca intreg: ,,Desi arta heraldicd a
cunoscut o inflorire deosebita in timpul Cruci-
adelor si a perioadei clasice a turnirurilor, iar
stiinta heraldica s-a afirmat in sec. XIX-XX,
fenomenul heraldic este mult mai vechi, el s-a
ndscut odata cu societatea si a evoluat odatd cu
aceasta” [3, p. 130]. In altd veche lucrare de re-
ferinta, ,,Dictionarul enciclopedic de arta me-
dievala” de Vasile Dragut, unde heraldica este
definita ca ,,stiinta care se ocupa cu regulile de
alcdtuire, descriere si interpretare a stemelor
(blazoanelor, emblemelor)”, autorul face si el
o precizare in acest sens, dar din punctul de ve-
dre al studiului artelor: ,,Caracteristica epocii
medievale, heraldica constituie astdzi un do-
meniu specific de cercetare, fiind intim legata

de istorie si istoria artei” [4, p. 162].

Dacd percepem arta in general ca un re-
zultat cu valoare esteticd al actului de creatie,
vom observa ca notiunea de artd heraldicd a

evoluat in timp.

Arta de a fi herald

Primul sens al notiunii de arta heraldicé a
fost unul sinonimic cu practicarea meseriei de
herald. Insusi termenul ,,arta” este aici greu de
separat de termenul ,mestesug/ meserie”. In
evul mediu, heralzii erau functionarii, savan-
tii si artizanii care aveau in grija lor tot lantul
activitatilor legate de compunerea, evidenta si
interpretarea compozitiilor heraldice. Corpo-
ratia heralzilor era cea care raspundea de par-
tea artistica a stemelor pictate in diplomele de
conferire a armelor heraldice de catre suverani
si dicta stilul artistic prin diverse alte mostre
de arta heraldica majora sau aplicativa. Un rol
artistic deosebit l-au avut atunci si il pastreaza
pana in zilele noastre armorialele medievale -
repertorii sistematizate de steme - ,,districtua-
le”, ,nationale”, ,regionale” sau ,universale”.
Pana si emanatiile lor din epoca moderna si
chiar contemporana au avut calitatea de a dicta
o moda a stilului artistic in heraldica.

Insisi meseria heralzilor in materie de
steme, atunci cdnd au aparut primele tratate
si manualele de heraldica, a fost definitd drept
»arta heraldicd”, adicd mestesugul heraldu-
lui, sau ,arta blazonului”, adica mestesugul
citirii stemelor. Pentru exemplificare, citam
doud carti frantuzesti cu titlu graitor, ajunse
si in colectiile Bibliotecii Academiei Romane:
a) Escuyer Baron, L’art héraldique, contenant
la maniére d’apprendre facilement le blason,
Enrichi des figures nécessaires pour l'inte-

lligence des termes, Nouvelle édition, revue
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et augmentée par Playne (Paris, 1695; editia
originara - 1680); b) Pere Claude-Francois
Ménestrier, Le véritable art du blason et I'o-
rigine des armoiries (Paris, 1671; prima editie
- Lyon, 1659).

Aceasta sinonimie dintre heraldica teore-
ticd-practica si termenul ,arta heraldica” s-a
pastrat pana tarziu, chiar pana in zilele noastre
se poate spune. Astfel, un foarte cunoscut si
utilizat manual de heraldica, ,,. L arthéraldique”
de Henri Gourdon de Genouillac (*1826 -
T 1898), care s-a aflat si la Chisindu, in bibli-
oteca lui Paul Gore, a aparut la Paris in 1889,
la casa editoriald Quantin, in colectia ,,Biblio-
theque de I'enseignement des beaux-arts”.

Intre timp, meseria heraldului practic a
disparut, dupa cum a disparut campul de apli-
care a meseriei lui. Heraldica vie a apus foar-
te demult, nici turnirurile si jutele care l-au
implicat plenar pe herald nu se mai regasesc
in agenda gentilomilor zilelor noastre. Puti-
nii heralzi supravietuitori, ca relicte atavice
ale monarhiilor decorative, mai mult virtuale
decat reale, au péstrat prea putine atribute ale
heraldului vechi, foarte cautat si foarte potent
pe vremuri. Totusi, n-au murit functiile legate
de conceperea, crearea, desenarea, acordarea
si evidenta insemnelor heraldice. Doar ca cei
ce sunt desemnati astdzi in demnitatea de he-
ralzi (individuali sau asociati in oficii) sunt de
fapt fie heraldisti-savanti, fie pictori heraldisti.

Heraldica in sine, care parea aproape
moarta in secolul al XIX-lea, a supravietuit
miraculos datoritd unor factori de rezistenta
scosi la lumind de lumea contemporana. S-a
dovedit ca sistemul medieval al culorilor si
figurilor heraldice nu numai cd a rdmas util,

ci si ca a fost in stare s influenteze, sa cuce-

reasca si s domine alte sisteme de simbolica
identitara, impunandu-se pe plan planetar.
Pand si buna reclama comerciala foloseste
principiile heraldice. Stiinta heraldica, aflata
in declin pana aproape pe la mijlocul secolu-
lui al XX-lea, prin contributiile unor cerceta-
tori talentati de diverse natiuni, s-a reafirmat
ca o stiintd istoricd moderna, printre putinele
pastrate in programele de studiu universitar.
In aceastd lume noud, locul heralzilor a
fost ocupat de heraldistii-cercetdtori, istorici
sau istorici ai artei, si heraldistii-creatori — au-
tori si pictori de insemne heraldice noi, dorite
de oamenii zilelor noastre. Nu sunt putine ca-
zurile cand aceeasi persoana a excelat in doua
sau toate trei posturi, dar aceste trei meserii he-
raldice contemporane pot fi si sunt de cele mai
multe ori practicate separat, istoricii, autorii si
pictorii insemnelor heraldice noi vazandu-se
obligati sd-si uneascd eforturile pentru noile
elaboriri. In aceste conditii de lucru, termenul
»artd heraldicd”, pe langa sensul originar inca
viu, a capatat doua sensuri noi legate de creatia
contemporand heraldicd, desemnand, pe de o
parte arta, de a compune un insemn heraldic,
iar, pe de alta parte, arta de a intruchipa intr-o

imagine artistica acest insemn.

Arta de a compune o stema

De ce pictorii de astdzi, cu rarisime ex-
ceptii fericite, nu stiu sd compuna o stema?
Réspunsul este transparent. Meseria nu este
intr-atat de cdutatd incat sa-i motiveze sd se
specializeze pe multi.

Marele heraldist german Ottfried Neu-
becker arita pe buna dreptate: ,A fost un
timp cand toatd lumea stia ce este un blazon.

Acest lucru nu mai este adeviarat azi, dar cu-
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noasterea stemelor trebuie inca sa mai faca
parte integranta din cultura noastra generala,
deoarece ne intalnim cu ele zilnic peste tot,
chiar daca stemele spun mai putin spiritului
nostru decat spuneau celor ce au trait in epo-
ca infloririi heraldicii” [5, p. 6].

Pastrarea traditiei si a cunostintelor he-
raldice revine astdzi unui mic numar de pro-
fesionisti si pasionati care, de cele mai multe
ori, si-au autoasumat meseria sau pasiunea.
Unii dintre ei, prin acumularea cunostintelor
si experientelor in materie de istorie, teorie si
arta heraldica si mai ales prin cultivarea unor
haruri si talente date de buna naturd, ajung
sa fie capabili sd conceapa o compozitie he-
raldicd care sa satisfaca canoanele stiintifice,
criteriile artistice si rigorile solicitantilor si
astfel sa devind autori de arme heraldice noi.
Acesti autori pot fi categorisiti drept heral-
disti creatori: heraldisti, pentru ca poseda cu-
nostinte suficiente si calificate in domeniu si
creatori, pentru ca abilitatea de a concepe o
stema tine si de actul creatiei. La fel ca poetii
sau artistii plastici, autorii de steme trebuie sa
se insoteasca cu muzele si sa fie vizitati de in-
spiratie. La fel ca si la alti creatori, talentul de
a compune o stema nu este in strictd legatura
cu profesia certificata de diplome si urmata
pentru castigul painii cea de toate zilele.

Am putea de asemenea compara crearea
unei steme noi cu rezolvarea unei ecuatii ma-
tematice, caci si matematica este o artd, dacd e
sa ne aplecdm urechea la antici. Toate cunos-
cutele, necunoscutele si doritele, izvorate din
mintea heraldistului, trebuie sa se ordoneze
astfel, incat sa creeze un echilibru logic, per-
tinent si armonic, pentru ca rezultatul final sa

fie perceput ca o simfonie de figuri, culori si

asociatii. De aceasta simfonie depinde soarta
simbolului si dainuirea lui in timp.

Odata néscut in capul creatorului, con-
ceptul stemei urmeaza sa se materializeze. Ar-
mele heraldice materiale imbraca doud forme
fizice: forma verbala si forma artistica.

Prin forma verbala intelegem blazonarea
stemei, adicd descrierea ei in limbaj heraldic
specific. Forma verbala este cea principala.

Blazonarea se realizeaza in baza unor
temeni bine definiti, cu exactitate aproape
matematica, utilizind un vocabular si o sin-
taxa originale, ce permit descrierea precisa,
succintd, standardizatd si cu mijloace putine
a oricarei compozitii. Blazonarea este un fel
de formuld a stemei si permite reproduce-
rea ei oricand si oriunde. Blazonarea este de
jure si de facto originalul stemei. Respectand
formula blazonarii, artistii plastici pot realiza
imagini artistice diferite, fara a crea altd ste-
ma. Imaginile standard ale unor steme, mai
ales de stat, au evoluat simtitor din punct de
vedere artistic in timp. Exemple ale acestei
evolutii pot fi urmarite in stema Germaniei,
a Regatului Unit a Marii Britanii si Irlandei
de Nord, a Regatului Belgiei sau in multe alte
cazuri, in care modernizarea artistica a fost
urmarita in mod expres, fara a schimba stema
legal, adicd fara a modifica blazonarea ei.

Prioritatea structurii asupra formelor
este un principiu canonic al heraldicii care
explica de ce aceeasi stema poate fi repre-
zentata in timp sub aspecte artistice foarte
diferite, ramanand in fapt aceeasi stema. ,,O
figura heraldica, explici Michel Pastoureau,
este intr-un fel ca o literd a alfabetului: aspec-
tul ei formal variaza mult in functie de epocd,

carte, tipul de scriere (minusculd/ capitala;
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manuscrisd/ imprimata; apartindnd unei sau
altei familii de caractere etc.) si totusi o recu-
noastem intotdeauna ca atare. Un A poate lua
mii de aspecte diferite si totusi il identificam
intotdeauna ca A. Acelasi lucru este valabil si
pentru desenul heraldic al leului, acvilei, florii
de crin si al principalelor figuri ale blazonu-
lui: formele lor diferda de-a lungul timpului,
urmand mode si tehnici, dar structura lor ra-
méne aceeasi. Aceasta particularitate esentia-
14 a reprezentarii heraldice este uneori dificil
de inteles sau de admis de catre un profan.
El este adesea derutat in fata aceleiasi steme,
reprezentatd intr-un mod aparent foarte di-
ferit la distantd de cateva secole, inchisd in-
tr-un perimetru ale carui forme si dimensiuni
se schimba constant, amplasata pe suporturi
de tot felul, lucrata in materiale si in tehnici
care nu sunt aceleasi: din punct de vedere
plastic, aspectul poate fi modificat la infinit,
dar din punct de vedere conceptual stema ra-
mane aceeasi. Blazonarea ei — adica descrierea
stemei in limbajul tehnic al blazonului - nu
se schimba: anume blazonarea da stemei o
structura imuabila de-a lungul secolelor si i
asigura durabilitatea. In cele din urma, o ste-
ma nu trebuie sa fie neaparat materializata
pentru a exista. Un individ poate foarte bine
decide sd-si ia ca stemd pe azur un leu de aur
si sa nu o reprezinte niciodatd; va fi oricum
stema lui” [6, p. 130-131].

Prin forma artistica intelegem intruchi-
parea blazonarii in imagini reale. Forma ar-
tisticd este secundara din punct de vedere te-
oretic, dar din punct de vedere practic tocmai
aceasta forma face o stemd cunoscutd lumii.
Omul normal percepe si recunoaste imagi-

nea, nu blazonarea, care raméne apanajul cer-

cului restrans de initiati. De forma artistica a

stemei ne vom ocupa in cele ce urmeaza.

Arta de a desena o stema

Unul dintre cele mai utilizate, concise si
comode manuale contemporane de heraldica,
»Précis d’héraldique” de Théodore Veyrin-
Forrer, prima editie a caruia a aparut in 1951,
ne ofera cea mai simpla definitie a artei he-
raldice, in sensul avut in acest compartiment,
drept ,executarea stemelor prin picturd sau
toate celelalte arte grafice sau plastice, in con-
formitate cu datele stiintei heraldice” [7, p. 10].

Desi marii artisti au creat opere reprezen-
tative in domeniul heraldic prin picturd sau
sculpturd, arta heraldica ramane in esenta o
artd aplicatd (8, p. 191], de multe ori chiar de-
corativa. Reflectand asupra ideii ca, in viata re-
ala, anume echilibrul pe care il gaseste artistul
intre spiritul si forma operei determina daca
aceasta va fi perceputa ca una reprezentativa
sau doar decorativa, indiferent de categorisirea
formala, un alt teoretician contemporan al he-
raldicii, Emile Gevaert, arata ca ,,in timp ce ac-
tiunea ideii asupra formei raméne aceeasi pen-
tru orice destinatie si in orice tehnica, nimic
nu diferentiazd atat de mult cat influentele ma-
terialului, instrumentului si locului amplasarii
asupra perceperii desenului. Figurile heraldice
isi modifica aspectul, caracterul si expresia pe
masura ce-si ocupa locul in arhitecturd sau pe
mobilier, pe masura ce se transpun in metal,
in piatra, in lemn, in matase sau in piele, pe
masura ce se astern pe o suprafata neteda sau
apar in relief mai mult sau mai putin pronun-
tat” [9, p. 104]. Acelasi desen poate fi executat
prin tehnici diferite fara a afecta conceptul ide-

al sau esenta structurii geometrice. ,De fapt,
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sculptorul, pictorul, sticlarul, mozaicarul, lu-
crand separat, nu vor urma aceeasi graficd. Ei
vor stabili schema constructiva, in acelasi timp
urmarind si conceptul lor, in conformitate cu
distinctia muncii lor si cu tehnicile lor respec-
tive. Acest lucru va fi de mare folos pentru arta,
deoarece, daca figura unui leu de exemplu va
ramane conforma cu tipul traditional, vari-
etatea temperamentelor va fi marcata cu atat
mai profund in accidentele formei... Respec-
tarea caracteristicilor esentiale ale subiectu-
lui nu poate deci compromite independenta
personalitatii artistice... Diversitatea valorii
operelor de arta heraldicd este considerabila.
Cata diferenta intre o capodopera si o lucrare
mediocra, intre conceptul idealist si procedeul
materialist, intre o miniatura si o piesa forjata”
[9, p. 104-105].

Desenul heraldic rdméne in continuare
cel mai putin studiat compartiment al heral-
dicii. Lipsesc lucrarile generale de sinteza care
sd urmdreascd pertinent evolutia acestuia de
la nasterea sa pand la diversificarea oferita
de arta contemporand. Au fost deja publica-
te mai multe armoriale europene medievale,
moderne sau contemporane, numeroase lu-
crari dedicate publicului larg sau savant ilus-
trate cu desene sau fotografii de opere de arta
heraldicd pictatd sau sculptata, culegeri de
modele de desene heraldice (reproduse dupa
vechii artisti sau oferite de artisti noi in stilul
lor propriu) in ajutorul pictorilor heraldici de
azi, unele lucréri consacrate artistilor ce au lu-
crat in domeniul heraldic, dar o sinteza isto-
ricd a evolutiei desenului heraldic inca nu s-a
realizat. ,In aceasti materie, dupd cum arati
Michel Pastoureau, singura metoda stiintifica

este metoda comparativa, de la epoca la epoca,

de la regiune la regiune, de la figurd la figura,
intreprinsa pornind de la fiecare categorie de
documente figurative, nu numai sigilii si ar-
moriale, ci si pietre tombale, vitralii, tapiserii,
monede, jetoane, obiecte de artd si obiecte din
viata cotidiana. In acest domeniu, totul, abso-
lut totul ramane a fi de studiat” [8, p. 187].

Totusi, o simpla trecere in revistd doar a
materialelor publicate sau cercetate de diversi
autori in colectiile publice sau private a per-
mis constatarea unor fapte si legitati genera-
le, al cdror statut prealabil este foarte probabil
ca se va confirma. Prezentdri scurte sau mai
ample ale evolutiei desenului heraldic au fost
facute de mai multi autori, in tratate de heral-
dicd generald sau in studii separate speciale,
dar cea mai cunoscuta, datorita conceptului
si amplorii ilustratiilor, ramane a fi albumul
»Arta heraldica” de Carl-Alexander von Vol-
borth, aparut in 1991 si in care, pe langa o
scurta prezentare a evolutiei istorice a desenu-
lui heraldic si a stilurilor lui, se trece in revista,
prin imagini cu lucrari reprezentative, opera
a aproape 50 de artisti heraldici din intreaga
lume care au activat in secolele XIX-XX [10].

Din punct de vedere istoric, cea mai im-
portanta analiza a artei heraldice raméne cea
oferita de Michel Pastoureau in reputatul sau
tratat de heraldica aparut in 1979 si care, in
2008, a ajuns la a cincea editie. Vom expune
in rezumat dupa editia a [II-a [8, p. 187-198],
cea pe care am putut-o consulta, concluziile
sale mai jos.

Desenul heraldic medieval nu s-a nds-
cut pe loc gol, ci a preluat formele artistice
cristalizate in arta orientald, unele figuri he-
raldice prin excelenta (leul rampant, acvila

bicefald, monstrii afrontati, creaturile cu ochi
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si unghii enorme) gasindu-si originile inca in
arta sumeriand din mileniul IV i.e.n. ,,Aceste
modele s-au raspandit ulterior in tot Orientul
Apropiat si lumea stepelor, apoi au patruns
in Occident pe doua céi: prin popoarele bar-
bare si prin lumea greco-romana, continuata
de lumea islamo-bizantind”. Arta orientald a
pétruns in desenul heraldic medieval atat prin
stilul animalier germano-scandinavic stilizat
dupd modele orientale, cat si prin numarul
mare de obiecte de artad orientale care au in-
trat in Occident regulat si in flux neintrerupt
de la sfarsitul Antichitatii pana in epoca cruci-
adelor, dintre care se remarcd modelele oferi-
te de piesele de fildes, de bijuterii, de monede
si mai ales de tesaturi. ,,Ultimele, decorate cu
scene de vandtoare, dueluri de fiare salbatice,
animale hieratice, plante stilizate, semanaturi
de mici figuri, se pastrau in tezaurele regale,
abatiale si episcopale. Ele serveau de modele
pentru fresca, sculptura, miniatura, orfevraria
din epoca romanica si prin aceasta au influ-
entat desenul stemelor reprezentate pe perga-
ment, piatrd, stofa sau metal” [8, p. 187-189].

Realizarile artistice preheraldice au fost
preluate si ordonate intr-un sistem nou, bine
reglementat in ceea ce priveste compozitia si
mesajul emblematic. Desenul heraldic medie-
val s-a bazat pe trei mari principii:

a) stilizarea heraldica in scopul bunei si
rapidei identificari de la distanta (a scuturilor,
stindardelor si altor insemne armoriate), con-
stand in utilizarea unui numar limitat de cu-
lori clare si asociate dupa o regula stricta si in
abstractizarea si schematizarea formelor prin
simplificarea formelor generale ale figurii,
suprimarea volumelor si exagerarea tuturor

partilor care pot servi la identificare;

b) uniformizarea expresiei heraldice prin
standardizarea atitudinii generale a figurilor
blazonului, a pozitiei lor in scut si a gesturilor,
a caracterelor si a atributelor insotitoare;

c) constructia geometrica a compozitiei
heraldice coordonarea riguroasa a figurilor si
pieselor in scut pe planuri, in vederea respecta-
rii simetriilor si a plenitudinii cdimpului heral-
dic care sd creeze un echilibru general armo-
nios de ansamblu artistic unic [8, p. 189-191].

Aceste trei principii ale desenului heral-
dic, dictate de functia militard a scuturilor ar-
moriate, dat fiind faptul cd stemele au avut si
o functie decorativa forte in viata cotidiand,
au fost completate cu principiile artei, baza-
te pe libertatea expresiei artistice. ,,In acest
domeniu, fiecare artist, fiecare epocd, fiecare
regiune a dat masura nivelului sau estetic si a
transpus in figuri decorative principiile rigu-
roase ale blazonului” 8, p. 191].

Libertatea expresiei artistice, combinata
cu scopul desenului heraldic concret si cu le-
gile dictate de suportul pe care armele heral-
dice urmau a fi reproduse, a creat anumite sti-
luri artistice regionale si nationale, care incep
sa se diferentieze abia din prima jumatate a
secolului al XIII-lea si au dictat un stil militar
si un stil civil in arta heraldica medievala.

Urmand aceleasi concluzii ale lui Michel
Pastoureau, se poate observa ca diferentele
artistice regionale pot fi grupate in patru sti-
luri nationale conventionale mari:

— stilul englez, care este cel mai sobru,
mai lipsit de artificii si prin aceasta cel mai
apropiat de spiritul heraldicii de inceput si
care se caracterizeazd, de exemplu, prin faptul
ca animalele sunt zvelte, alungite, fara inflori-

turi, dar si fard a fi stilizate excesiv;
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— stilul francez, care este cel mai constru-
it, cel mai geometric, dar si cel in care legea
plenitudinii cdmpului heraldic a fost cel mai
putin respectatd, un stil care ne ofera, printre
altele, o linie nu intotdeauna clard si o com-
pozitie uneori incdrcatd;

- stilul germanic, care este ,,cel mai putin
construit si cel mai excesiv; preocuparea lui
principala este efectul decorativ, ceea ce l-a
condus uneori sd-si ia anumite libertati fata
de exactitatea armoriala (animale conturnate,
cartiere inversate etc.), de abstractizarea for-
melor (figurile naturaliste fac contrast cu cele
stilizate in exces) si de regula claritatii (abun-
denta detaliilor superflue, ceea ce se va trans-
forma in secolul al XV-lea intr-un veritabil
manierism)’;

— stilul renano-flamand, care constituie
un fel de sintezd a celorlalte trei: ,.el este deco-
rativ la fel ca si stilul germanic, construit la fel
ca si stilul francez, clar la fel ca si stilul englez;
in acelasi timp, acesta este stilul in care ani-
malele sunt cel mai bine desenate, iar figurile
cele mai stilizate”.

De la mijlocul secolului al XV-lea, aces-
te diferite stiluri se pare cd incep sa se apro-
pie unul de altul, fiind influentate de scoala
flamanda cu perfectiunea trasaturilor ei si
de scoala italiand cu naturalismul moderat si
indulcirea expresiei. In epoca moderna oc-
cidentala diferentele regionale sau nationale
sunt mai putin accentuate ca in secolele al
XIII-lea si al XIV-lea [8, p. 191]. Punctul cul-
minant in care arta heraldica si-a demonstrat
maxima eleganta, maxima maretie si maxima
inventivitate a fost atins la curtea de Burgun-
dia in domniile lui Filip cel Bun (1419-1467)
si Carol Temerarul (1467-1477), cand acest

ducat a fost un centru important al artelor [6,
p. 123].

Disparitia scuturilor armoriate de pe
campul de lupta si descoperirea tipografiei cu
posibilitatile ei de a multiplica orice imagine
au condus la decaderea desenului heraldic in
epoca moderna occidentald, incepand cu mij-
locul secolului al XVI-lea. O anumitd calitate
artistica comparabild cu heraldica vie s-a mai
pastrat in Renastere. Arta clasica, arta baro-
cd si arta romanticd, insa, au produs mostre
inferioare, desi nu fard anumite sclipiri si re-
alizari. Renasterea artei heraldice s-a datorat
studiilor stiintifice medievale care au inflorit
in secolul al XIX-lea, dupa redescoperirea
modelelor medievale. ,,De fapt, concluzio-
neazd Michel Pastoureau, numai intoarcerea
la surse si imitarea modelelor medievale, faci-
litate prin publicarea sigiliilor si armorialelor,
au permis o adevdrata renastere. Aceasta s-a
produs mai intai in Germania, spre sfarsitul
secolului trecut [al XIX-lea], sub impulsul
unor cercetatori si artisti ca A. M. Hildebrandt
[11], F. Warnecke [12] si H. G. Strohl [13]. Ei
au fost imitati putin mai tarziu de Otto Hupp
[14; 15; 16], care a fost fara contestare cel mai
bun desenator de steme din prima jumatate
a secolului nostru [al XX-lea]. Din Germania
[17] renovarea s-a extins in Marea Britanie
(scoala grafica a College of Arms), in Elvetia
(Paul Boesch [18]) si in Franta (Robert apoi
Mireille Louis [19], Suzanne Gauthier, Clau-
de Le Gallo). In sfrsit, in ultimii vreo cinci-
sprezece ani [ai secolului al XX-lea], mai mul-
ti artisti scandinavi [20; 21] au facut un nou
pas inainte in arta heraldica, aplicandu-i prin-
cipiile grafismului contemporan (stilizarea

accentuata, vigoarea trasaturilor, sobrietatea
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desenului, franchetea culorilor), fara a ezita sa
introduca in scuturi un mare numar de obiec-
te si de creaturi care n-au avut niciodata loc
acolo. In pofida reticentei unor partizani ai
desenului traditional, trebuie sa recunoastem
ca reusita acestei scoli grafice scandinave este
totala. Agreabile, simple, de bun gust, clare
si originale, capabile sa faca ca stemele sa fie
cunoscute si iubite de cdtre persoane cdrora
le sunt putin familiare, acest nou stil heraldic
este un mostenitor demn al celui din secolele
al XII-lea si al XIII-lea” [8, p. 197-198].

Arta heraldica romaneasca

Daca un francez ca Michel Pastoureau
a deplans in repetate randuri situatia cd in
materie de artd heraldica (occidentald) totul
ramane de cercetat, ce sa mai spunem noi,
cercetdtorii heraldicii roménesti, care avem
la dispozitie atat de putine urme autentice ale
manifestarii artei noastre heraldice de ince-
put, dar si de mai tarziu, pana chiar la ziua de
ieri. Cu toate eforturile singulare sau institu-
tionale intreprinse de pe la sfarsitul secolului
al XIX-lea, nu avem publicate inca corpusuri
exhaustive si de calitate din punct de vedere
arheografic ale surselor heraldice roménesti.
Corpusul de sigilii domnesti ale Moldovei si
Térii Roménesti [22] urma sa fie o etapd dis-
tinctd in acest efort, dar, publicat intr-un ti-
raj efemer si in conditii poligrafice de saracie,
nu a facilitat deloc cercetarea si nu a rezolvat
problema. S-au publicat mult sigiliile boie-
resti, mai ales cele mai vechi din Tara Mol-
dovei [23; 24; 25] si diplomele de acordare a
stemelor, mai ales cele din Transilvania [26;
27], dar, jarasi, tabloul general evolutiv inca

nu poate fi prezentat clar si definitiv atata

timp cat nu s-au publicat toate stemele, toa-
te sigiliile vechi si toate diplomele ce au ajuns
pana in zilele noastre. In lipsa bazei sursologi-
ce adecvate, nici cele mai temeinice lucrari de
heraldica romaneasca nu sunt definitive, iar
singurele studii adevarate dedicate special ar-
tei heraldice ca artd raman cele doua articole
foarte vechi ale lui Mihai Berza, privind doar
Tara Moldovei [28; 29].

Cu toate aceste hibe, insurmontabile
inca, cercetarile intreprinse de cateva gene-
ratii de istorici roméni asupra heraldicii na-
tionale permit dibuirea cétorva concluzii pre-
liminare in cea ce priveste partea artistica a
heraldicii romanesti.

Prima. Data fiind descélecarea tarzie a
Tarilor Romane, nu se poate sti cu sigurantd
ce se intampla exact in spatiul nostru in ma-
terie de simbolica identitara atunci cand se
nastea heraldica occidentala. Dupd cum insa
se poate constata din amprentele primelor si-
gilii boieresti moldovenesti deja citate, dar si
din inele sigilare contemporane descoperite in
sapdturi arheologice in intregul spatiu roma-
nesc, heraldica romaneasca de inceput, cel pu-
tin cea sigilard care este una de cea mai demna
incredere, a inglobat cateva sisteme identitare:

— sistemul pre-heraldicii geometrice de
tip danga, specific spatiului stapanit de Hoar-
da de Aur de la Marea Baltica la Marea Nea-
gra si pastrat ulterior mai ales in heraldica
poloneza,

- sistemul occidental clasic intrat mai
ales via Ungaria si orasele sasesti transilvane-
ne, dar nu numai, precum si

- diverse modele identitare sigilare mai
putin heraldice ca cel post-bizantin sau cel al si-

giliilor si pseudo-sigiliilor decorative de ocazie.
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Odata cu preluarea sistemelor date in sine,
au fost asumate si modelele si modele artistice
respective. Dat fiind ca la noi domeniul heral-
dic nu s-a reglementat institutional (exceptand
provinciile instrdinate — Transilvania si mult
mai tarziu Banatul, Bucovina si Basarabia —
care au cunoscut reglementari straine), gustul
pentru steme si pentru valenta lor artistica a
ramas la latitudinea purtdtorilor insemnelor
heraldice si a artizanilor care confectionau di-
verse obiecte armoriate, acestia din urma de
foarte multe ori nefiind autohtoni. In conse-
cintd, nu credem cd vom putea vreodata gasi
argumente pentru a descoperi o scoald artistica
roméneasca veche in domeniul blazonului.

A doua. In epoca degradirii heraldicii
occidentale, cu care heraldica Tarilor Roméa-
ne era conexa si destul de sincronizatd, do-
meniul blazonului a avut de suferit si prin in-
fluenta Imperiului Otoman, unde acest tip de
simbolism identitar nu functiona. Modele si
cutumele otomane au patruns in arta aplicata
si decorativa, inclusiv in cea cu sens heraldic.
Totusi, pentru ca legatura cu térile occidenta-
le nu s-a intrerupt niciodatd, heraldica elite-
lor roménesti se sincroniza de cele mai multe
ori cu modelele cele mai cautate din térile de
contact politic, economic si cultural - Unga-
ria, Polonia, spatiul german etc. In aceastd pe-
rioadd insd s-a pierdut treptat mostenirea he-
raldicii geometrice autohtone, probabil prin
disparitia sau dizolvarea familiilor purtatoare,
nobilimea noua preludnd modelele heraldice
noi, in vogd. Strdinii care intrau in elita ro-
méneasca fie isi pastrau stemele vechi, daca
veneau dintr-un spatiu heraldic, fie adoptau

moda la zi din Tarile Roméne, daca nu avu-

seserd un insemn heraldic in tara de origine.
Sursele sigilare atesta si o buna parte a elitelor
autohtone care utilizau pentru a-si autentifica
actele sigilii neheraldice, dar si dintre aceste
sigilii unele purtau figuri cu incdrcatura sim-
bolica personala fara a fi perfectate tehnic si
artistic ca heraldice. Atata timp cat orice om
cat de cat important avea nevoie de un sigi-
liu de functie sau personal, arta blazonului nu
avea cum sd dispara din spatiul roménesc.

A treia. Cresterea apetitului pentru ar-
mele heraldice in Tarile Roméane in secolele
al XVIII-lea si al XIX-lea s-a datorat in mare
parte contactului cu elitele fanariote purtatoa-
re de cultura franceza si cu imperiile invecina-
te care au acaparat sau ocupat temporar parti
din teritoriul national roménesc - Austria si
Rusia -, absorbind si devorand parti bune din
boierimea munteana sau moldoveneasca, dar
si inzestrand-o cu aspiratii heraldice in stil
german sau francez. In cele doud imperii, ro-
manii au putut avea steme acordate de suveran
siinregistrate in armorialele oficiale, adaugan-
du-se nobililor romani care au primit arme
heraldice de la principii Transilvaniei sau de la
alti suverani. Este evident ca in aceasta epoca,
stemele noi au reflectat obiceiul si moda artis-
tica a curtii suverane care a acordat insemnele
concrete si care nu difereau de cele ce se con-
fereau in spatiul heraldicii clasice. Nici chiar
in Imperiul Rus, unde printre diriguitorii he-
raldicii oficiale am avut un Francesco Santi si
un Bernhard von Koehne, care au adus cu ei
reglementarile heraldice din patria lor, itali-
ana sau germanad respectiv, si unde heraldica
napoleoniana a penetrat adanc in randul no-

bilimii ruse, dar si in heraldica teritoriala rusa.
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Fig. 1. Plansa cu schite de steme de familie ale nobili-
mii basarabene, desenate de Paul Gore, probabil dupa
sigilii, ante 1917: Katacazi, Donici, Gore, Hartingh,
Catargi (1), Krupenski, Catargi (2)

(Arhivele Nationale Istorice Centrale, Bucuresti).

Unirea Principatelor Romane si Marea
Unire a Regatului Romaniei au contribuit
esential la propésirea heraldicii romanesti,
mai ales urmand necesitatile practice de ela-
borare a insemnelor heraldice si faleristice ale
statului suveran. In aceastd epoca, stiinta si
arta heraldica roméneascd au capatat o fata
proprie, nestearsa si perpetuata pana in zilele
noastre, chiar dacd de la Constitutia din 1921
titlurile de noblete nu au mai fost admise si
chiar daca in epoca socialista insemnele he-
raldice erau privite cu suspiciune ,,de clasa”
sau ca un anacronism strain ,,omului nou”.
Cu toate acestea, Comisia de Heraldicd, Ge-
nealogie si Sigilografie a Academiei Romane,
infiintata in 1971, prin actiuni stiintifice va-
loroase si sustinute, a asigurat transmiterea
cunostintelor in materie de heraldica de la

cercetdtorii educati in epoca, cu adevarat de

aur, monarhista la cei a cdror formare profe-
sionald a fost mutilatd de regimul comunist.

A patra. In ultimul deceniu al secolului
al XX-lea, in ambele state romanesti contem-
porane au fost initiate mecanismele stiintifice,
institutionale si artistice care au repus heral-
dica la un loc de cinste. Eforturile cumulate
a mai multor istorici romani contemporani,
printre care un rol deosebit a revenit medie-
vistului iesean Stefan S. Gorovei, au coagulat
comunitatea genealogico-heraldicd roma-
neasca de toate generatiile si au asigurat per-
petuarea cunostintelor heraldice pe viitor. In
aceastd epoca, datoritd promovarii mai bune
si libertatii antrenarii artistilor plastici, s-a ga-
sit loc si pentru partea artistica.

In fond, din punctul de vedere al reali-
zarilor practice, autorii si artistii heraldici ro-
mani de azi pot fi impartiti in doua tabere.

Prima tabdra o formeaza adeptii scolii
Jean Nicolas Manescu — Stefan S. Gorovei.
Acestia opteazd pentru conservarea maxima
nestirbitd a vechilor simboluri heraldice si a
principiilor si conceptelor, inclusiv artistice,
ale heraldicii vii. Cele mai multe steme teri-
toriale noi din Moldova si o buna parte a ce-
lor din Muntenia au fost rezolvate in spiritul
acestei scoli. Este scoala care a produs si mos-
tre heraldice de o distinsa tinuta artistica.

Cea de-a doua tabard se constituie din
adeptii scolii Maria Dogaru — Nicolae Edroiu.
Aceasta scoala considera ca vechile simboluri
nu pot raméane neschimbate, impietrite in
timp, ci trebuie sa fie augmentate prin diverse
procedee, ca sd reflecte si faptele exclusive ce
sunt demne de a fi fixate heraldic din timpu-

rile mai noi. Din punct de vedere artistic, aici
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Fig. 2. O stemd desenata de Mateiu Caragiale
(dupd Al Oprea).

se admite o incdrcare mai ,baroca” a scutului
heraldic si divizari multiple ale cAmpului. In
spiritul acestei scoli au fost rezolvate nume-
roase steme teritoriale noi din Transilvania
si o multime de steme corporative contem-
porane din Roménia. Componenta artisticd a
acestor steme este secundara celei stiintifice.
* * *

Multi dintre heraldistii-cercetdtori isto-
rici romani au avut si darul desenului. Este
cazul lui Paul Gore (1875-1927; Fig. 1 [30]),

OARESCU » ADI9BZ

Fig. 4. Jean Nicolas Manescu, Ex-libris autodedicat,
1982 (colectia autorului).

Fig. 3. O stema desenata de Dan Cernovodeanu
(colectia Tudor-Radu Tiron).

Emanoil Hagi-Mosco (1882-1976) [31], Ma-
teiu Caragiale (1885-1936; Fig. 2 [32]), Tra-
ian Larionescul (1905-1979) [33], Dan Cer-
novodeanu (1921-1999; Fig. 3), Jean Nicolas
Manescu (1927-1999; Fig. 4), Sorin Iftimi
(* 1965, Fig. 5), Attila Istvan Szekeres (* 1965,
Fig. 6) si al altora. Acest talent i-a ajutat in
munca de cercetare, la ilustrarea demersurilor
publicate, dar si in activitétile legate de elabo-
rarea unor concepte sau proiecte de steme,

cand a fost necesar.

Fig. 5. Proiect de stemd pentru comuna Copaldu, jud.

Botosani, 2008. Autori: Sorin Iftimi, Catilin Hriban;

pictori: Sorin Iftimi (desen manual); Catalin Hriban
(desen electronic).
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Fig. 6. Stema comunei Dobarlau, jud. Covasna, 2020.
Autor si pictor: Attila Istvan Szekeres.

In perioada interbelica, pe plan national,
au fost recunoscuti drept pictori heraldici doi
dintre artistii care au activat pe acest taram,
ambii originari din Transilvania. Primul-Jéz-
sef Sebestyén Kedpeczi (1878-1964) [34; 35]
— ales de insusi regele Ferdinand, a fost auto-
rul artistic al versiunii finale a stemei Romani-
ei Mari din 1921, dar a realizat si numeroase
arme heraldice de familie secuiesti sau terito-
riale (Fig. 7). Cel de-al doilea — Dionisie Pecu-
rariu (1876-1960) [36] - a fost cel ce a pictat

toate stemele teritoriale si corporative elabo-

©

Fig. 8. Planse ale Comisiei Consultative Heraldice desenate de Dionisie Pecurariu (Arhivele Nationale Istorice

Nemes Rl BESTYCN csarap
P 6 o §%

Fig. 7. Jozsef Sebestyén Keopeczi, Stema familiei
Sebestyén de Kedpecz si Kérospatak (colectia Attila
Istvan Szekeres).
rate de Comisia Consultativd Heraldica [37],
oferind numeroase modele de stilizare a figu-
rilor heraldice care au rezistat in arta heraldica

autohtona pand in zilele noastre (Fig. 8).

Dintre heraldistii activi dupd infiinta-
rea Comisiei de Heraldicd, Genealogie si Si-
gilografie (1971) faima de artisti heraldici au
avut-o doi: Jean Nicolas Ménescu si Constan-
tin E. Stefanescu.

J. N. Miénescu a fost cel mai talentat he-
raldist roman. Avea cunostinte profunde

despre fenomenul heraldic european, devo-

Centrale, Bucuresti): a) stema judetului Lapusna, 1928; b) stema orasului Tighina, 1930.
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& LIBRIS- DA CERIOVODEANU
DAN CERNOVODEANU

ra cu pasiune tratatele de heraldicd in cateva
limbi, stia sd citeasca stemele vechi si noi ca
un bun crainic de arme de pe vremuri, dar si
simbolica preheraldica, dupd cum si pe cea
neheraldici ulterioara. Isi scria studiile de
istorie heraldica foarte clar, logic si explicit,
dar, din pacate, a scris putin, cu lene de artist
si nu tot ce a scris a vazut lumina tiparului.
Terminologia heraldica romaneasca, propusa
de el in colaborare cu prietenul sdu Dan Cer-
novodeanu este cea de care ne folosim acum.
Compunea si desena steme din mers si cu
multa inspiratie. Talentul sau artistic era di-
namic, pasionat, cu stil. La sfarsitul vietii, din
cauza problemelor de vedere, era ajutat de so-
tie, Elena Manescu, si ea o buna graficiana. A
desenat mult, dar soarta mostenirii sale artis-
tice este si mai vitrega decat a mostenirii isto-
riografice, deoarece cele mai multe opere au
fost daruite prietenilor sau au fost realizate la
comanda si nu s-au pastrat in arhiva familiei.
J. N. Ménescu a fost apreciat de contempo-
rani si iubit de numerosii discipoli [38], dar
cu siguranta ar merita o lucrare despre latura
artistica a muncii sale, dupa modelul albumu-
lui monumental realizat recent de arhivistii

lituanieni pentru Mstislav Dobujinski, cu-

EX LIBRIS

Fig. 9. Desene heraldice realizate de Constantin E.
Stefanescu (colectia autorului):
a) ex-libris Dan Cernovodeanu, cca 1998;
b) alt ex-libris Dan Cernovodeanu, mai nou;
¢) ex-libris autodedicat, 2004;
d) proiect de stemd pentru autor, 2004.

noscutul pictor rus care in perioada interbe-
lica s-a refugiat si a locuit in Lituania, trudind
pentru heraldica Republicii Lituaniene [39].
Constantin E. Stefanescu (* 1949), prieten
si tovaras de idei heraldice cu J. N. Manescu, a
excelat in desenarea stemelor teritoriale, fami-
liale si corporative, in special ecleziastice, ofe-
rind o viziune pe cat de traditionala, pe atat de
inovativa in operele sale (Fig. 9). Opera sa, mai
ales in domeniul ex-libris-ului, a fost cunoscu-

ta si apreciata de contemporanii interesati de
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heraldica, iar punctul sau de vedere a contat
intotdeauna in discutiile pe marginea compo-
zitiilor heraldice. In 2005, un frumos omagiu
i-a fost adus de Tudor-Radu Tiron [40].

Dintre artistii romani contemporani, cel
mai valoros raméne heraldistul-cercetator
Tudor-Radu Tiron (* 1978), a carui formatie
profesionala este una de exceptie. Descope-
rindu-si gustul pentru heraldica si genealogie
inca din liceu, a fost sprijinit in aceste aspiratii
de parinti, dar si de monstrii sacri ai celor doua
stiinte, care au vazut in el un viitor promitator
pentru stiinta romaneasca si l-au tratat ca pe
mezinul iubit de toatd familia. Copilul nu a
dezamagit asteptarile si dupa absolvirea stu-
diilor universitare juridice (2001) si imedia-
ta incadrare in administratia prezidentiala in
Cancelaria Ordinelor, s-a dedicat cercetarilor
stiintifice profunde in domeniul stiintelor
auxiliare ale istoriei si, in 2011, si-a sustinut
teza de doctorat ,,Drept si uzantd in heraldica
romaneasca extracarpatica” (conducatori sti-
intifici succesivi: Paul Cernovodeanu, Ileana
Cazan). Membru al principalelor societati si
asociatii stiintifice profesionale romanesti si
al catorva strdine, in 2013 a fost acceptat ca
membru asociat al Academiei Internationale
de Heraldica, iar in 2019 a fost promovat la
statutul de academician.

Apropierea lui T.-R. Tiron de arta heral-
dica s-a datorat exclusiv studiului individual.
A pornit de la descoperirea artei heraldice in
trecut si a incercat sa deseneze pentru a de-
prinde meseria prin imitarea inaintasilor. Lu-
crarile sale mature sunt mai apropiate de arta
Europei Centrale, intre maestrii sdi putand
fi amintiti Hugo Gerard Strohl, Otto Hupp,

Alexander von Dachenhausen ori Rodo von

Haken. Autor al numeroase compozitii heral-
dice teritoriale, corporative si particulare, a
lucrat in mai toate stilurile, de la cel specific
Goticului timpuriu la Art Nouveau, si in toate
tehnicile: creion, pastel, penitd, culori de apa
etc. In acelasi timp, a realizat diferite reconsti-
tuiri ori reproduceri de steme istorice, desene
de peceti vechi, de elemente arhitecturale, de
monumente, de decoratii etc. In fine, trebuie
mentionatd pasiunea sa speciald pentru arta
ex-libris-ului heraldic [41], manierd in care
a realizat numeroase proiecte destinate iubi-
torilor de carte din mai multe state ale lumii
(Fig. 10). Trebuie, de asemenea, sa mentio-
nam si preocuparea sa constanta pentru in-
curajarea tinerilor heraldisti profesionisti
(precum este harnicul si inimosul timisorean
Dragan-George Basaraba [* 1994], care a dat
dovada unor bune rezultate in domeniul de-
senului heraldic digital) sau amatori roméni
in pornirile lor stiintifice sau artistice.
ok

In cel de-al doilea stat romanesc, intere-
sul pentru heraldica a fost trezit inca inainte de
declararea independentei Republicii Moldova
(27 august 1991), datorita concursului pentru
elaborarea stemei de stat, legiferatd la 3 noiem-
brie 1990. La acest concurs, au participat prac-
tic toti marii artisti plastici ai momentului, dar
si multi artisti incepdtori sau amatori, ghidati
mai mult sau mai putin de istoricii autohtoni.

Dupa instituirea Comisiei Nationale de
Heraldica pe langd Presedintele Republicii
Moldova (5 decembrie 1995), in fata artistilor
pasionati de heraldicd s-au deschis perspecti-
ve noi. Pe parcursul anilor, si-au incercat pe-
nelul in arta heraldica mai multi artisti plas-

tici moldoveni consacrati ca Gheorghe Vrabie
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EX LIBRIS
STEPHAHIZGOROVEI
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Fig. 10. Desene de Tudor-Radu Tiron (colectia autorului): a) stema familiei Tiron, 2015 (autori: Tudor-Radu
Tiron, Silviu Andries-Tabac); b) ex-libris acad. Dan Berindei, 2003; c) ex-libris acad. Paul Cernovodeanu, 2004;
d) ex-libris Stefan S. Gorovei, 2003; e) ex-libris Lucian-Valeriu Lefter, 2006.

(1939-2016), autorul imaginii grafice a ste-
mei de stat, Simion Odainic (* 1938), autorul
conceptului artistic al primelor distinctii de
stat din 1992 si al unora ulterioare, Constan-
tin Jarocinski (1939-2010), Alexei Colibneac
(* 1943), Stefan Donciu (* 1950), Victor Cru-
du (* 1958), Simion Zamsa (* 1958), Vitaliu
Pogolsa (* 1959), Vitalie Rosca (* 1959) si al-
tii. Niciunul dintre ei insa nu a facut o pasiune

pentru arta heraldica si nu s-a implicat decét

ocazional in astfel de proiecte. Sporadic, dar
cu succes au fost antrenati in desenul heraldic
si unii arhitecti ca Valeriu Balan (* 1958), Vla-
dimir Popov (* 1961) si altii.

In ultimii ani, s-au angajat cu cistig in
desenarea stemelor noi si artisti plastici sau
arhitecti profesionisti mai tineri: Sergius Cio-
canu (* 1970, Fig. 11), Andrei Gaidasenco
(* 1972, Fig. 12), Mihai Malasevschi (* 1982,
Fig. 13), Oxana Diaconu-Catan (* 1988,
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Fig. 11. Stema Societatii de Genealogie, Heraldica si
Arhivistica ,,Paul Gore”, 2001
(autori: Silviu Andries-Tabac, Tudor-Radu Tiron;
pictor: Sergius Ciocanu).

Fig. 14), Alexandru Rosca-Ceban (* 1991,
Fig. 15) si altii, a caror contributie finala va
putea fi evaluata abia peste ani.

Pentru realizarea unor insemne heraldi-
ce moldovenesti au fost antrenati si desena-
tori din afara tarii, ca Tudor-Radu Tiron, de
exemplu, care a realizat citeva steme de fami-
lie mai complicate.

O prima trecere in revistd a artei heral-
dice din Chisinau a fost facutd cu ocazia or-

ganizarii expozitiei ,,Identitdtile heraldice ale

Fig. 13. Stema familiei Malasevschi, 2008
(autori: Mihai Malasevschi, Silviu Andries-Tabac;
pictor: Mihai Malasevschi).

Fig. 12. Proiect de stemd pentru satul Malcoci,
rn. laloveni, 2017 (autor: Silviu Andries-Tabac;
pictor: Andrei Gaidasenco).

Republicii Moldova” la Muzeul National de
Istorie a Moldovei (3 noiembrie 2015 - 18 ia-
nuarie 2016), eveniment prilejuit de aniversa-
rea a 25-a dela adoptarea Drapelului de Stat si
a Stemei de Stat ale Republicii Moldova si de
aniversarea a 20-a de la instituirea Comisiei
Nationale de Heraldica.

Meritul principal in ilustrarea activitétii
Comisiei Nationale de Heraldica de la Chisi-
ndu l-au avut insd doi desenatori permanenti

ai ei: [urie Caminschi si Mariana Slapac.

Fig. 14. Drapelul satului Capaclia, rn. Cantemir, 2017
(autor: Silviu Andries-Tabac;
pictor: Oxana Diaconu-Catan).
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Regretatul Iurie Caminschi (* 15 mai
1961, s. Sarcova, rn. Rezina - 1 18 mai 2020,
Chisindu), absolvent al Facultatii de Grafica si
Pictura a Institutului Pedagogic de Stat ,Ion
Creanga” din Chisinau cu calificarea de ,,pro-
fesor de arta plasticd, desen liniar si munca”
(1989), a semnat mai bine de jumatate din de-
senele finale inregistrate in Armorialul Gene-
ral al Republicii Moldova (Fig. 16). S-a apro-
piat de heraldica abia in anul 2000, cu ocazia
elaborarii insemnelor heraldice ale Armatei
Nationale a Republicii Moldova, iar in 2013 a
fost primul pictor heraldist angajat in nou in-
stituitul Cabinet de heraldica din cadrul Apa-
ratului Presedintelui Republicii Moldova, de-
venind atunci si membru de drept al Comisiei
Nationale de Heraldica. In cele doud decenii
de activitate heraldicd artisticd, pe langa dese-
nele de steme si drapele teritoriale sau corpo-
rative, a realizat i imaginile finale ale multor
insemne faleristice si uniformistice, unele din-
tre care au devenit standarde nationale. Fata
de insemnele faleristice a ficut o pasiune apar-
te si a colaborat cu majoritatea executorilor de
distinctii din Chisinau. Tot el a fost omul de
legatura cu producitorii de drapele imprimate
sau brodate si cu realizatorii de alta productie
purtdtoare de insemne, sprijinind eforturile
primarilor din localititi sau a conducatorilor
de institutii in executarea diferitor simboluri
oficiale. A fost si un colectionar inveterat de
antichitati sau simple ,vechituri” placute su-
fletului, inclusiv cu caracter heraldic sau fale-
ristic, multe dintre care au putut fi antrenate
ca mostre pentru cunoasterea istoriei feno-
menului simbolic sau a aplicérii lui practice.
Moartea sa subitd a lasat neinchise mai multe

pagini din viata si activitatea profesionald, in-

Fig. 15. Stema orasului Telenesti, 2014 (autor: Silviu
Andries-Tabac; pictor: Alexandru Rosca-Ceban).
cat este prematur sa facem o apreciere finald a

contributiei sale heraldice.

Arhitecta Mariana Slapac (10 decembrie
1955, or. Tiraspol), doctor habilitat in studiul
artelor si membru corespondent al Academiei
de Stiinte a Moldovei, a devenit colaboratoa-
rea noastrd in 1999, cu ocazia elaborarii ste-
mei satului Lapusna, si a ramas sfetnicul cel
mai de neinlocuit in ceea ce priveste latura
artistica a heraldicii practice din tara noastra.
Absolvirea cu mentiune a Scolii de Arte Plas-
tice ,,Alexei Sciusev” din Chisindu (1972) si
a Facultatii de Arhitectura si Urbanism a In-
stitutului Politehnic din Chisinau (1977) i-au
cizelat talentul innascut de stilizator in sensul
cerut de desenul heraldic, iar experienta acu-
mulata in timp a facut-o de neinlocuit in ex-
pertizarea tuturor insemnelor simbolice care
ajung la Comisia Nationald de Heraldica.

Dupa cum am aratat si cu altd ocazie, ,,in
calitate de pictor heraldic, Mariana Slapac se
manifestd ca un grafician cu o linie sigurd, cu
simtul simetriilor si al proportiilor impuse de
limitele teoretice ale canoanelor heraldice si
cele practice ale campului scutului heraldic,

ca un datator de solutii artistice in armoni-
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Fig. 16. Desene de Iurie Caminschi: a) drapelul Armatei Nationale, 2000
(autori: Silviu Andries-Tabac, Vladimir Mischevca); b) Crucea ,,Pentru Merit” clasa I a Ministerului Afacerilor
Interne, 2004 (autori: Silviu Andries-Tabac, Iurie Caminschi); ¢) stema satului Bubuieci, 2005
(autor: Silviu Andries-Tabac); d) stema satului Sarcova, rn. Rezina, 2005 (autori: Silviu Andries-Tabac,
Iurie Caminschi); e) proiect de stemd pentru raionul Camenca, 2017 (autor: Silviu Andries-Tabac).

zarea stilisticd a unor mobile, combinarea
carora este greu de realizat. Artista urmeaza
stilul clasic al heraldicii franco-germane, ma-
nifestat candva plenar in Tara Moldovei si in
intreg spatiul romanesc, dupd cum si inova-
tiile moderniste ale stilului heraldic nord-eu-
ropean, foarte apreciat de heraldistii adepti ai
sobrietatii clasice” [42]. Numeroasele insem-
ne heraldice, vexilologice, faleristice sau uni-
formistice, realizate grafic de aceastd artista si
inregistrate in Armorialul General al Repu-
blicii Moldova sunt de cea mai inaltd calitate
in ceea ce priveste respectul principiilor artei
heraldice vii (Fig. 17).

Nu putem sd nu mentionam si faptul ca
Mariana Slapac a contribuit la heraldica na-
tionald si in calitate de organizator. Astfel, in
anii 2008-2017, a detinut functia de presedinte
al Comisiei Nationale de Heraldica, mandatul
ei putand fi considerat drept perioada cea mai
prolificd. Sub aceasta conducere, Comisia a
desfasurat o activitate merituoasa si fructuoa-
sd, contribuind la dezvoltarea cadrului norma-
tiv in domeniul heraldic (Legea Drapelului de
Stat, Legea Stemei de Stat, Legea Simbolurilor
Publice etc.), la protejarea simbolurilor nati-
onale, la infiintarea Cabinetului de heraldica

in cadrul Aparatului Presedintelui Republicii
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Fig. 17. Desene de Mariana Slapac (autor: Silviu Andries-Tabac): a) stema municipiului Hancesti, 2000; b) stema
familiei Réileanu, 2005; ¢) stema Departamentului Institutiilor Penitenciare al Ministerului Justitiei, 2003; d) ste-
ma si drapelul raionului Sangerei, 2005; ) Ordinul ,,Bogdan Intemeietorul”, 2008.

Moldova, la implementarea Armorialului Ge-
neral al Republicii Moldova, la promovarea
simbolurilor teritoriale, corporative si particu-

lare. Din 2017, este vicepresedinte al Comisiei.

Concluzii

Dupd cum ne-am straduit sa deslusim
in demersul nostru, limitele conceptului de
»arta heraldica” au evoluat in timp. Dacd in
epoca heraldicii vii, notiunea acoperea mese-
ria heraldului in toate manifestarile ei legate
de steme, ulterior acesteia i s-au adaugat alte
doud intelesuri: cel de ,arta de a compune o

stema” si cel de ,,arta de a desena o stema”.

In zilele noastre, autorul unei steme noi
de cele mai multe nu este pictorul care a reali-
zat desenul final, dar anume de acesta depinde
cum o va percepe si recunoaste publicul larg.

Caarta aplicata, arta heraldica a fost pre-

zenta in spatiul roménesc incd de la descale-
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carea Tarilor Romane si s-a sincronizat din
punct de vedere artistic cu modelele si modele
de epoca din térile cu institutii heraldice or-
ganizate, cu care romanii au intrat in contact
politic, economic sau cultural. Odaté cu uni-
ficarea statald a romanilor in epoca moderna,
s-au creat premisele pentru aparitia unei scoli
nationale de heraldica mai intai pe segmentul
stiintific, iar din a doua jumatate a secolului
al XX-lea si pe cel artistic.

Dintre profesionisti, spre heraldica isi
indreapta privirile graficienii care au experi-
entd de lucru in domenii in care procedeele
de schematizare si deformare a figurilor sunt
similare celor din arta heraldica, fard insd a le
ridiculiza sau indulci: in caricaturd, in dese-
nul animat, in ilustrarea cartii, pe palierul larg
al designului, dar si arhitectii, care au simtul
liniilor si simetriilor.

Actualmente, atat in Roménia, cat si in
Republica Moldova in procesul de elaborare a
stemelor noi se tine cont de latura artistica a
compozitiilor heraldice si desenatorii de ste-
me sunt incurajati sa lucreze asupra individu-
alizdrii stilului in care creeaza.

In continuare, ca si oriunde altundeva,
este preferat stilul militar, in care s-a lucrat
si realizat mult mai mult decat in cel civil, si
astfel existind numeroase modele demne de
urmat, dar aceastd situatie se va schimba de la
sine pe masura inmultirii insemnelor heraldi-
ce si a numarului desenatorilor lor.

La sfarsitul acestei pledoarii pentru arta
heraldica, am dori sd reiteram ca si pe viitor
componenta artistica a stemelor, indiferent de
culmile artistice la care poate ajunge un artist

talentat, va ramane secundara fata de compo-

nenta stiintifica, care va dicta regulile jocului.
Incheiem cu un gand expus acum trei decenii
in cadrul concursului pentru cel mai bun pro-
iect de stema de stat a Republicii Moldova de
catre criticul in arte Constantin Ciobanu, care,
desi se refera expres la simbolica heraldica
statald, poate fi aplicat usor intregului sistem
heraldic: ,,Stema unei tari e definitivarea artis-
tico-simbolicd a unei realitati fie deja existen-
te, fie in curs de cristalizare. Nu poate exista o
stema inventatd, fie si de cel mai genial artist
plastic, nu poate exista o stema «originald» in
sensul de «originalitate» pe care il conferim
unei opere de arta” 43].

Totusi, si in arta heraldica poate crea un
Diirer, un Hupp sau un Dobujinski. Noi, ro-
manii jubitori de arme heraldice, rimanem in

continuare in asteptarea unui Diirer al nostru...
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Arta heraldica. Repere teoretice

Rezumat. In epoca heraldicii vii, notiunea de ,artd heraldici” acoperea meseria heraldului in
toate manifestarile ei legate de steme. Ulterior i s-au adaugat alte doua intelesuri: ,arta de a compune
o stemd” si ,arta de a desena o stema”. Dupa explicarea celor trei sensuri, autorul urmareste evolutia
heraldicii ca artd aplicatd in Europa, limitele impuse creatiei artistice de stiinta blazonului, de materia-
lul pe care se realizeaza imaginea concreta si de instrumentele de lucru ale artistului. Cu referire la arta
heraldica roméneasca, se aratd ca aceasta a fost prezentd in spatiul roméanesc de la descélecarea Térilor
Romane si a fost sincronizata cu modelele si modele de epocd din tarile cu institutii heraldice organi-
zate, cu care romanii au intrat in contact politic, economic sau cultural. Odatéd cu unificarea statala a
romanilor, s-au creat premisele pentru aparitia unei scoli nationale de heraldica mai intai pe segmentul
stiintific, iar din a doua jumatate a secolului al XX-lea si pe cel artistic.

Cuvinte-cheie: heraldicd, stema, arta plastica, arta heraldicd, autor, pictor heraldic, Romania, Re-

publica Moldova.

Heraldic art. Theoretical aspects

Abstract. In the age of living heraldry, the notion of ,,heraldic art” covered the profession of the
herald in all its manifestations related to coats of arms. Later, two other meanings were added: ,,the art
of composing a coat of arms” and ,,the art of drawing a coat of arms”. After explaining the three mea-
nings, the author follows the evolution of heraldry as an applied art in Europe, the limits imposed on
artistic creation by the science of heraldry, the material on which the concrete image is made and the
artist’s working tools. With reference to the Romanian heraldic art, it is shown that it was present in the
Romanian space since the origins of Romanian States and was synchronized with the models and the
fashion of the time from the countries with organized heraldic institutions, with which the Romanians
had political, economic or cultural contacts. After the state unification of the Romanians, the premises
for the appearance of a national school of heraldry were created: first on the scientific segment, and
from the second half of the twentieth century on the artistic one.

Keywords: heraldry, coat of arms, plastic art, heraldic art, author, heraldic painter, Romania, Re-
public of Moldova.
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Elena UNGUREANU

UN FENOMEN AL CULTURII DIGITALE: INTERNET-MEMELE

O abordare a limbajului din perspectiva
memeticd e oricand actuala, catd vreme princi-
piul repetitivitatii rimane la baza acestuia. Iar a
vorbi inseamna a repeta continuu cuvinte, ex-
presii, fraze, texte, imagini, gesturi (altfel spus,
continuturi sau semne) care s-au mai spus/
facut anterior. Informatia are calitatea primor-
diald de a fi copiatd, reprodusa, modificata si
transmisa mai departe. Conceptul de memad
[1] a fost lansat cu cca 4 decenii in urma, in
1976, de celebrul biolog evolutionist si etolog
Richard Dawkins in cartea sa Gena egoista 2],
fiind considerat si interpretat NU ca element
al biologiei, ci ca element al culturii. Este pri-
mul care s-a intrebat si a rdspuns cu privire la
analogia gena — memad. Ideea replicarii ideilor
(inclusiv autogenerarea, autocopierea) nu era
noud, dar ea si-a gasit cea mai reusita expre-
sie anume in cercetarea lui Dawkins, devenita
una de referintd pentru mai multe domenii.
Deoarece evolutionistul Charles Darwin, cel
care avusese aceastd idee extraordinard: totul

pe lume se bazeaza pe: diversitate, selectie si

ereditate, ar trebui sd valorificam in domeniul
stiintelor umaniste mai ales aceste 3 principii.

O mema e un pachet de informatie cu
atitudine, afirma Daniel Dennett [2]. Memele
sunt facute din informatie si continute de orice
structura fizica. Cuvintele sunt meme care pot
fi pronuntate. Ideile pot trai in pofida faptului
ca nu sunt transmise pe cale genetica. O mema
poate prospera in pofida faptului ca ar avea un
impact negativ in bundstarea genetica, afirma
profesorul. Si da, pot fi si sunt primejdioase.
Suntem cu totii responsabili nu doar pentru
efectele intentionate ale ideilor noastre. Este
important ca aceste idei sa nu fie abuzate si
folosite gresit. Ele sunt foarte usor de folosit
gresit. De aceea sunt ele atat de periculoase,
afirma Dennett. Dar sa tinem minte cd nu vom
anihila niciodata virusurile. Nici memele. Sunt
parte din conditia noastra biologico-culturala.
Sunt parazitii necesari existentei noastre.

In lucririle lexicografice actuale, terme-
nul memad s-a incetdtenit cu sensul de ,idee,

stil sau comportament, practica sau ritual care
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se raspandeste cu mare usurinta de la o persoa-
nd la alta, prin intermediul cuvintelor, imagi-
nilor sau al gesturilor”. Stiinta acestor artefacte
culturale e numitd memeticd. Memetica e o sti-
inta cognitivd aflata la confluenta mai multor
domenii, intre care mai relevante sunt semi-
ologia, psihologia, informatica, antropologia,
filologia, economia (in special marketingul si
publicitatea), politica, religia si educatia. Asa-
dar, o stiintd a stiintelor. Ca si orice altd stiin-
ta noua, are multi adepti, dar si contestatari.
Tehnologia moderna, care a valorificat tehni-
cile fragmentarii si reproducerii la cote mini-
me si maxime, a ajuns spatiul cel mai prolific
pentru tot tipul de meme. Urmandu-I pe Daw-
kins, Dennet crede ca anume memetica oferd
»marea noua teorie unificatoare de care avem
nevoie pentru a intelege natura umand”.
Abilitatea de a utiliza corect si expresiv
limbajul se cultiva de pe bancile scolii, dar
performante de comunicare persuasive obtin
de departe nu toti vorbitorii unei limbi. Inte-
resant e si faptul ca conceptul de discurs repe-
tat lansat de Eugeniu Coseriu se intersecteaza
surprinzator cu conceptul de mema utilizat in
biologie, culturologie, iar mai nou, si in teoria
informatiei. Cantecele, credintele religioase,
ritualurile de masd, anecdotele, moda, barfe-
le, alegerile prezidentiale, retetele, clipurile,
replicile memorabile din filme, stirile, spotu-
rile publicitare, videourile de pe Youtube etc.
— cu alte cuvinte, orice semn usor memora-
bil, care are potentialul de a trezi publicului
multiple asociatii, poate deveni la un moment
dat o memad. Citarea inseamna reproducere a
semnelor anterioare. Cu cit mai frecventa e
o citare, un discurs repetat, cu atat este mai

retinut si mai pretuit de istoria culturii. Se co-

piaza egoist, dar sigur, pentru a ramanea si a
se transmite generatiilor urmatoare.

Memele sunt ca si virusurile, zicea Daw-
kins. Despre asemdnarea fizica a limbajului
(care este o extensiune culturald a omului bi-
ologic) cu virusurile aflam tot de la Dawkins:
»Exact aga cum genele se propaga in fondul
genetic, sdrind dintr-un corp in altul la bor-
dul spermatozoizilor si al ovulelor, tot astfel
memele se propagd in fondul memetic sarind
dintr-un creier in altul printr-un proces care,
intr-un sens larg, poate fi numit imitatie” 3,
p. 184].

Memele de generatie internautica. John
Brockman, editor si autor digital, a spus: ,,Eu
sunt Internetul, EU sunt World Wide Web,
eu sunt informatie, eu sunt continut”(,,I am
the Internet. I am the World Wide Web. I
am information. I am content”). Aceasta afir-
matie ne-ar face sd credem ca tot continutul
generat pe web e o posibild mema. Dar nul!
»Devin meme doar acele unitati de informatie
aflate intr-o minte, care se obiectiveaza si, pe
aceastd cale, patrund in alte minti (contami-
neazd), raspandindu-se si multiplicandu-se
prin intermediul acestora” [4, p. 13].

Umanistii se tem cel mai tare de faptul ca
tehnologiile vor omori disciplinele lor, ceea ce
e o (grava) eroare. Suntem inclinati sd credem
ca anume tehnologiile vor salva umanioarele.
Toata tehnica moderna lucreazd pentru IN-
TELECT. Intelectul omului. Inteligenta arti-
ficiald este doar o derivata. In principiu, orice
element al civilizatiei poate fi intors asupra lui
insdsi. Deci si tehnologia.

A

O categorie distinctd, dar care totusi isi

trage obarsia din memele traditionale, o alca-

tuiesc asa-numitele ,,internet-meme”.
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Intr-o conferintd TED.com, discutand
despre rolul si importanta memelor in comu-
nicare, Susan Blackmore propune sd numim
memele tehnologice sau internet-memele -
TEME: ,,Sa le spunem tehnomeme, sau teme
Pentru ca procesele sunt diferite. Am inceput,
probabil acum 5000 de ani, cu scrisul. Am de-
pozitat memele pe table de lut, dar pentru a
obtine teme adevarate si masini temetice, tre-
buie sd existe variatie, selectie si copiere (vezi
mai sus, la Darwin - n.n.), toate realizate fara
oameni. (...) De fapt, temele ne forteaza creie-
rele sd devina tot mai mult niste masgini teme-
tice”, afirmd cercetatoarea cartii ,,The Meme
Machine”, Oxford University Press, 2000,
264 p. Cum ar veni, orice litera a alfabetului
e o mema! Deci, suntem masini memetice,
nu doar masini genetice..., care sunt corpuri/
corpusuri purtdtoare de meme — ideologii, sau
religii, sau industrii, sau genuri muzicale. In
literatura de specialitate se intalnesc si alti ter-
meni: mediamemad, mediavirus, virus mental,
ideovirus etc. [5].

Memele, dupa Susan Blackmore, ne folo-
sesc pe noi ca masindrii ce propagd copierea:
»Limba este un parazit la care ne-am adaptat,
nu ceva ce a existat initial pentru genele noas-
tre, in aceastd viziune. Ca si orice parazit, poa-
te fi periculos la inceput, dar apoi coevolueaza
si se adapteaza rezultdnd o relatie de simbioza
cu acest parazit nou. Toate celelalte specii de
pe acest pamdnt sunt doar masini genetice,
nu imitd deloc bine. Noi singurii suntem si
masini genetice si memetice. Memele au luat
0 masina genetica si au transformat-o intr-o
masind memeticd. Dar, desi credem cd am cre-
at Internetul pentru nevoile noastre, temele se

raspandesc pentru cd trebuie. Noi suntem ve-

chile masini. (...) Curdnd masinile temetice
se vor reproduce singure. In acest fel, nu con-
teaza dacd clima planetei va fi destabilizata,
si viata oamenilor nu va mai fi posibilad aici.
Pentru ca acele masini temetice nu vor avea
nevoie — nu sunt creaturi ce folosesc oxigen si
nu au nevoie de cdldura. Ele pot sa traiasca si
fara noi” [6].

Inainte de a opera cu citeva exemple,
mentionam cd memelor tehnologice le sunt
proprii numeroase caracteristici hypertextu-
ale, pe care Webul le dezvolta si le amplifica
puternic: creativitatea, rapiditatea, actuali-
tatea, instantaneitatea, replicabilitatea, teh-
nicitatea

(tehnologicitatea), selectivitatea,

transmisibilitatea, carnavalescul, ludicita-
tea (caracterul ludic, umoristic), creolizarea,
contagiozitatea (viralitatea) etc. De la studiu
la studiu, numarul caracteristicilor se extinde,
astfel cercetdtorii analizeaza superficialitatea
[7], emotionalitatea, serialitatea, ciclicitatea,
mimicria, minimalismul formei, polimodali-
tatea, cliseizarea etc.

La cele de mai sus adaugdm o categorie
deosebit de importantd - fragmentarismul
(fractalitatea). In spatiul online se discuti
frecvent despre fragmentare in legaturd cu
hypertextul — un concept care concureazd
puternic cu textul, obiectul fundamental de
studiu al lingvisticii. Cercetatoarea T. Rya-
zantseva considera ca fragmentarea este o
proprietate ce permite manipularea textelor
anterioare (hipotextelor), compresiunea, ex-
trapolarea, replicarea si modificarea acestora
[8, p. 334], ceea ce e caracteristic si genelor.
Aceasta corespondenta text/limbaj - gene a
determinat pe unii cercetatori sa vorbeasca

nici mai mult, nici mai putin, despre ,,organi-
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zarea textuald a genomului” [9, p. 72] ,, Textu-
aliatea genelor” noastre se datoreaza faptului
cd suntem organisme traversate de texte. La
randul sdu, textul poate fi considerat ca un
cvasiorganism cu memorie. ,,Teoria generala
a textului ar trebui sd poatd descrie texte ling-
vistice si procesele de structurare, functiona-
re si transformare a acestora si sa prezinte in
acelasi timp structura primara a genomului ca
sistem de texte (un hypertext format dintr-un
subset ordonat de alte texte)” [9, p. 61]. Me-
diatextul are aceeasi soarta ca si hypertextul,
fiind un tip de text hibrid, generat de online
[10; 11].

Intreg internetul, mai exact webul, alca-
tuit din hypertexte, este un ocean de meme:
orice personaj de poveste sau de film care cu-
noaste un anumit grad de popularitate con-
vietuieste cu replicile si parodiile sale. Este de
ajuns sa amintim aici faimoasele personaje
fictive Batman, Superman, Barbie, fenomenul
global denumit Ice Bucket Challenge (Provo-
carea giletii de gheatd), dansurile Gangnam-
Style sau Harlem Shake, sau celebrul pas al lui
Michael Jackson (moonwalk). Cu cativa ani in
urma, spatiul romanesc al internetului a fost
populat intens cu numeroase meme despre
Ziua de nastere a Izabelei. Si mai aproape de
noi, anume din spatiul basarabean porneste o
memad cu denumirea de ,Numa Numa/ Numa
Numa”, extrasd din melodia Dragostea din tei
a trupei (actualmente desfiintatd) O-Zone.
Curios este faptul cd a avut capacitate de re-
producere o combinatie de cuvinte (scurta!)
niciodata utilizata separat in romand: nu md
(o negatie + un pronume personal). Legea mi-
nimului efort a functionat perfect in acest caz,

imitatorii asociind-o realiilor culturale din

spatiul lor, ne-roménesc. Piesa a prins foarte
usor la publicul international mai cu seama
datorita repetdrii frecvente (de 7 ori in 2 ver-
suri), ficAind-o cunoscutd ca ,Numa Numa
song”: Vrei sd pleci, dar nu md, nu md iei,/
Nu mad, nu md iei, nu md, nu md, nu md iei./
Chipul tdu si dragostea din tei/ Mi-amintesc
de ochii tdi — versuri despre care nu putem
spune neapdrat cd ar avea o profunzime apar-
te. In pofida acestei lipse de sens, utilizatorii
au reprodus o multime de copii modificate
sau nemodificate, transforméind fragmentul
melodic in fenomen viral. De acelasi succes
rasunator s-a bucurat si refrenul Ma-ya-hi,
ma-ya-hoo/ Ma-ya-hah, ma-ya-ha-ha/ Ma-
ya-hi, ma-ya-hoo/ Ma-ya-hah, ma-ya-ha-ha,
imitat in intreaga lume, fard a avea o altd sem-
nificatie propriu-zisa decit un joc de silabe
usor de repetat.

In spatiul rusesc intdlnim o mema care
priveste domeniul umanioarelor, vizind per-
soanele care citesc in general: fecioara/ fata
filologica («®umonorndeckas feBar) si se lea-
gd de numele scriitoarei britanice din prima
jumatate a sec. XX, Virginia Woolf. Foto-
grafia ei a devenit cartea de vizita a unei serii
de meme cu acest generic. Glumele pe tema
limbii si literaturii ruse, a imaginii cititorului
dedicat/ obsedat de lectura, intercalate cu as-
pecte legate de starea de sdanatate a scriitoarei
(tulburarea bipolara de care suferea), tematici
precum relatia feminin-masculin-androgin,
dragoste-ura-ambivalenta, viatd-moarte-ne-
murire etc. sunt o resursa inepuizabild pentru
generarea a noi si noi meme hibride.

Din cauza contagiozitatii puternice, mai
nou, se pune, dramatic, problema puterii si

chiar a supraputerii memelor tehnologice.
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Or, dimensiunea nou obtinutd, inexistenta
anterior — virtualitatea tehnologica, a muli-
plicat la infinit capacitatea de reproducere a
semnelor, replicabilitatea devenind un modus
vivendi al informatiei. ,,Daca ceva poate fi co-
piat si replicat, va fi”. Inclusiv tehnologia.

Tipuri de tehnomeme. In spatiul inter-
nautic se intdlnesc urmatoarele tipuri: meme
textuale: textul si fragmentarea acestuia la toate
nivelele: cuvant, expresie, fraza, alineat, peri-
oadd; meme-imagini; videomeme; audiomeme;
meme creolizate: text + imagine + video + au-
dio. Popularitatea si prestigiul lor se mdsoara in
numdrul de vizualizdri si in numdrul de reuti-
lizdri (replicdri). Sunt videomeme, de exemplu,
cu milioane de vizualizari. Acestea se numesc
meme virale. Viralitatera lor creste gradul de
creolizare al hypertextelor de pe web [12].

Unul dintre cele mai cunoscute obiecte
de artda din lume, simbol al tuturor timpuri-
lor, cu o vechime impresionabila de cca juma-
tate de mileniu, este Mona Lisa (Gioconda)
lui Leonardo da Vinci. O mema perfect adap-
tabila tuturor timpurilor (fata umana!), gene-
ratoare in continuare de alte meme, in functie
de context. Un lung sir de Gioconde-meme
strdbate memoria umand, aducand-o mereu
in atentia publicului larg, reincdrcata de fieca-
re datd cu adaos de semnificatie noud. Tesand
covoare de meme, Google o afiseazd in cele
mai varii reinterpretdri (de la marii artisti -
Bataille, Duchamp, Dali - la utilizatorul naiv):
Mona Lisa pixelata, dublata, multiplicata, in-
toarsa spre sine, in dialog oglindit cu autorul,
cu atribute si instrumentar la zi, prevazute, si
ele, pentru replicarea informatiei:

Concluzii. Omul, ca fiinta biologica, e

impregnat de cultura (e ,animal metafori-

zant”, deci animal cultural, dupd Lucian Blaga
Trilogia culturii, p. 358). Dar ceea ce ne face
diferiti (de animale) este capacitatea noastra
de a imita permanent. Capacitatea imitarii
fructifica creativitatea si genereaza plicerea
recunoasterii. In calitate de unitate de masu-
ra a transmisiei culturale, sau a imitatiei (Ch.
Dawkins), mema este acel produs realizat
care starneste emulatie, adica dorinta de in-
trecere, concurentd, performantd comunica-
tiva si interpretativa. Internet-memele sunt,
in definitiv, un gen hibrid al comunicarii on-
line. Intr-o lume digitala, memele se pot re-
produce cu o fidelitate foarte inaltd, pastran-
du-si forma exactd prin multe cicluri de viata,
mai mult decat genele. Gena culturala e la fel
egoistd, ca si cea biologica. Parodismul, inter-
textualitatea, hypertextualitatea manifestd pe
web, hashtagurile tematice etc. sunt stampile
ale perpetudrii memelor culturale. Raportat
la tehnologie si piarologie, omul este o masi-
na memeticd care copiazd si se autocopiaza,
expediind in istoria culturii memele care il

in-formeazd, formeaza si de-formeaza.
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Un fenomen al culturii digitale: internet-memele

Rezumat. Omul, ca fiintd biologicd, e impregnat de cultura (e ,animal metaforizant”, deci animal
cultural, dupa Lucian Blaga). Dar ceea ce ne face diferiti (de animale) este capacitatea noastra de a
imita permanent. Mema (termen introdus de biologul evolutionist Charles Dawkins) este unitatea de
informatie culturald care se transmite, prin imitatie, de la un om la altul. Transmiterea culturald este
analoagd cu transmiterea genetica. Nu toate genele care se pot replica reusesc sa o faca, tot astfel, doar
unele meme din fondul memetic (genom) au un succes mai mare de reproducere. Memele populeaza
atat realitatea, cét si virtualitatea. intr-o lume digitala, memele se pot reproduce cu o fidelitate foarte
inalta, pastrandu-si forma exacta sau modificata, prin cicluri de viata, mai mult decat genele. Inter-
net-memele sunt forme ale culturii digitale, aparute odata cu tehnologiile moderne, care faciliteaza
puternic reproducerea acestora. Hypertextul, unitatea fundamentald a comunicérii pe web, este spatiu,
limbaj si mod de existenta in care evolutia fenomenului internet-memelor se afla in plina ascendenta.

Cuvinte-cheie: memad, gend, genom, tehnomema, temd, internet-mema, informatie culturald,

hypertext, biotext, cultura digitala, replicabilitate

A phenomenon of digital culture: the internet-memes

Abstract. Man, as a biological being, is impregnated with culture (he is a ,,metaphorical animal’,
so a cultural animal, according to Lucian Blaga). But what makes us different (from animals) is our
ability to constantly imitate. The meme (a termin traduced by evolutionary biologist Charles Dawkins)
is the unit of cultural information that is transmitted, through imitation, from one person to another.
Cultural transmission is analogous to genetic transmission. Not all genes that can replicate manage to
do so, just as some memes in the memetic background (genome) are more successful in reproduction.
Memes populate both reality and virtuality. In a digital world, memes can be reproduced with very
high fidelity, keeping their exact or modified shape, through life cycles, longer than genes. The internet
memes are forms of digital culture, along with modern technologies, which greatly facilitate their re-
production. The hypertext, a fundamental unit of web communication, is a space, language and way of
life in which the evolution of the phenomen on of the internet-memes is in full swing.

Keywords: meme, gene, genome, technomeme, theme, internet-meme, cultural information,

hypertext, biotext, digital culture, replicability.
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Teodor HASEGAN

SALONUL ARTISTILOR MOBILIZATTI, IASI - CHISINAU, IANUARIE 1918

In Tasii pribegiei, unde, din toamna anu-
lui 1916, se afla in refugiu capitala térii, par-
lamentul, guvernul si principalele institutii
ale tdrii, se desfasura o activitate culturala in-
tensd. In toti acei ani grei, in centrul cultural
moldav publicatiile consemnau o constanta
activitate expozitionald, o intensd preocupare
pentru pdstrarea si imbogatirea patrimoniului
cultural, precum si pentru continuarea proce-
sului de invatdmant, elemente fundamentale
pentru pastrarea integritatii fiintei nationale.

In acelasi timp, in Bucuresti, ocupantii,
erijandu-se in protectori ai artelor, au permis,
in continuare, desfasurarea vietii artistice si
culturale. Astfel, si in acest context, activitatea
de creatie plastica se concentra in cadrul soci-
etatilor artistice precum Tinerimea artisticd,
care detinea rolul cel mai important in acel
timp; saloanele, expozitiile de grup sau cele
personale au fost organizate in aproape toate
galeriile bucurestene. Una din manifestdrile
artistice, mai importantd, din aceasta perioa-

dd a fost Expozitia artistilor romdni, deschisa

in 1 decembrie 1917. Lucrarile de arta expuse
in cadrul acestui salon prezentau o nota co-
mund in ceea ce priveste tematica si concep-
tia artisticd; dominau scenele de gen, naturile
statice, peisaje, in genere tot ceea ce nu ar fi
deranjat, prin continut sau mesaj artistic, ofi-
cialitatile. Lucrarile nu prezentau aspecte in-
spirate din viata sociald, nu ardtau dezastrele
sau ororile razboiului.

Cu totul altfel era situatia in capitala mol-
dava; chiar si-n anii grei ai rdzboiului, in ga-
lerii, improvizate uneori, in vitrine, la sediul
redactiilor, cofetarii s.a., expozitiile se tineau
in lant. Presa vremii consemneaza, de cele mai
multe ori lapidar, aceste manifestari artistice.
Astfel, putem afla ca expozitia personald a pic-
torului losif Iser s-a bucurat de mare succes;
de atunci dateaza si lucrarea Piata Sf. Sava -
Iasi, datoritd careia am putut propune corec-
tarea datarii tabloului. Dintre artistii localnici
expuneau frecvent: O. Béncild, I. Cosmovici,
O. Brieses. s.a. O activitate deosebita a desfa-

surat-o si pictorul N. Tonitza, pe atunci redac-
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tor al ziarului Iasul, unde, de cele mai multe
ori isi ilustra articolele cu desene sau viniete.
Demnd de remarcat este si initiativa, aparti-
nand tot lui N. Tonitza, de a organiza o retro-
spectiva a pictorului Stefan Luchian, pe care,
datorita mobilizarii, nu a reusit sa o finalizeze.

Numarul mare de artisti plastici mobili-
zati pe front, majoritatea tineri — unii debu-
tanti, altii consacrati - au fost grupati pe langa
Marele Cartier General al Armatei roméne,
aflat la Iasi, pentru a le incredinta misiunea de
a ilustra realitatea vietii romanesti legatd de
rdzboi [1, p. 35]. Intentia finala a M.C.G. era
infiintarea unui muzeu militar national care
sa cuprinda si o sectie de arta plastica. Ideea
infiintarii unui muzeu militar se datoreaza
maiorului Radu Rosseti, care, din anul 1914,
a prezentat un memoriu explicativ asupra
multiplelor mobiluri ce impuneau infiintarea
unui astfel de muzeu [2, p. 21]. Dandu-se curs
acestui memoriu avea si se infiinteze, dupa
terminarea razboiului, Muzeul National Mili-
tar, care cuprindea si o sectie de arta plastica,
in care au fost expune obiecte atingditoare de
istoria neamului [3, p. 236].

Initiativa M.C.G. de a infiinta o grupare
de artisti plastici, din cei mobilizati si cu cei
atasati armatei, s-a concretizat prin Ordinul
circular nr. 9400/ 23 iunie 1917 [4, p. 141],
semnat de Seful Marelui Stat Major al Ar-
matei, generalul Constantin Prezan. Ordinul
prevedea conditiile, materialele care erau puse
la dispozitia artistilor plastici pentru a duce la
indeplinire realizarea acestei misiuni artistice,
precum si destinatia lucrarilor: Toate operele
ce vor concepe si executa le vor incredinta in
deplind proprietate a statului, renuntind la

orice rasplatd pentru munca depusd [4, p. 141].

Acelasi ordin prevedea numele si gradul mili-
tar al artistilor grupati pe langa M.C.G. Astfel,
se poate constata ca, la nobila misiune incre-
dintatd a participat un numar de 35 de artisti,
din care, 26 erau pictori si 9 sculptori. Artistii
citati in ordinul circular erau: locotenent Sto-
ica Dumitru, locotenent Teodorescu-Sion, lo-
cotenent Cornescu Traian, locotenent Cretoiu
Alexandru, sublocotenent Emilian Ldzdrescu,
sublocotenent Brdescu Tache, sublocotenent
Al Poitevin, Aurel Bdiesu, C. Petrescu-Dra-
goe, Troteanu Remus, Aurel Constantinescu,
Stefan Dimitrescu, Toma Tomescu, Niculescu
Andrei, Negosanu Grigore, N. Mantu, Cami-
lle Ressu, Al. Macedonsky, Nicolae Ddrdscu,
Bulgdras Petru, Ionescu G. Doru, Hdarlescu
D., Ion Mateescu, Otto Briese, C-tin Bacalu si
Ignat Bendarik (pictori), precum si sculptorii:
locotenent Jalea Ion, Medrea Corneliu, Oscar
Han, Dumitru Mdtauanu, Al Calinescu, AL
Talposin (Severin), G. Stdancescu, si addaugat de
mand: A. Chiciu si Richard Hette [4, p. 141].
Manifestarea artisticd, care s-a concreti-
zat in urma acestei inedite initiative, a fost Ex-
pozitia de picturd si sculpturd a artistilor mo-
bilizati. Programata initial de Craciun, a fost
reprogramata in ziua de 24 ianuarie 1918, in
localul Scolii de belle-arte din Iasi. Catalogul
expozitiei 1i prezenta pe cei 32 de expozanti -
20 de pictori si 12 sculptori - precum si lucra-
rile din cele patru séli ale Scoalei de belle-arte,
cuprinzand tablouri, sculpturi, desene, schite
etc., lucrdri care, reiese din presa vremii, erau
complexuri de gandire care cer travaliu i o for-
ta deosebitd de executare [5]. Operele expuse:
38 de picturi si desene si, de asemenea, erau
expuse 23 de sculpturi. Multe dintre aceste

lucrari mai pot fi vazute, si astdzi, in colec-
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Fig. 1. Ion Teodorescu-Sion,
Autoportret.

tia Muzeului Militar National din Bucuresti,
alaturi de alte numeroase lucriri executate de
acesti artisti, dupd terminarea razboiului, dar
sub aceeasi impresie pe care ei au trdit-o in
acele momente istorice.

Publicul larg si presa vremii au primit cu
mult entuziasm aceasta manifestare expoziti-
onald a artistilor mobilizati, deschisa in acele
zile de sdrbédtoare nationald. Artistii expo-
zanti, desi au avut la dispozitie materiale pu-
tine si un timp relativ scurt, au reusit sa rea-
lizeze lucrari valoroase din punctul de vedere
al maiestriei si al mesajului ideatic. Inspirate
din viata frontului si a refugiului, creatiile lor
plastice au impresionat in mod deosebit, si
mai ales deoarece: au indrdznit sd atace su-
biecte mari [6]. In ziua vernisajului expozitia
a fost onoratd de prezenta familiei regale, fapt
prezentat ca un eveniment deosebit in presa
vremii [6]. Expozitia artistilor mobilizati a
fost pe larg comentatd de citre gazetari, artisti
si oameni de cultura. Astfel, Nicolae Iorga i-a
dedicat unui artist expozant articolul intitu-
lat: Trei scene de razboi ale pictorului D. Stoica

[7]. Manifestarea expozitionald mai anunta si

Fig. 2. Emilian Lazarescu,
Atac la baionetd.

un gest caritabil, precizand cd fondurile ba-
nesti provenite din perceperea taxei de intra-
re (20 lei) urmau sa fie donate orfanilor de
razboi. Despre mesajul artistic, continutul de
idei si sentimente, pe care operele prezenta-
te il transmiteau, gasim date pretioase tot in
presa vremii. Astfel, un amplu articol, dedicat
expozitiei, a aparut in cotidianul Miscarea,
care, dupa ce face o trecere in revistd a tuturor
expozantilor, se opreste asupra celor pe care
ii considera mai deosebiti. In ansamblu, au
fost admirati toti artistii, considerdndu-se ca
au reusit sd inteleaga pe deplin misiunea ce li
s-a incredintat $i mai sunt demni de toata ad-
miratia, deoarece si-au pus la contributie tot
talentul lor, reusind sd creeze opere care vor fi
o podoabd remarcabild pentru muzeul militar.

Relevant pentru impresia puternica, pe
care acest act de cultura si patriotism a avut-o
in contextul vremii, este si gandul nostalgic, de
mai tarziu, al pictorului Traian Cornescu: I-a
fost dat lasului, focarului vechiu de culturd, ca
de acolo sd porneascd si aceastd miscare de artd
plamadita din durerea efortului cel mai dure-

ros fdacut de neamul nostru [8]. Incontestabil,
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Fig. 3. Rihard Hette,
Portret de soldat romdn.

aceastd manifestare inedita si de mare amploa-
re a avut repercusiuni benefice pentru evolu-
tia ulterioard a multor artisti plastici, care au
rdmas uniti multd vreme in crezul lor artistic,
iar atunci, animati de aceste trdiri au realizat
lucrdri care, asa cum reiese din presa vremii,
erau complexuri de gandire care cer travaliu
si o fortd deosebitd de executare [9]. O altd in-
formatie interesantd o marcheazd cotidianul
Opinia, din care concluziondm cd aceastd de-
osebitd manifestare artistica a fost prezentata
si dincolo de Prut, unde Expozitia de pictu-
ra si sculpturd a artistilor mobilizati romadni
din Chisindu, care atrage mereu un nurmeros
public, va fi deschisd probabil incd doud sdp-
tamani [9]. Expozitia avea si o semnificatie
deosebita, deoarece era organizata la numai
cateva zile dupa ce Sfatul Térii de la Chisi-
ndu hotarase unirea Basarabiei cu Romania.
De asemenea, scopul urmarit de cdtre organi-
zatori si artisti, al acestei inedite manifestari
artistice, era de a da o replicd, autentica si de
amploare, Salonului Oficial din Bucuresti. O
replicd data de artistii implicati in viata fron-

tului - care au trait si au luptat efectiv pe front

Fig. 4. Ionescu Doru, Gara bombardatd din Tg. Ocna.

— care, apoi, au imortalizat in scene compozi-
tionale impresionante si emotionante aceste
aspecte. Publicul a fost entuziasmat de valoa-
rea autentica a operelor create in aceste condi-
tii: O adevdratd surpriza! In conditiile in care
au lucrat artistii nostri mobilizati de M. C. G.,
expozitia de azi este o minune [...] au imbogatit
patrimoniul artei nationale cu o incontestabi-
ld valoare, care vor rdmdne ca un semn nesters
al geniului [9]. La fel, a fost remarcat in mod
deosebit faptul ca artistii au fost insufletiti sa
abordeze compozitii de mari dimensiuni, asa
cum numai fusesera lucrate in trecut, tocmai
pentru cd au considerat dimensiunea monu-
mentald potrivita pentru subiecte care vizau
glorificarea faptelor de vitejie ale ostasilor ro-
mani. Pentru artistii mobilizati, prezenta lor
pe front a insemnat o experienta rascolitoare,
momentele traite in lupte le-au afectat vibrant
sensibilitatea artistica; schitele si desenele care
au fost facute la fata locului au constituit mate-
rialul documentar pentru compozitiile in ulei,
acuareld sau in sculpturi statuare si reliefuri.
Scenele compozitionale surprindeau atmosfe-

ra apasatoare a frontului, urmarile dezastru-
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Fig. 5. Dumitru Stoica, Bdtdlia de la Mdrdsesti.

oase ale bombardamentelor, pierderile grele,
suferintele omenesti. In centrul preocuparilor
tematice apare reprezentat chipul ostasului
roman; realizat cu multd expresivitate si na-
turalete, fiind redat in crochiuri, schite, com-
pozitii si portrete fara patos si evitindu-se ac-
centele retorice. Astfel, lucrérile se definesc cu
un realism viguros, ele surprind dramatismul
situatiilor si starea launtrica ale personajelor
reprezentate. In sprijinul ideii de libertate si
de inalte idealuri sociale si nationale, artistii
plastici roméani au inscris, astfel, si in timpul
razboiului un capitol de seama in istoria artei
plastice romanesti. Raspunzand unor impera-
tive majore, slujind idealurile nationale prin
vocatia lor artistica la nivelul experientei in-
dividuale, artistii mobilizati au dovedit utili-
zarea unor formule plastice si a unor viziuni
moderne. Astfel, in ceea ce priveste mijloacele
lor expresive, se poate constata prezenta unor
personalitati creatoare, suficient de distincte si
viguroase pentru a putea demara o miscare ar-
tisticd, un adevarat demers in ceea ce priveste
aparitia unei societdti artistice moderne: Arta

Romanad.

Fig. 6. Emilian Lazarescu,
Portret de soldat.
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Salonul artistilor mobilizati, Iasi - Chisindu, ianuarie 1918

Rezumat. Articolul ofera informatii despre organizarea si continutul Expozitiei de pictura si
sculpturd a artistilor mobilizati, organizatd in ziua de 24 ianuarie 1918, in localul Scolii de belle - arte
din Iasi, in timp ce, orasul Bucuresti era ocupat de inamici. In capitala moldava, chiar si-n anii grei
ai razboiului, in galerii, improvizate uneori, in vitrine, la sediul redactiilor, cofetdrii s.a., expozitiile
se tineau in lant. Expozitia de picturd si sculpturd a artistilor mobilizatia fost o replica, autentica si de
amploare, Salonului Oficial din Bucuresti. Erau picturile artistilor implicati in viata frontului, care au
trait si au luptat efectiv pe front, care, apoi, au imortalizat in scene compozitionale impresionante si
emotionante aceste aspecte. Scenele surprindeau atmosfera apdsatoare a frontului, urmarile dezastru-
oase ale bombardamentelor, pierderile grele, suferintele omenesti. Expozitia a fost onorata, in ziua
vernisajului, de prezenta familiei regale, a fost pe larg comentata de catre gazetari, artisti si oameni de
culturd. O altd informatie interesanta o oferd cotidianul Opinia, din care reiese ca aceastd deosebita
manifestare artistica a fost prezentatd si la Chisindu, la numai cateva zile dupd ce Sfatul Térii hotarase
unirea Basarabiei cu Roménia.

Cuvinte-cheie: expozitie de pictura, artisti plastici mobilizati, Primul Razboi Mondial.

The Salon of mobilized artists, Iasi - Chisinau, January 1918

Abstract. The article provides information about the organization and content of the Exhibition
of painting and sculpture of mobilized artists, organized on January 24, 1918, in the School of Fine-Arts
(belle-arts) in Iasi, while the city of Bucharest was occupied by enemies. In the Moldovan capital, even
in the hard years of the war, in galleries, sometimes improvised, in shop windows, at the headquarters
of newsrooms, confectioneries etc., the exhibitions were held in chains. The exhibition of paintings and
sculptures of the mobilized artists was an authentic and large replica of the Official Salon in Bucharest.
It was the paintings of the artists involved in the life of the front, who lived and actually fought on the
front, who then immortalized these aspects in impressive and emotional compositional scenes. The
compositional scenes captured the oppressive atmosphere of the front, the disastrous aftermath of the
bombings, the heavy losses, the human suffering. The exhibition was honored, on the opening day by
the presence of the royal family, was widely commented on by journalists, artists and people of culture.
Another interesting information is marked by the daily Opinia, which shows that this special artistic
event was presented in Chisinau, just a few days after the Country Council decided to unite Bessarabia
with Romania.

Keywords: painting exhibition, mobilized visual artists, World War 1.
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Mariana SLAPAC

CLADIREA PARLAMENTULUI REPUBLICII MOLDOVA

Constructia actualei cladiri a Parlamen-
tului Republicii Moldova [1] (fosta clidire a
Comitetului Central al Partidului Comunist
al Moldovei), situatd intr-un cartier din cen-
trul istoric al orasului Chisinau marginit de
strazile Maria Cebotari, 31 august 1989, Sfatul
Tarii si Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, a
fost realizata in anii 1972-1976 (Fig. 1). Sub
aspect urbanistic, aceasta este in relatie cu ac-
tualul Palat al Presedintiei Republicii Moldo-
va, fiind situatd in aceeasi axa.

Cladirea Parlamentului Republicii Mol-
dova se compune din doua blocuri aldturate:
primul, in noua nivele, situat mai aproape
de Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, si cel
de-al doilea, in cinci nivele, aldturat acestuia
dinspre cartier. Volumul plurietajat inscrie
in plan un segment liniar usor frant in doud
locuri in partea centrald, iar configuratia blo-
cului adosat se apropie de cea trapezoidala.
Primul bloc aminteste, dinspre fatadd, o car-
te deschisd (Fig. 2). Partea axiala a ,cartii”

este formatd din patru constructii portante —

piloni-pilastri, inalti cat intreaga cladire, rea-
lizati in cofraj glisant, iar aripile laterale sunt
construite cu utilizarea cofrajului spatial mo-
bil. Alte elemente verticale de rezistenta sunt
peretii laterali exteriori. Anexa dinspre curte
are la baza o carcasa cu umplutura. Pilonii
centrali strapund, deasupra parterului, o co-
pertina, fiind perforati, la randul lor, de trei
bare orizontale masive aflate la ultimele nive-
le. Un parapet iesit spre exterior incununeaza
pe toata lungimea fatada blocului plurietajat.
In acelasi timp, partea inferioard a clidirii
beneficiaza de un bosaj rustic individualizat
prin culoare cafenie, paramentul celorlalte
nivele fiind de culorile roz pal si cafeniu des-
chis, datorate dalelor de marmura si granit.
Ultimele douad etaje ale aripilor laterale sunt
puse in evidentd de o succesiune de nervuri —
bare verticale reliefate de culoare alba. Unele
ferestre beneficiazd de ancadramente de cu-
loare alba. Acoperisul cu o singura panta este
inclinat inspre Bulevardul Stefan cel Mare si

Sfant. ,, Divizdrile verticale masive pe intreaga
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indltime a cladirii, structura fatadei principa-
le, evidentiatd si terminatd cu nervuri rotun-
jite, precum si intrarea ridicata pe o terasd de
granit confera edificiului solemnitate si ofici-
alitate” [2, p. 180]. Elementele arhitecturale si
decorative ce alterneaza ritmic pe fatada prin-
cipala sugereaza ideea existentei unor litere
inscrise pe filele cartii.

Stilistic, edificiul in cauzd se integreaza in
orientarile modernismului socialist (o abor-
dare a arhitecturii specifica tarilor socialiste
din Europa de Est din perioada anilor 1955 si
1991), dar cu o trecere spre postmodernism.
Modernismul socialist ,,se caracterizeaza prin
accente de volum, utilizarea materialelor in-
dustriale usoare, produse in masa, lipsa or-
namentelor si a detaliilor, formele modulare
repetitive si utilizarea suprafetelor plate, alter-
nate de obicei cu zone de sticld” [3]. In ceea
ce priveste postmodernismul, acesta debutea-
za in SUA la sfarsitul anilor 1960, ajungand
in anii ’80 ai secolului al XX-lea in Europa
de Vest, iar mai apoi si in alte tari ale lumii.
Se caracterizeaza prin reintoarcerea la detalii
decorative, compozitii ierarhizate, simetrice,
elemente stilizate ale ordinelor arhitecturale
s.a. Fatada devine sensul edificiului, iar ar-
hitectura acestuia se integreaza armonios in

ambianta urbanistica.

Fig. 1. Fosta cladire a Comitetului Central al Partid-
ului Comunist al Moldovei (https://locals.md/2016/
istoriya-kishinyova-zdanie-parlamenta-moldovyi/).

Motivul cartii deschise, care simboliza
importanta si accesibilitatea cunostintelor in
Uniunea Sovieticd, era preferat de mai mul-
ti arhitecti la acea vreme. Sa ne amintim de
imobilele - ,,carti” de pe str. Novii Arbat din
Moscova, cladirea fostului Consiliu al Ajuto-
rului Economic Reciproc din Moscova, Casa
Presei din Asgabat, cladirea noii Biblioteci
Nationale din Groznii s.a. Aceste edificii mo-
numentale cdpatau rolul de simbol propa-
gandistic ce trebuia sa confirme superiorita-
tea oranduirii socialiste fata de cea capitalista.

In interiorul cladirii care gizduieste ac-
tualmente Parlamentul Republicii Moldova se
afla sala de sedinte plenare de tip amfiteatru
(Fig. 3), o serie de alte sali de sedinta, canti-

na, biblioteca, birourile de lucru, numeroase

) !II|||||

Il

L

i

Fig. 2. Cladirea Parlamentului Republicii Moldova in prezent: a) fatada principala; b) fatada posterioara
(foto V. Slapac).
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Fig. 3. Sal; de sedinte plenare (https:/ /Vzite.par‘I?
ment.md/parlamentul-republicii-moldova/).
incaperi tehnice si auxiliare s.a. Cele mai as-
pectuoase si mai spatioase birouri sunt plasa-
te la cel de-al treilea nivel, unde indltimea in-
caperilor este mai mare. Initial, acest etaj era
numit ,etajul secretarilor”. Anume aici se ga-
sea biroul liderului de partid, primul secretar
al Comitetului Central al PCM Ivan Bodiul,
precum si birourile secretarilor subalterni. La
nivelele 4-7 toate birourile au suprafata egala,

iar nivelele 8-9 dispun de birouri mai mici.
Autorii proiectului fostului Comitet Cen-

tral al PCM sunt Aleksandr Cerdantev (arhi-

tect-sef al proiectului si autor al conceptului

arhitectural) si Grigori Bosenco (autor al con-

A

B IER ¥
Fig. 4. Procesul de constructie a edificiului (https://agora.md/stiri/57353
it-cladirea-parlamentului-republicii-moldova-foto).

ceptului interioarelor). Se stie ca in 1971 Insti-
tutul de proiectare ,Moldghiprostroi” a anun-
tat concurs pentru cel mai bun proiect al cladi-
rii Comitetului Central al PCM [4]. La concurs
au luat parte mai multi arhitecti reputati: Ghe-
nadi Solominov, Adolf Gorbuntov, Aleksandr
Cerdantev s.a. ,,Arhitectii nu puteau participa
la discutiile si examinarile proiectelor. Iar lu-
cratorii aparatului de partid ficeau observatii
si propuneri, pe care le inregistra colaboratorul
Comitetului de Stat pentru Constructii, care
prezenta toate elabordrile Comitetului Cen-
tral” [5]. Data darii in exploatare a edificiului
era cunoscuta inca inainte de etapa proiectarii
— 7 august 1976. Elita partinica a decis ci obiec-
tul in cauza si-i revind lui A. Cerdantev, seful
sectiei ,,Planuri generale” a Institutului ,,Mold-
ghiprostroi”. Acest arhitect este cunoscut prin
urmatoarele lucrdri: sanatoriul ,Sergheevka”
din Sergheevka, sectorul de locuit ,,Cetatea lui
Suvorov” din Tiraspol, Centrul de comunicatii
si hotelul turistic din Bender, blocul de studii
al Universitatii de Stat si cladirea Institutului
de Istorie al PCM din Chisinau, cladirile Co-
mitetelor raionale de partid din Comrat si Cer-

nenko, cartierul de locuit al uzinei Vest-Sibe-

riene din Novokuznetk, Microraionul de Vest
din Alma-Ata s.a. [6, p. 422]. Cel de-al doilea

autor al proiectului, arhitectul si designerul

e Y S

/fotografii-istorice-cum-s-a-constru-
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Gr. Bosenco, a realizat urmitoarele obiecte: In-
treprinderea Stiintifico-Industriala ,,Ialoveni”,
studioul de filme ,,Floricica”, restaurantul ,,La-
na-Zamsa”, Centrul de expozitii ,Moldexpo”,
complexul Liceului republican al Academiei de
Stiinte a Moldovei, cartierul de locuit ,,Gloria”
din Cahul, centrul socio-comercial ,,Prima”
din Soroca s.a.

Proiectarea cladirii Comitetului Central
al PCM a durat aproape doi ani (Fig. 4 a, b).
Din amintirile lui Gr. Bosenco aflam ca proce-
sul de proiectare si de constructie a edificiului
era supravegheat de insusi primul secretar de
partid al republicii, Ivan Bodiul, care putea
sa apard zilnic pe santier cu diferite indicatii
contradictorii si idei bizare [7]. Odata i-a ve-
nit ideea de a acoperi cladirea cu oale rosii -
doar ,intregul Paris este sub acoperisuri rosii!”.
Totusi arhitectii l-au convins sd nu devieze de
la proiect. O alta idee era vopsirea copertinei
de la intrare in culoarea cerului (initial autorii
au propus culoarea aluminiului anodat). Con-
structorii chiar au incercat sd realizeze aceasta
doleanta, dar nu au putut gasi nuanta care ar fi
placut primului secretar. Pana la urma, coper-
tina a vost revopsitd in culoare albd. Urmatoa-
rea idee era mutarea imobilului in constructie
cu 34 m de la strada - galagia de la transportul
care circula pe artera centrald a Chisinaului ar
putea si-i deranjeze pe lucritori. In acest caz
Bodiul a insistat cu vehementa si cladirea a fost
transferata in interiorul cartierului cu demola-
rea a doua constructii existente: o casa de locuit
cu trei nivele si un magazin alimentar. O alta
idee era demolarea cinematografului ,Patria”
sub pretextul ca noul obiectiv administrativ nu
se va vedea de la intrarea in parcul ,,A. Puskin”

s.a. Insd aceasta nu a fost realizati datorita ar-

gumentelor convingdtoare ale arhitectilor si
constructorilor, in special ale arhitectului-sef
A. Cerdantev si sefului de santier Serghei Po-
pov. O serie de indicatii ale liderului de partid
se refereau la amenajarea biroului personal: in-
stalarea in veceu a unui bideu sub pretext cd ur-
matorul prim secretar ar putea fi o femeie, vop-
sirea fotoliilor de piele in culoarea albastra (,,sa
fie ca la Brejnev!”), instalarea in grupul sanitar
a teracotei si faiantei de culoare albastra des-
chisa, montarea unui parchet de lemn de calita-
te deosebitd adus din zona carpatica a Ucrainei
s.a. I. Bodiul a examinat 13 variante de interi-
oare ale salii de sedinte plenare, pand cand a
ales varianta finald. Costul clddirii, 6 milioane
de ruble, a depasit de doud ori costul maxim al
unui obiectiv de acest tip construit vreodata in
Uniunea Sovieticd. Totusi s-a gasit o solutie -
3 milioane de ruble s-au cerut pentru construc-
tia imobilului, iar celelalte 3 milioane de ruble
- pentru amenajarea interioarelor. Darea in ex-
ploatare a cladirii a avut loc in termen stabilit,
insa din cauza grabei, mai multe detalii ale fa-
tadei posterioare nu au fost executate, conform
proiectului, catre data respectiva.

In fata obiectivului administrativ, a fost
instalata sculptura ,périntilor” ideologiei
marxiste — Karl Marx si Friedrich Engels
(autor Lazar Dubinovschi, cu contributia lui
Serghei Dubinovschi, Iuri Horovschi, Serghei
Rotari, Leonid Grigorasenco) (Fig. 5). Statu-
ia reprezentdnd cele doud personaje sezand
pe o banca avea proportiile apropiate de cele
umane si se integra de minune in ambianta.
Era realizatd din ,,babbit” captusit cu placi de
cupru modelate cu ciocanase speciale din ca-
uciuc. Sculptura lui L. Dubinovschi, cu o evi-

dentd incarcatura ideologicd, prezenta totusi
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| Fig. 5. Sculptura lui Krl Marx si Friedrich n—
gels (https://locals.md/2016/istoriya-kishinyo-
va-zdanie-parlamenta-moldovyi/).
o valoare artisticd incontestabild. Aceasta a
fost vandalizata de persoane necunoscute in
anul 1991, iar mai tarziu, printr-o decizie de
Guvern, a fost demontata.

La inceputul anilor 90 ai secolului al XX-
lea, cladirea era destinatd amplasarii aparatu-
lui Presedintiei Republicii Moldova, gazduind
ulterior Parlamentul Republicii Moldova. A
fost incendiata si avariata in timpul protestelor
anticomuniste din 7 aprilie 2009. In anul ur-
mator, la initiativa prim-ministrului Vlad Fi-
lat, a fost organizat un concurs de monument
dedicat victimelor torturii din 7 aprilie, a carui
denumire s-a schimbat pe parcurs in Monu-
mentul Libertatii. Potrivit ministrului culturii
de atunci, Boris Focsa, Monumentul Libertatii

trebuia sd simbolizeze, ,amintirea despre cei

Fig. 6. Monumentul Libertatii, machetd (https://
yupi.md/vezi-cum-va-arata-monumentului-liber-
tatii-de-la-chisinau/).

cazuti pentru libertate la 7 aprilie 2009, victi-
mele torturilor din 7 aprilie, precum si despre
sacrificarea poporului moldovenesc in lupta
pentru valorile general umane” [8]. Mijloacele
necesare pentru realizarea monumentului ur-
mau a fi alocate din fondul de rezerva al Gu-
vernului. O comisie speciala instituita la Mi-
nisterul Culturii a desemnat drept castigator
proiectul elaborat de Tudor Cataraga, Vitalie
Cataraga, Sergiu Andriuta si Andrei Gorea.
Noul monument care trebuia sa ia locul in fata
cladirii Parlamentului era alcétuit din 11 placi
metalice, cu indltimea de 2-7 m, plasate in te-
ren in forma de cruce latina (Fig. 6). Pe fiecare
placa urmau a fi inscriptionate mesaje preluate
de pe internet in timpul actiunilor de protest.
Artistul plastic Tudor Cataraga explica: ,,Par-
tea de sus <a placilor> va fi acoperita cu inox,
care, in razele de lumind, vor sclipi sub forma
unei cruci inclinate... Deputatii vor trece prin-
tre aceste placi ca printre niste senzori, ca prin-
tr-o vama” [9]. In viziunea lui Tudor Cataraga,
placile negre ale complexului memorial, al cé-
rui cost era de 115-120 mii de euro, simbolizau
niste luméanari aprinse si exercitau functia de
sepurare” a alesilor poporului [10]. In realitate,
deputatii ajungeau in Parlament prin accesele
laterale, dinspre strazile Maria Cebotari si Sfa-
tul Tarii, rar cine dintre alesii poporului intra
in clddire dinspre Bulevardul Stefan cel Mare
si Sfant. Placile de metal urmau a fi turnate in
Romdnia, la Combinatul metalurgic din Galati
sau la acel din Resita [11].

Insi asa-numitul Monument al Liber-
tatii nu se integra deloc in ambianta din jur,
prezentand un contrast izbitor si deranjant cu
cladirea Parlamentului (Fig. 7). Forma crucii,

simbolul principal al monumentului, putea fi
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sesizatd doar de la indltime - din avion sau
de la ultimele etaje ale cladirii Legislativului.
Orientarea crucii pe directia sud-vest nu avea
vreo semnificatie simbolica. Abundenta ele-
mentelor verticale de factura diferita pe prim
plan si pe cel secund crea o impresie puternica
de disconfort vizual si lipsa de armonie. Mo-
numentul vizat provoca o senzatie de tristete
si pesimism si nicidecum nu putea fi privit ca
o expresie a libertatii. Cercetdtorii de la Aca-
demia de Stiinte a Moldovei au dezaprobat
proiectul Monumentului Libertatii, care urma
sa fie inaltat in fata Parlamentului [12]. O opi-
nie criticd in acest sens a fost expusa de scri-
itoarea si jurnalista Luminita Dumbraveanu:
»Consider initiativa Guvernului nejustificata
din moment ce nu avem raspunsuri la intre-
béri elementare, precum: ce a avut loc in fata
Parlamentului la 7 aprilie 2009? In cinstea cui
ridicdam monumentul? Ce scriem pe aceste
«table de onoare»? Cine sunt «eroii»? De ce
atata graba?, in conditiile in care oamenii as-
teaptd nu monumente, ci STABILIREA ADE-
VARULUTI” [13]. Nu au fost de acord cu locul
amplasdrii complexului sculptural criticul si
istoricul literar Mihai Cimpoi, politiciana Va-
lentina Cusnir, istoricul Sergiu Musteata s.a.
[14]. In pofida criticilor aduse de oamenii de
stiinta si cultura, proiectul castigator al monu-
mentului a fost aprobat de Ministerul Culturii
in martie 2010. Ulterior, fundatiile acestuia au
fost construite, dar la un moment dat finan-
tarea lucrdrilor a fost stopatd, temeliile zidite
fiind conservate si acoperite cu pavaj.
Lucrdrile de reparatie ale complexului
Parlamentului s-au desfasurat in anii 2012-

2013. In urma acestora au fost restabilite mai

Fig. 7. Monumentul Libertatii, proiect (https://vox.
publika.md/politica/monumentul-libertatii-intre-ui-
tat-si-filat-512551.html).

multe incaperi si modernizate sala de sedinte
plenare cu o capacitate de 190 de locuri, o se-
rie de sali pentru sedintele de lucru, biblioteca,
sala pentru presd; au fost efectuate lucréri de
reparatie sau instalare a sistemelor de venti-
lare, conditionare, semnalizare s.a. Ulterior a
fost inaugurat Muzeul Parlamentului, iar cea
de-a doua sald dupd marime a cdpatat denu-
mirea de Sala Europei. Copertina de la intra-
re, barele orizontale axiale de la ultimele nive-
le, precum si parapetul clidirii au fost vopsite
in culoarea bej. Terenul din fata complexului

a fost amenajat, iar pe aleea centrald au fost

plantati arbusti decorativi, formand cuvéantul
»Moldova” (Fig. 8).

Fig. . Compozitie din arbusti din fata clddirii Par-
lamentului Republicii Moldova, forméand cuvantul
»Moldova” (foto V. Slapac).
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In ultimii ani a apdrut o idee bizard de a
sustine acest obiectiv, in plan urbanistic, cu
doua accente verticale laterale, situate pe str.
Maria Cebotari si str. Sfatul Tarii [15, p. 160]
(Fig. 9). Unul din ele, un imobil masiv cu func-
tie locativa si de agrement cu circa 10 nivele,
urma a fi amplasat in gradina publicd ,,Stefan
cel Mare si Sfant”, pe locul cafenelei ,,Guguta”.
Ideea constructiei unui edificiu plurietajat in
zona istorica protejata a starnit un val de pro-
teste din partea orasenilor, inclusiv si din par-
tea Miscarii ,,Occupy Guguta” [16]. Cel de-al
doilea accent vertical s-a propus a fi amplasat
simetric fata de axa cladirii Parlamentului, in
imediata vecindtate a unor constructii cu statut
de monument [17, p. 160]. Insa clidirea Par-
lamentului Republicii Moldova nu are nevoie
de acest tandem de accente verticale, ea insdsi
reprezentand un accent urbanistic important
in centrul istoric al Chisindului.

Cladirea Parlamentului Republicii Mol-
dova, o operd arhitecturald cu personalitate
inconfundabild, merita, cu sigurantd, a fi pro-
tejata de stat si inscrisd in registrul monumen-

telor de arhitectura de categorie nationala.
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Cladirea Parlamentului Republicii Moldova

Rezumat. Constructia actualei clidiri a Parlamentului Republicii Moldova (fosta cladire a Comi-
tetului Central al Partidului Comunist al Moldovei), situatd intr-un cartier din centrul istoric al orasului
Chisinau maérginit de strazile Maria Cebotari, 31 august 1989, Sfatul Tarii si Bulevardul Stefan cel Mare
si Sfant, a fost realizatd in anii 1972-1976. Autorii proiectului sunt arhitectii Aleksandr Cerdantev si
Grigori Bosenco. Cladirea se compune din doua blocuri alaturate: primul, cu noud nivele, ce inscrie in
plan un segment liniar usor frant in doud locuri in partea centrald, si cel de-al doilea, cu cinci nivele, de
plan apropiat de cel trapezoidal. Dinspre fatadd, volumul mai inalt aminteste o carte deschisa. Stilistic,
edificiul se integreaza in orientdrile modernismului socialist, dar cu o trecere spre postmodernism.

In articol sunt abordate unele aspecte legate de constructia actualei clidiri a Parlamentului Repu-
blicii Moldova, de discutiile privind amplasarea Monumentului Libertatii in fata acesteia, de proiecta-
rea unui imobil plurietajat in imediata vecinatate a edificiului s.a.

Cuvinte-cheie: cladirea Parlamentului Republicii Moldova, cladirea Comitetului Central al Parti-
dului Comunist al Moldovei, Aleksandr Cerdantev, Grigori Bosenco, Ivan Bodiul, Monumentul Liber-

tatii, modernismul socialist, postmodernism.

The Parliament’s building of the Republic of Moldova

Abstract. The construction of the current Parliament’s building of the Republic of Moldova (for-
mer building of the Central Committee of the Communist Party of Moldova), located in a neighbor-
hood of the historic center of Chisindu bordered with the Maria Cebotari street, August 31, 1989 street,
Sfatul Tarii street and Stefan cel Mare si Sfant boulevard, was made in 1972-1976. The authors of the
project are the architects Aleksander Cherdantsev and Gregory Bosenco. The building consists of two
adjacent blocks: the first, in nine levels, which according to plan is a linear segment slightly broken in
two places in the central part, and the second, is in five levels, with trapezoidal plan. From the fagade,
the higher volume is reminiscent of an open book. Stylistically, the edifice integrates into the orienta-
tions of socialist modernism, but with a transition to postmodernism.

The article examines some aspects related to the construction of the current building of the Parlia-
ment of the Republic of Moldova, the location of the Freedom Monument, the design of a multi-storey
building in the immediate vicinity of the Parliament etc.

Keywords: the Parliament’s building of the Republic of Moldova, the building of the Central
Committee of the Communist Party of Moldova, Aleksander Cherdantsev, Gregory Bosenco, Ivan

Bodiul, the Freedom Monument, socialist modernism, postmodernism.
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I

Eugen STRAUTIU

ARTA SI SOCIETATE IN SIBIUL MODERN

Cronologie culturala. Ce este ,Sibiul
modern”?

Delimitarea epocilor in istoria sociala se
face declardnd drept inceput si sfarsit mari
evenimente politico-militare (de obicei ca-
taclismice), precum un rizboi, o revolutie, o
lovitura de palat care intemeieazd o dinastie
sau un regim politic.

In istoria culturald, lucrurile nu stau asa.
Epocile culturale se revendica in istorii vechi,
reale sau imaginate (renasterea in Antichita-
tea greco-romand, romantismul german in
vremea vechilor zei germanici), uneori neaga
orice traditie istoricd (simbolism, cubism, da-
daism etc.). Ca sa fie si mai complicat, curen-
tele culturale nu se manifesta in acelasi timp
pe un spatiu socio-politic (romantismul lui
Eminescu izbucneste cu vreo cinci decenii
dupd romantismul pre-pasoptist francez si
german), nu arata o intensitate uniforma pe
spatiul de referinta si tin cont relativ putin de

granitele politice.

Asadar, ce este ,,Sibiul modern”, cu re-
ferire la modernitatea sa culturala? Cronolo-
gia politica romaneasca nu ne este de folos,
intrucat ne referim la o epoca in care acest
spatiu nu evolua intr-un stat roménesc. Nici
cronologia culturala roméneasca nu ne este
utila. Vorbim despre un Sibiu exclusiv sasesc,
in care alte comunitéti etnice erau interzise in
calitate de locuitori si cetateni — asta de la in-
temeiere pand la revolutia din 1848.

Avem deci nevoie de repere particula-
rizate, pe care le indentificam investigand
evolutia internd a comunitétii si influentele
externe pe care aceasta le receptioneaza. Vom
intelege cd incepe o noua epoci atunci cand
evolutiile socio-politice locale sunt maturiza-
te destul pentru a primi si metamorfoza noi
valori si modele culturale, trimise din partea
unei metropole - care este alta decét prece-
denta sau chiar este aceeasi metropold afla-
ta in revolutie culturala. Desigur, nu putem

pune o bifa pe calendar la o anumitd datd, un
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an, nici macar un anume deceniu. O epoca
pleaca in timp ce o alta vine, printr-o succesi-
une intensa de evenimente. La sfarsitul acestei
secvente suntem intr-o paradigmd noud, in
care reperele noi sunt mai multe si mai im-
portante decat cele vechi.

Cand s-a intamplat asa ceva la Sibiu?
Cand acest oras (infrastructura si comunita-
tea umand cu nevoile ei materiale si cultura-
le), a parasit paradigma medievala si s-a in-
dreptat spre modernitate?

Sibiul medieval ne aparea stabilizat in
cadre aparent imuabile pe timpul organizarii
Transilvaniei ca ,principat sub suzeranitate
otomana” (1541-1699). Declansatorul noului
destin l-a constituit instapanirea administra-
tiei habsburgice. Sibiul a intrat sub control
militar in 1687, a devenit apoi capitald politi-
cd a ,Marelui Principat” (1692-1792) si rese-
dinta a comandamentului militar.

Cele doua-trei decenii care au urmat au
pus orasul pe directia modernitatii. Au dema-
rat procese transformatoare substantiale in
regulile administrative, raporturile de putere
politice, relatiile inter-confesionale, preferin-
tele culturale si, in general, in modul de viata.
Sibiul, vorbitor al aceleiasi limbi cu noii sta-
pénitori, a devenit in mod natural ,,Mica Vie-
nd”, din care au iradiat spre principat autori-
tatea politico-administrativa si militara, nou-
tatea tehnico-stiintifica, valoarea culturala.

In domeniul culturii, Viena a inoculat
Sibiului iluminismul reformator (deosebit de
iluminismul revolutionar francez), sprijinit pe
confesiunea romano-catolica. In cele mai bine
reprezentate arte (arhitecturd, pictura, sculp-
turd, teatru), expresia acestei gandiri filozofi-

co-politice a devenit barocul, cu excrescentele

sale neoclasiciste si rococo. Asadar, Sibiul mo-
dern este, din punct de vedere cultural, baroc.

Sfarsitul acestei epoci este la fel de putin
cataclismic ca si inceputul. Barocul isi pierde
treptat suflul in cele doud decenii premerga-
toare revolutiei de la 1848, cand locul sdu este
luat (treptat dar ireversibil) de catre roman-
tismul care va cutremura, revolutionar, impe-
riul si dinastia. Urmeaza epoca natiunilor in
cautarea propriei identitdti culturale pana la
restructurarea totala si definitiva a constiintei
publice in partea aceasta a Europei, la sfarsitul

primului rdzboi mondial.

Societatea sibiana - context si resursa
pentru creatia artistica

In momentul schimbarii regimului, co-
munitatea sibiand se complacea in aceeasi
stare de lucruri cu care se obisnuise de sute
de ani. Stradutele inguste (,Gassen”) erau
lipsite de amenajare, noroiase, murdarite de
gunoaiele aruncate din gospodirii. In aceste
conditii, nu este de mirare ca ciuma a lovit de-
vastator in 1719, 1738-1739, 1755, 1763, 1795
[1, p. 31]. Iluminatul public lipsea. Casele, in
majoritate, erau construite din lemn si erau
expuse incendiilor si degradarii.

Modernitatea a inceput sd se instaleze
incet, sub presiunea Vienei, cu colaborarea
din ce in ce mai constientd a primariei (,,Ma-
gistratul”) si adunarii reprezentantilor locali
(,,Centumviratul”).

In 1721 Magistratul a decis pavarea celei
mai importante strazi publice (,,Heltauergas-
se”) [1, p. 11], dar, din cauza lipsei banilor si
materialelor, proiectul a fost abandonat. De-
geaba s-a introdus obligatia fiecdrui vehicul

care intra in oras sd aduca 2-3 pietre (1740)
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[2, p. 166]. Proiectul a fost realizat abia in anul
1775 [3, p. 108].

De la inceputul secolului, majoritatea ca-
selor nou ridicate au fost construite in cara-
mida. In perioada 1751-1763 au fost cladite
34 case, iar in urmadtorii trei ani se consem-
neazad altele 72 [3, p. 84-85]. Deja in 1751, din
totalul de 461 case functionale pe teritoriul
orasului, doar 61 mai erau construite in lemn
[1, p. 10]. Unele case noi, ridicate de cei bo-
gati, pareau adevdrate palate. Cea construita
de Simon von Baussern, in 1734, era formata
din 18 apartamente [3, p. 85].

Gospodariile au ramas in suferinta din
cauza insuficientei sistemului de alimenta-
re cu apa. Din rdul Cibin ajungeau in oras
conducte de bazalt sau lemn, din care erau
construite cismele cu scurgere permanenta,
inecate in noroi. Acestea deveneau locuri de
socializare [3, p. 108].

In acest timp, majoritatea locuitorilor o
formau cei de conditie medie: mici proprietari
de terenuri agricole, calfe si ucenici lucrand
in bresle, negustori (si ei organizati in bresle),
pastori luterani si preoti catolici, cimatari, in-

vatatori, mai putini medici, juristi, artisti. Toti

erau oameni liberi, dar granitele sociale erau

LT b Tt R e R ER R i * o
Fig. 1. Targ la Sibiu. Picturd de Franz Neuhauser cel
Ténar (1789).

strict demarcate prin reglemetari legale, inclu-
siv cu privire la imbracaminte. O ordonanta
din 1752 stabilea imbricdmintea acceptata
pentru fiecare clasa de cetateni [3, p. 29].

Din punct de vedere social, fenomenul
cel mai evident il reprezintd consolidarea unei
elite care locuia in case spatioase si confortabi-
le, detinea proprietati aducédtoare de venituri
importante (terenuri agricole, ferme, manu-
facturi) sau detinea functii inalte fie in ad-
ministratia locald, fie in cea centrala. Vechea
clasd patriciana se imbogdteste cu un numar
considerabil de functionari ai statului, civili si
militari, de confesiune catolica (spre deosebire
de autohtoni, care erau aproape toti reformati
- evanghelici de confesiune augustand, cunos-
cuti si sub denumirea de luterani). Cele doud
categorii fuzioneaza in preocupdri comune,
merg la aceleasi bancheturi, serate si vanatori,
isi apard in comun pozitiile si interesele.

Impiratul avea griji personal de conso-
lidarea coeziunii interne a clasei superioare,
acordand masiv titluri nobiliare familiilor in-
starite de sasi. In primul val, au fost innobila-
te familiile Altemberger, Armbruster, Haller,
Huet, Klockner, Harteneck (Zabanius), Baus-
sern. In 1740 era innobilata familia Benig-
ni, apoi familiile Waldhiitter, Sachsenfels si
Schullenburg (1742), Kisslingstein (1743),
Seetburg (1745), Hechtengarten (1749),
Ehrenburg (1750) [4, p. 146-147].

Forma cea mai sofisticata de integrare
a celor bogati si puternici, autohtoni si nou
veniti, o constituie organizarea francmasoni-
cd. Loja sibiana s-a format in jurul celor care
»au primit lumina” in spatiul german: Simon
von Baussnern la Dresda, Thomas Filtsch si

Johannes Hammer la Jena, Michael Neustad-
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ter la Tibingen. Acestia au fondat loja ,,St.
Andreas zu den drei Seeblittern”, in prima-
vara lui 1767 [5, p. 455-456]. Intr-o statisti-
ca intocmitd de cercetatorul Ferdinand von
Zieglauer, din totalul de 276 frati inscrisi in
registrele lojii in perioada 1767-1790, se re-
gasesc 170 functionari de stat si municipali,
86 ofiteri si angajati civili ai armatei, 11 no-
bili, 20 clerici si dascali, 15 medici chirurgi si
farmacisti, 2 functionari privati, 2 pictori, un
director de teatru, un proprietar de hotel si 9
servitori. Dupa criteriul confesional, sunt 147
catolici, 73 luterani, 37 reformati helvetici, 2
unitarieni, 8 ortodocsi si 9 a caror confesiune
nu se specifica [5, p. 507-508].

Am insistat in descrierea elitei locale,
pentru ca aici avem si explicatia fundamenta-
14 a evolutiei explozive in domeniul cultural.
Cei bogati si bine situati social, actionand in-
dividual sau impreund, faceau studii si stagii
de pregitire la Viena si in alte centre ale impe-
riului, unde luau contact cu marile personali-
titi, opere si curente culturale. Intorsi acasa,
angajau de acolo arhitecti, pictori, sculptori,
muzicieni care sd isi desfasoare activitatea in
proiecte comunitare sau private. In cursul
unui secol de la instalarea regimului habs-
burgic, o categorie sociala relativ numeroasa
si foarte bine situata din punct de vedere ma-
terial, era capabila sd inteleaga, sa-si apropie,
sa finanteze si sa consume produsele cultura-
le occidentale (de expresie vieneza mai ales)

dintre cele mai sofisticate.

Reperele fundamentale ale creatiei ar-
tistice
Disparitia suzeranitatii otomane asupra

principatului Transilvaniei incheie o epoca

in care autonomia culturald locala a rdmas
neatinsa, religia islamica si cultura otomana
nerevendicand deloc pozitii. A fost o epoca in
care ,natiunea” (in sens medieval) si religia
(cea reformata — evaghelica de confesiune au-
gustand) au initiat, sustinut si determinat ar-
tele frumoase, in regim de monopol. Intreaga
culturd a stat sub tutela bisericii: arhitectura
monumentald se regasea exclusiv in construc-
tia bisericeasca (romanica sau gotica), sculp-
tura producea detalii arhitecturale in biserica,
pictura imagina scene religioase, muzica era
cea care insotea ritualul religios.

Lucrurile se diversifica si se complica oda-
ta cu atasarea Sibiului la spatiul habsburgic. De
acum inainte, comunitatea reformata trebuia
sa convietuiasca cu un regim politic extrem de
implicat religios si cultural, care voia neaparat
sd impund pozitii dominante confesiunii ro-
mano-catolice si corolarului sdu cultural, arta
barocd. Aceastd ofensiva avea sa schimbe as-
pectul Sibiului, marcand toate artele frumoase

semnificative, dezvoltate in plan local.

Arhitectura

Regimul politic vienez avea nevoie sd im-
planteze simbolurile dominatiei sale culturale
in centrul geografic, administrativ si simbolic
al comunitatii traditionale. Piata Mare si stra-
zile adiacente au intrat intr-un program siste-
matic de imbogatire cu constructii bisericesti,
militare si administrative - toate ridicate in
stil baroc. Vechile cladiri au fost renovate cu
utilizarea masiva a detaliilor baroce.

Punctul central al acestui program 1-a re-
prezentat ridicarea unei biserici romano-cato-
lice (destinata iezuitilor) in Piata Mare, aseza-

td asa fel incét sd devind referinta urbanistica
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Fig. 2. Interiorul baroc al Bisericii romano-catolice.

principala a Sibiului, in defavoarea catedralei
evanghelice - in jurul careia s-a construit is-
toric orasul.

Piatra de temelie a noii biserici s-a pus la
3 julie 1726, iar lucrarea a fost definitivata in
1733.

Constructia a fost ridicatd dupa reguli-
le stilului baroc vienez timpuriu, cu exterior
simplu si interior bogat in elemente decora-
tive. Elementele decorative (clopotei, triglife,
volute, scoici) au servit drept model pentru
urmadtoarele constructii baroce din Sibiu.
Turnul bisericii are patru nivele inalte si o cu-
pold, si este insotit de un gang boltit, prin care
se face trecerea din Piata Mare in Piata Mica.
A fost terminat in 1738.

In final, Sibiul a dobandit, in pozitie cen-
trala, o biserica romano-catolicd mai mica in
dimensiuni si mai putin spectaculoasd, care
blocheaza privirea trecatorului din Piata Mare
spre catedrala evanghelica — mai veche si mai
impozanta. Competitia intre cele doud confe-
siuni a fost rezolvata printr-un truc urbanistic.

Un alt reper al centrului baroc a devenit
»Casa Albastrd” din Piata Mare, unde propri-
etarul, baronul von Méringer, a ficut modifi-
cari substantiale la parter si a ridicat un nou
etaj, in stil baroc tarziu. La fel ca toate cladirile
publice, frontonul unghiular care incheie fa-

tada, pastreazd stema orasului

B OEE apea

Fig. 3. Casa Albastra. Fotografie contemporand.

Evanghelicii s-au adaptat si ei noului
trend cultural, ridicand cladirea gimnaziu-
lui evanghelic (azi cladirea cu nr. 5 din Piata
Huet) in anul 1786. Cladirea este de factura
baroca, incluzidnd in aula liceului o ,chate-
dra” - o structurd monumentald din lemn cu
strane si baldachin, destinata prezentei recto-
rului liceului cu prilejul ceremoniilor scolare,
precum si mobila autentica. Pand astazi, nu
au fost efectuate modificéri structurale.

In peisajul arhitectonic al centrului apar
cazarmi si alte obiective militare, puternic in-
fluentate de baroc. Comandamentul general
raméanea in Piata Mare, langa sediul oficiului
postal si farmacia Friedrich [6, p. 20], in asa
numita ,Casa Generalului” - care in 1784 a
primit numeroase amenajari baroce, inainte de
a fi datd in folosinta Comandamentului militar.

In 1796 se demola bastionul Cisnadiei,

pentru a face loc unei cazarmi de infanterie
[7, p. 6], datd in folosinta in 1807.
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Fig. 5. Cazarma de infanterie. Pozd interbelica.

Teatrul

Despre reprezentatiile teatrale la Sibiu
avem stiinta incepand cu anul 1752, cand pri-
mul spectacol este consemnat intr-o cladire
improvizata din lemn, in Piata Mare.

S-a jucat teatru si in Casa Artelor din
Piata Mica, incepand cu anul 1765 (trupa
Gertraut Bodenburgerin), iar in 1787 aici a
sustinut un ciclu de spectacole trupa Diiwald
— cu piese de Shakespeare, Goethe, Lessing,
Goldoni, Voltaire sau Beaumarchais.

Din 1769, gazda obisnuita a spectacolelor
a devevit ,Casa Albastra” (in corpul din spate)
[1, p. 37]. Acolo se puteau urmari reprezen-
tatii ocazionale, dar si programe sistematice,
precum cel al trupei lui Joseph Hiillverding.

In beneficiul acestei trupe, primarul (cu-
noscut la fel de bine pentru calitatea lui de pa-
tron tipograf si mecena cultural), Martin Ho-
chmeister, a decis sd construiascd un sediu spe-
cial. Pentru aceasta, a folosit o parte din con-
structia anterioard a Turnului Gros [8, p. 43].

In 1826, cladirea s-a mistuit in incen-
diu. Deja in 1827 batranul tipograf a ridicat
o noud constructie, pe acelasi loc, urmand in-
tocmai planul lui ,,Leopoldstiddtertheater” din
Viena [9, p. 52].

Fig. 6. Cladirea teatrului ridicat de Martin Hochmeis-
ter desenata de Johann Bobel.

Tot lui Hochmeister ii datoram prima
publicatie periodica din Transilvania des-
tinatd teatrului, sub denumirea ,Theatral
Wochenblatt fiir das Jahr 1778” (,,Foaie sap-
tamanala teatrald pentru anul 1778”) - sap-
tamanal din care se mai pastreaza un singur

exemplar la Muzeul Brukenthal [10, p. 59].

Pictura

Pictura barocd s-a impus la Sibiu sub di-
recta autoritate a Vienei. Pictorii locali studi-
au acolo, pentru a se intoarce si a crea opere
de certa valoare, cum sunt panoul-fresca de
deasupra altarului catedralei iezuite, sau pe-
isajul lui Johann Weiss reprezentand parcul
din fata resedintei generalului Wallis, pictat
in 1734 [11, p. 589-590].

Emblematica ramane activitatea famili-
ei Neuhauser. Mentionam mai inti pe Franz
Adam Neuhauser (1734-1785), apoi pe cei
patru fii ai sai — intre care se distinge Franz
Neuhauser cel Tanar (1763-1836) [12, p. 372].
Acesta a urmat cursul de desen si gravura din
cadrul Academiei de Arte Frumoase ,,Sf. Ana”
de la Viena, in ale carei protocoale se afla in-
scris. S-a stabilit impreuna cu familia la Sibiu,

unde a deschis (1783) o scoala proprie de de-
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sen. A fost succesorul tatalui sau la catedra de
desen a Scolii romano-catolice si profesor de
desen la Gimnaziul evanghelic.

Lui {i apartin primele reprezentari pano-
ramice ale orasului, cu importante detalii ar-
hitectonice. A lucrat grafica si litografie.

A pus bazele Scolii de desen pentru
ucenici si calfe de la Sibiu (1825-1826). Sub
indrumarea lui s-au format Samuel Falka
(1766-1826), Michael Bielz (1787-1866),
Andreas Roth, Samuel Kiss (decedat 1781),
Gabriel Barra de Akos (1799-1837), Miklos
Barabas (1810-1898), Andreas Bielz (1812-
1866), Johann Bébel (1824-1887) [13, p. 72].

Literatura

Literatura s-a impus in constiinta publi-
cului sibian mai ales prin traduceri ale capo-
doperelor universale, tiparite la cele doua ti-
pografii locale - care materializau diferentele
si chiar concurenta intre confesiunile evan-
ghelica si catolica.

Johann Barth junior (1702-1782), de con-
fesiune evanghelica, dupa ce a invdtat meseria
de la tatdl sdu, a inceput sd produca tiparituri in
1762, arendand tipografia orasului. Din 1774 a
deschis propria tipografie, care era in concuren-
ta cu cea a catolicului Samuel Sardi [14, p. 16].

Sibianul Martin Hochmeister a lucrat o
vreme in asociere cu Samuel Sardi, apoi a do-
bandit din partea imparatesei Maria Tereza
privilegiul de a lucra cu propria tipografie (13
august 1777). Prin aceasta, avea dreptul ex-
clusiv de a tipari imprimatele oficiale si cartile
de scoala. In 1778 se convertea la catolicism
impreuna cu fiul sdu, ca o clarificare publica a

pozitiei sale politice.

Fig. 7. Martin von Hochmeister.

Benficiind de o productie tipografica nu-
meroasa cantitativ si diversificata calitativ, au
aparut societitile de cititori. In 1784, o ast-
fel de societate se intretinea din contributia
anuald de 50 creitari pe an din partea mem-
brilor. In 1789, o ,Societate a iubitorilor de
literatura” cu 20 de membri, convoca serate
literare la ,,Cafaneaua Bordolilor”. Din teama
cd aceste societati ar putea receptiona si vehi-
cula ideile revolutiei franceze, in 1798 au fost

desfiintate in intreg imperiul [3, p. 35].

Sculptura

In general, sculptura se manifestd in
cadrul lacaselor de cult catolice, unde avem
statui de inspiratie biblicd. Sunt dese figurile
statuare care impodobesc exteriorul cladirilor
publice sau private.

Reprezentativd pentru epoca pe care o
investigdm este statuia lui Nepomuk, instala-
ta in Piata Mare in 1734 prin inldturarea sta-
tuii lui Roland - ca un manifest al victoriei
catolicismului in fata luteranismului.

Celalalt monument statuar semnificativ
il reprezintd pe imparatul Francisc I si a fost

inaugurat in anul 1829, in memoria vizitei
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Hermanostadt «Nagyszeben, Sibliu Orogerr King

Fig. 8. Statuia lui Nepomuk. In spate, Casa Albastra si
in continuare, Palatul Brukenthal.

acestuia in oras (unde a fost prezent in 1817)
[3, p. 38]. Este un proiect initiat si supervizat
de catre Franz Neuhauser cel Tandr si se aco-

modeaza intocmai cu stilul sau pictural.

v — — g

Fig. 9. Bustul impératului Francisc.

Personalitatea exceptionala a lui Sa-
muel von Brukenthal

Asa cum natiunile stau sub semnul astral
al unor mari personalitati culturale (cu care se
identifica si politic, si spiritual) si comunitati-
le locale au beneficiul real al unor personali-
tati exceptionale, pe care le amplificé in timp,
pand la mitizare, pentru Sibiu, acest simbol
fara de care comunitatea isi pierde chiar iden-

titatea este baronul Samuel von Brukenthal.

Fig. 10. Samuel von Brukenthal.

S-a nascut la 26 iulie 1721 la Nocrich, in
familia judelui regal Michael Breckner, recent
innobilat ,von Brukenthal”. A urmat studii
gimnaziale la Sibiu si Targu Mures, apoi a lu-
crat la cancelaria guberniala din Viena (1741-
1743). Si-a aprofundat studiile politice si ju-
ridice la universitatile din Halle (1743-1744)
si Jena (1744-1745); la Halle a fost initiat in
francmasonerie [15, p. 29].

In 1745 s-a cisitorit cu fiica magistratu-
lui (primarului) sibian Daniel von Klocknern;
asa a primit functia de secretar adjunct la Ma-
gistrat. In 1753 a intalnit-o personal pe Maria
Tereza, la Viena. Impresionatd, imparateasa
l-a numit secretar gubernial, trecand peste in-
convenientul confesiunii sale evanghelice. In
iulie 1777 a fost numit guvernator al Transil-
vaniei. Fiind in conflict cu coregentul Iosif al
II-lea, dupa moartea protectoarei sale disensi-
unile s-au accentuat si au dus la eliberarea sa
din functie (anul 1787) [16, p. 651-655].

In tot acest timp a acumulat o imensi
avere, in parte mostenitd de la socrul sau si
sporita prin mijloace care nu intotdeauna par
corecte. Din averea sa au primit burse de stu-

dii numerosi tineri de toate etniile, intre care
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romanii Gheorghe Lazar si Ioan Piuariu-Mol-
nar [17, Prefatd].

Palatul sdu, construit in 1780 in Piata
Mare, a devenit cel mai important centru cul-
tural al orasului. Cladirea respecta canoanele
barocului vienez, fiind remarcabild prin por-
talul monumental din piatra si ancadramen-
tele din piatra la ferestre. Portalul, realizat de
sculptorul Simon Hoffmeyer, include blazo-
nul din stuc aurit al baronului. Cladirea este
organizata in jurul a doua curti interioare,
despartite printr-o galerie, cu un portal mo-
numental sustinut de atlanti. Primul etaj con-
serva, in forma originara, trei saloane cu tapet
pictat din matase damaschinata.

Palatul a jucat si rolul de gazda centrala
a muzicii de camerd sibiene. Un ,collegium

: » . . .
musicum” prezenta acolo triouri si cvartete de

Fig. 11. Interior baroc in Palatul Brukenthal.

coarde. In 1790 s-a interpretat ,,Flautul ferme-
cat” al lui Mozart, iar in 1800-1804, ,,Creatiu-
nea” si ,,Anotimpurile” lui Haydn [18. p. 38].

La moartea baronului (survenita in anul
1803) palatul gdzduia o biblioteca cu apro-
ximativ 16.000 de volume tiparite si 200 de
manuscrise, o galerie de arta insumand peste
1.200 de tablouri, o colectie de 1.750 de mo-
nede, alte doua colectii valoroase de minerale
si antichitati [16, p. 663-664].

Ca muzeu, palatul a fost deschis — con-
form testamentului - la 14 ani de la moartea
proprietarului, sub patronajul unui consiliu
format din rectorul gimnaziului evanghelic,
un delegat al consistoriului evanghelic si pa-

rohul orasului [19, p. 7-19].

Concluzii

Cu inaugurarea pentru public a Palatului
Brukenthal, marcam apogeul si inceputul de-
clinului curentului baroc si al Sibiului cultural
modern. Societatea europeand deja intra in-
tr-o perioada de acumulari sociale, culturale
si spirituale care, sub semnul romantismului,
va conduce la revolutiile nationale din 1848 si
reconstruirea culturala a spatiului european,
pe baza valorilor nationale. Sibiul se afla in
fruntea acestei tendinte, la nivelul principatu-
lui. Dupa ce roménii au dobéandit acces liber
in Sibiu (cel putin formal) pentru ei si insti-
tutiile lor, orasul a devenit pulsarul cultural
pentru sasi si romani in acelasi timp. In dece-
niile urmatoare, cele doud tendinte au colabo-
rat pe aceeasi infrastructura, uneori confrun-
tandu-se, uneori ignorandu-se.

Revenind la modernitatea culturala a Si-
biului, incercam cateva explicatii ale succesu-
lui si exceptionalitatii cazului sibian.

Prima explicatie tine de comunicarea di-
rectd, preferentiala si puternica cu metropola
vieneza. Capitala a exportat aici personalitati,
tehnologie, modele culturale si o intreaga patura
sociald pentru care consumul cultural era o ne-
cesitate, mai mult decat un moft care sa indice
statutul superior. Sibiul a devenit ,,Mica Viena”
nu doar politic si econonomic, dar si cultural.

In al doilea rand, succesul implementa-

rii culturii vieneze se explica prin comunita-
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tea de limba si toate afinitatile culturale care
decurg de aici. Diferentele confesionale au
contat prea putin, atata timp cat tipografiile
si publicatiile foloseau aceleasi caractere, lim-
ba in care se interpretau piesele de teatru si
cele muzicale era aceeasi. A mai fost doar un
pas pana la asumarea de catre sibieni a fun-
damentelor culturale (autori, opere, stiluri) ca
fiind ale lor, in calitate de germani.

In al treilea rand, a contat foarte mult
unitatea si coeziunea comunitatii, exclusiv sa-
seascd. In mésura in care Sibiul ar fi avut com-
ponente romaneascd, maghiara sau evreiasca,
fard indoiald ca mesajele culturale ale Vienei
ar fi fost mai greu intelese si mai greu accepta-
te, iar preludrile ar fi implicat mai multad adap-
tare si creativitate.

Cu ce a ramas Sibiul, pe urma acestei
epoci? In parte, Sibiul a rimas baroc pentru
totdeauna. Chiar daca sasii mai reprezin-
ta doar 1-2 procente din populatia sibiana,
chiar dacd Viena s-a indepartat intr-o alta
lume politica, chiar dacd s-au addugat con-
structii reprezentative in stilurile ,,sezession”
si realist-comunist, centrul Sibiului raméne
exceptional, cunoscut si atractiv pentru ceea
ce oferd trecutul sdu baroc, care ii deseneaza

impacabil prezentul si viitorul.
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Arta si societate in Sibiul modern

Rezumat. Cronologia culturala a Sibiului nu se poate suprapune cu cronologia politicd a Ro-
maniei sau a principatului Transilvaniei, avand propriile criterii si repere cu privire la inceputul si
sfarsitul unei epoci. Astfel, modernitatea Sibiului este similard cu perioada de exprimare a curentului
baroc, impus local dupé cucerirea orasului de catre Imperiul Habsburgic (1787) si intrat in declin in
deceniile premergatoare revolutiei de la 1848. Barocul sibian, de expresie vieneza, s-a manifestat plenar
in arhitectura, picturd, teatru, sculpturd si literaturd — prin personalitdti educate la Viena si active la
Sibiu. Aici, in capitala politica si militara a Transilvaniei, barocul a intinit un teren social fertil, sati-
sfacand nevoile unei clase elevate, capabile din punct de vedere politic si administrativ, vorbitoare de
limba germana, care a trecut peste diferentele confesionale pentru a construi si a se bucura impreuna
de expresiile baroce de inspiratie vieneza. Astazi, partea baroca a Sibiului il defineste si ii reprezintd
principala atractie culturala si turistica.

Cuvinte-cheie: Sibiu - Hermannstadt, baroc, arhitectura, pictura, teatru, literatura.

Art and society in modern Sibiu

Abstract. The cultural chronology of Sibiu cannot overlap with the political chronology of Roma-
nia or the principality of Transylvania, having its own criteria and benchmarks regarding the beginning
and end of an era. Thus, the modernity of Sibiu is similar to the period of expression of the Baroque
current, imposed locally after the conquest of the city by the Habsburg Empire (1787) and declined in
the decades before the revolution of 1848. The Sibiu Baroque, of Viennese expression, was fully ma-
nifested in architecture, painting, theater, sculpture and literature - through personalities educated in
Vienna and active in Sibiu. Here, in the political and military capital of Transylvania, the Baroque met a
fertile social ground, satisfying the needs of a high social class, politically and administratively capable,
speaking German, which overcame confessional differences in order to build and enjoy together the
Viennese-inspired baroque expressions. Today, the baroque part of Sibiu defines it and represents the
main cultural and tourist attraction.

Keywords: Sibiu - Hermannstadt, baroque, architecture, painting, theater, literature.
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D-iana VASILiU

CZU: 75(498)(092)

ng'umfﬁm cullurale

Artist plastic, originar din Bucuresti, cu studii la Liceul Academic de
Arte Plastice ,,Igor Vieru” din Chisinau (2011-2013) si Painting and Visual
Arts, Accademia di Belle Arti di Roma (2013-2016). Pictorita si-a expus deja
lucririle in expozitii de grup din Republica Moldova, Roménia si Italia: in
anul 2015 a participat, in Italia, la expozitii de grup voluntare Spazi Aperti XII
You are here si Spazi Aperti XIII What do artist do in Rome?; si-a dezvoltat
madiestria la tabdra internationala de creatie din Sermoneta, Italia (2016); a fost
coordonator, asistenta a expozitiilor de grup Tra Segno e colore si Mostra Di
Ceramiche, organizate la Roma de Academia Romana (2016-2017), a partici-
pat la Bienala din Venetia din 2017 la doua sectiuni: Performance si Voice and

Video instaltion. Lucrérile i-au fost expuse la Centrul Expozitional ,,Constan-

tin Brancusi” si Centrul Rus de Stiintd si Cultura, Chisindu.

»CIRCO[STANZE]”

Colectia ,,CIRCO[stanze]” a artistei Di-
ana Vasiliu (expusa acum un an la ETA]
artist-run space, Bucuresti) este in toate pri-
vintele o revelatie, avind o abordare cum nu
prea se intalneste in galeriile romanesti, dar
ma asteptam la asa ceva din partea tinerei ar-
tiste, cu studiile facute nu in alta parte decét
la Roma. Pictura nu s-a mai multumit sa fie
pictura (una excelenta, de altfel) si sa stea cu-
minte expusa pe pereti, ci a fost parte a unei
instalatii complexe, cu nenumarate sfere de
diverse dimensiuni, care au inundat spatiul
galeriei lui Modreanu (si care au necesitat un
efort tehnic considerabil). Nici galeria nu mai
era ce-a fost, pentru ca era ocupata in intre-
gime de o cusca metalicd in toata puterea cu-
vantului, prin al cdrei grilaj admirai lucrarile

expuse, reamintindu-ne cd poate chiar noi

eram exponatele, privite de un Ochi superi-
or (plus video-proiectia din camera-buzunar,
la randul ei remarcabila, centratd tot pe ide-
ea de privire). Pictura Dianei Vasiliu este un
amalgam de referinte: se amesteca sugestii din
topometrie (multe), din Metamorfozele ovidi-
ene si alte repere culturale, ,,oul si sfera” sta-
nesciene, ,stantele burgheze” bacoviene (ae-
rul depresiv al poetului pluteste peste multe
din picturi, contrazicind caracterul abstract/
matematic — barbian sau stdnescian - al in-
tregii structuri, al instalatiei). Diana Vasiliu a
petrecut mult timp in spatiul de la Est de noi
si a invétat bine nu numai lectia Scolii de la
Cluj, ci si a pictorilor cu solida scoald ruseas-
ca, precum un Tolici.

Doinel TRONARU
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Din seria Circo[stanze] - Story time 1,2019
ulei, spray pe panzd, 400x400 mm
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Autoportret, 2019
ulei, spray pe panza, 1000x1000 mm
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Din Metamorfoze, 2019
ulei, spray pe panza, 500x500 mm
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Din seria Circo[stanze] - Portret de familie, 2017
tehnicd mixta
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from the series circo/stanze - the experience of a
conceptual space - monoprint and oil manipulation
on canvas, 2018

CIRCO(stanze] Circo - cerc, din lat. cir-
cus in raport cu forma Stanze - din it. Ca-
mere. Generdm circumstante si existim in
interiorul lor, intr-un circuit inchis al carui
diametru creste continuu. Suntem totalita-
tea unor imprejurari si conditii obiective
si subiective (factorii de mediu, starea so-
ciald, locul nasterii, sexul, ADN-ul, religia
s.a.m.d.), care reusesc sd ne determine si sa
ne caracterizeze, circumstante asupra ca-
rora putem alege sa actionam sau nu. CIR-
CO[stanze] uneste forme circulare si sferice,

elemente ce compun expozitia si reprezinta

~ o

in sinea lor circumstante, avand impact di-
ferit, reusind sa opreasca sau sa accelereze,
sa mareascd sau sa reduca gravitatea unei si-
tuatii sau fapt, cu elemente, detalii sau per-
sonaje rupte din context, posesori de identi-
tdti nedefinite de spatiu si caracter mutabil.
Imprejuririle reale sau imaginare lasi spatiu
interpretarilor, aviand un parcurs haotic, cu
inceput deschis si final incert. CIRCO[stan-
ze] uneste mijloace si tehnici diferite, de la
picturd pana la instalatie si video.
Prezentarea expozitiei de la ETA] AR-
TIST-RUN, Bucuresti, seprembrie 2019.

resp. N. Procop
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Smaginarul literei

Poet, traducator, membru corespondent al Academiei de Stiinte a Mol-
dovei, om politic, deputat in Parlamentul Republicii Moldova intre 1900 si
1998 si din 2009 pana in 2014. Fondatorul si primul presedinte al Frontului
Popular din Moldova (1989-1992), presedinte al Partidului Liberal Reforma-
tor. Director al cenaclului literar ,Luceafdrul” de pe langa revista ,, Tinerimea
Moldovei” (1983), presedinte al cenaclului ,,Mihai Eminescu” de la Biblioteca
Publicé ,,0. Ghibu” din Chisindu (1992). Opere in versuri: Zilele (Literatu-
ra artisticd, 1977), Lut ars (Literatura artistica,1984), Ambasadorul Atlantidei
(Junimea, 1996), Cetatile albe (Eminescu, 1998), Teoria starii inutile (Helicon,
1999), Dezinfectia de frontierd (Junimea, 2001), Arta obsesiei (Poesis, 2005); in-
terviuri, eseuri: Arena cu iluzii (Garuda-Art, 1999), Era barbard (Garuda-art,

: 2005); carti pentru copii: Baciul mieilor chirilici (Literatura artisticd, 1981),
Ion HADARCA Duminica Mare (Cartea Moldovei, 1999), Bunicuta zburdtoare (2002), Aproa-
pe trei cai (2003), Grdauncioare de lumind (Prut International, 2009). Tradu-
ceri: Trestia dulce de Mirta Agirre (1981), Curcubeul turkmen de 1. Pirkuliev
(1984), basmul Daruri intelepte de Samuil Marsak (1986), poezii de Aleksandr
Puskin, Iuri Lermontov, Velimir Hlebnikov, Serghei Esenin, Evgheni Evtuse-
nko (1986-1987), Versuri de Ivan Draci (1989), Poem in aquaforte de Federico
Mayor (1998), ,Demonul meu” de M. Lermontov (2006).

Sonetul scris direct pe masca Soare nud, de Boboteaza
Primavara-mbracd un scafandru alb Cineva-mi flutura
Preotii tin slujbe pe Facebook pe dinaintea vietii

Mi se scriu pe frunte ordonante cate o zi ratacita

Sa-mi tin trupul la doi pasi de mine dintr-o limba de moarte
Riticind prin Noaptea Invierii cineva numarad

Ma opreste un castan in floare — cite-n luna si-n stele
Lui ma-mpartasesc si-mi da lumina si pe toate le-nsira

In causul palmelor de ceara pe muchia coasei

Cu o carja de mohor Pustiul cineva scutura

Bate-n usd la Azilul de Batrani plapuma cerului

Si de-acolo pleacd-n izoleta de puf ingeresc

peste-un ciot de salcdm
Nu mai este loc in cimitire retezat
Decat pentru luna conectata
Cu plamanii galbeni la ventilator cineva ca si cum

20.04.2020 si-ar scalda amintirile
intr-un rau care urca
pe crucea de lemn
6 ianuarie 2020
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Distantari
Pomul s-a desfrunzit

de vesmantul verzui-auriu

péana cand s-a desprins cu totul

de tineretea lui racoroasa

pasarea s-a rupt de pe ram
si tot mai mica mai stravezie
s-a ingurubat in vazduh

pana cind in absolut s-a desprins

de numele sau

ludndu-si distanta fata de sine
lucrurile topite in nevazut

au inceput sa-si odrasleasca esenta

unui cu totul alt continut

incetul cu incetul

omul s-a desprins de cuvant
iar cuvantul de om

pana cand vaduviti de rostire
unul spre altul incepura

sa maraie

si sa se sfasie

care pe care

Diferentele totului
Diferentele totului
suntem acesti

printre arbori si pesti
rataciti in convingerea
undeva de-o balanta
de-o iesire aievea

spunem ruperii salt

dar raimane ruptura
printre salturi atavice
dintr-un cot dintr-un ciot
dintr-o coasta de fildes
sangerie precum

DIALOGICA nr. 2, 2020

se citeste-n cerneala meduzei
lampeduza-i caligrafie

filiatii de fluturi

falfaind in fractalii

— fal-fal-fal -

remixeaza-n arterele noastre
pulsul marelui munte

bicefal amortit

in imaginea fluturelui
Cap-de-mort (Aferontiaatropos)

Diferentele Totului
confluentele vidului

Infiintari

Ceva mult preausor preaticut
aidoma ninsorii plutea
imprejurul cuvintelor
dezbracate de sens

si menite sa cerseascd orfane
sunet nou intre cer si pamant

ceva orbitor de curat

se cristaliza fara glas

in aceeasi ordine geometrica
insirandu-si limbajul criptat
si din nou risipindu-se
inlduntrul albului desdvarsit

este un semn zise Ingerul

sau o pagind de manuscris fragmentat
in mii si mii de icoane

ale unicului Sau

chip de nedescris

in necuprins

o fulgerare de suflete

prin structurile haosului

impinse avid inainte

de aceeasi miscare concentrica
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inspre ceea ce iarasi
prin moarte murinda
se va intrupa

or acesta-i dorul revenirii
catre infinita tara

nicaieri finita

insd pretutindeni

si de peste tot

smulsa-n patru vanturi
rupta-n doua-n trei in patru
si de patru ape moarte

- ninsad

- plansa

- impietritd

- destérata fard vina
pentru toti acei

de-aici de pretutindeni
care incd-si poartd
umbra fiintédrii dupa ei

Stau acasa

#StatiAcasa

Prescrie ordonanta de urgenta
Si eu ascult ordonanta

Stau acasa nu plec

Nici in Suceava nici in Wuhan
Nici in Berlin la cules sparanghel
Stau acasa si socializez

Cu cei patru pereti

Cu masa cu scaunele

Si cu poporul de flori

Stand acasa

In vazele lor

De doua luni si mai bine

Stau in arest benevol

Cu urechile ciulite

Si bandajul pe nas/pe vocale
Stau si ma minunez

Cat de iute se raspandeste

Prostia pe mapamond:
»54 fim vigilenti

Ne indeamna ministrul vigilentei
Sa fim pentru cd acest virus
n-are pauze de odihna

nici in vacantd nu pleaca”- OK!

Ati auzit?

Domnisoare muscate

Orhidei si mai ales

Dumneata excelentd spinoasa

De cactus

Sa fiti/ sa fim vigilenti

Si chiar daca tipa

Soneria telefonul mobil

Urgenta - nici intr-un caz

Sa nu deschidem

Nimadnui — nimdnui.
11.05.2020

Rostogolim
Rostogolim

pe dibuite
singuri-cuc
ultimul ort

spre punctul mort

de dincolo de Ursa Mare
ni se rosteste

numai disperarea

ca ni se prind

aripile de fluturi

intinse intre doud puncte
ca intre doud

negre piuneze

rostogolim Golemul?
Ba! Se-ntinde

umbra inserarii
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nu-i bai ¢d nu vom fi
si-n alta viata

dar ca aceasta

fuge pe sub maini

rostogolind

pe dibuite

ultimul ort

spre punctul mort.
12.05.2020

In aceastai literi-stea
in aceastd cat steaua
prapastie-n noapte
numai mana ta alba
risipeste-ntunericul

in aceasta cat litera
fraza a vietii
numai numele tau
mad cuprinde

ca marea

Cicatricea din umbra
numai cel nendscut

si Cel Neatins-si-Impar
nu cunosc cicatricea
pécatului vina

insd cel nenascut

totusi poarta in sine
dorinta sa iasa

prin nastere

din neprihana

pe cand Cel
Neatins-si-Impar
nici umbra nici chip
nici dorintd nu are
de aceea nu-lia

nici prihana

DIALOGICA nr. 2, 2020

precum nici usna

cunoasterii

nu-l poate incape
16.05.2020

Nelinistea simetrica
O rafala de vant

o idee de glont
brusc sparge geamul
si tu tresari
intrebandu-te

cine a fost?

pluteste prin aerul dens
ceva diform

si fara perspectiva

care face furnicile

sa se intoarca din drum
si cainele din curte

din senin

sa prinda a urla

de sub pasii tai moi
fuge si se stramuta
tot mai in fata
frunzisul

iar tu te intrebi uluit
daca nelinistea
este simetrica vantului

sau vantul sau altcineva

simetric nelinistii

se cuibareste adanc

in cotloanele clipei
3.04.2020
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Guvdntul celuiladr

Scriitoare, prozatoare, autoare de piese de teatru si traducatoare. Li-
centiatd a Facultitii de Biologie a Universitatii de Stat din Moldova in 1980.
A activat in domeniile pedagogic si stiintific. Opere literare: O fabuld pentru
rege, prozd scurta (Prut, 2003), Printre vagoane, roman (Cartier, 2005), Printre
barbati, roman (Arc, 2010), Bdltoaca, proza scurtd (Tracus Arte, 2012), Ce-
nusd rece, roman (Polirom, 2017), Valtori ascunse, proza scurta (Prut, 2018),
Satisfactie, roman (Junimea, 2020), Miticd-i omul nostru, piesd, declarata cas-
tigdtoare in cadrul UNITEM - 2009, montatd la UNITEM in 2011; traduceri:

T8y Fantomele Kremlinului, Igor Haricev, traducere din rusa (Cartea Roméneasca

Educational, 2020).
Mihaela PERCIUN

DE CE OARE AZI SI IDEILE SE VAND, NU DOAR OAMENII?

Stimata doamna Mihaela Perciun,
cel putin cateva titluri de carte din creatia
d-voastra - romanul Printre vagoane sau
piesele de teatru din culegerea Bustul lui
Stalin, de exemplu - orienteaza lectura ca-
tre problematica sociala si istorica. Va do-
riti sa fiti perceputa drept un scriitor pen-
tru care literatura este o rampa de lansare a
unor atitudini sociale, politice, economice,

ecologice etc.?

Dacd imi doresc? Nici nu m-am gan-
dit. Eu scriu ce simt. Simt ca pentru mine li-
teratura, creatia in esenta ei, este si nu poate
sa nu fie, o tribuna de la care imi exprim, ex-
pun ideile sociale, istorice. Nici pe departe nu
sunt o temerard. Am invatat si mai invat de
la Marin Preda, care, in Delirul, a vorbit des-
pre Antonescu (capitol aparut in operd abia
dupa reeditare). De la Gabriela Adamesteanu
am luat o lectie buna de istorie in Dimineatd
pierdutd. De la Soviany, in romanul Moartea

lui Seigfred, am aflat cum romanii au luptat

in al Doilea Rdzboi Mondial, despre ce s-a
intimplat cu ei la Odessa. In romanul Negru
si Rosu, Ioan T. Morari scrie despre tiganii
expulzati in Transnistria. Istorii despre cum
romanii fugeau spre vest si despre servicii-
le secrete in perioada Ceausescu se regasesc
in Matei Brunul de Lucian Dan Teodorovici
si in Disco Titanic de Radu Pavel Gheo, si la
Catalin Dorian Florescu. Viorica Raduta vor-
beste despre inchisorile Romaniei in Orasul
inchis... si multe alte romane ample in care au
fost incluse pagini reale de istorie menite sd ne
trezeascd, s ne influenteze, s ne schimbe...
Sau poate nu? In multe romanele bune sunt
capitole despre istoria in care se fierbe lumea,
poporul, eroii. Altfel, fara contextul socio-is-
toric romanul pare dezradacinat. Scriitorul o
relateazd in context, si nici denaturata ca in
manualele de istorie nu-i. Desi ii spunem fic-
tiune. Din pacate istoria noastra a suferit mul-
te reinterpretari si chiar falsificari

Avéand anumite viziuni despre razbo-

iul din Afganistan, gasind anumite documen-
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te autentice din arhivele secrete le-am redat
publicului prin paginile mele. In creatie, desi
este o fictiune - te bazezi pe veridicitate si fo-
losesti toate parghiile de care dispui, pe care ti
le arunca viata. Fiind de formatie biolog — nu
pot trece nici peste temele apropiate mie si,
ici-colo mai folosesc termeni pe care toti i cu-
nosc, dar de care probabil au uitat. Un fel de
reamintire, pentru ca nu putem sa ne expul-
zam din naturd, nu putem face abstractie nici
de natura noastrd. Cat de ingeniosi am fi, cat
de frumos si de inspirat am scrie despre viata
de pe Marte — acea viata va fi tot despre cea
de pe Pdmant. Nu putem sa ne excludem din
noi, din natura noastrd. Nu putem face abs-

tractie de eul din noi, adica de natura noastra.

Are scriitorul misiunea sa se implice in
rezolvarea problemelor sociale, in destinul
lumii, asa cum {i cerea Victor Hugo pe tim-

puri?

Fiecare vine cu misiunea lui pe acest Pa-
mant. Nu sunt fatalista, dar cred anume in
misiunea fiecaruia. Consider ca trebuie sd in-
vatam sa facem lucrul cit mai bine, cat mai
constiincios. Ca vom intra in istorie — cd isto-
ria va trece pe langa noi... important este sa nu
ne pleostim in ea... si sd nu ne mistuie uitarea.
Unii dintre scriitori au ajuns in Parlament, au
intrat in viata politica cu scopul sa o schimbe,
sd o facd mai buna... si daca au reusit sau nu...
istoria 1i va judeca, sau Eminescu - vorba po-

etului Dumitru Matcovschi.

Care sunt limitele angajarii literaturii
in campul politic? Pana unde se poate ajun-
ge, asa incat literatura sa-si ramana fidela

esentei sale?

Limitele? Pand unde-i permit cunostinte-
le, talentul, capacitatile autorului de a se pa-
trunde de subiect, de a se implica. O conditie
esentiala a literaturii, a romanului - sa nu alu-
nece pe panta ce duce spre publicistica. E atat

de amagitoare.

Vi place poezia lui Vladimir Maiakovs-
ki? De ce?

Intrebarea d-voastrd m-a trimis expres la
raftul cu Operele alese, impdnata cu desene-
le si sarjele lui nemaipomenit de expresive. 11
citisem partial in scoala, in limita programei,
evident. Nu ador poezia la modul general.
Dar dacd mi-a parvenit aceasta intrebare - in-
seamnd ca a fost de sus, din sferele pe care noi
nu le putem percepe. Pentru cd nimic nu este
intamplator. Nici chiar cele mai intdimplatoa-
re intdmpléri nu ni se dau intamplator.

Am recitit Plosnita... Catd satird sucu-
lentd, ce fraza bine gandita... chiar daca pare
o comedie feerica, se intrevad note de mare
tristete, de regrete pentru imperfectiunea fi-
rii umane. Pentru asta imi place. Imi place si
pentru ravna cu care s-a dedat ideii lui gene-
rale. Cd a dat gres? A constatat-o mai tarziu,
dar sd lupti pentru idee este inaltitor. Ne lip-
sesc astfel de luptdtori pentru idee. De ce oare
azi si ideile se vand, nu doar oamenii?

A G
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Abajur pentru o biblislecid

Editura Lumen din lasi a scos de sub tipar volumul doi al Enciclo-
pediei curiozitdtilor (2019), alcatuit de dr. Ion Valer Xenofontov.Cartea
beneficiaza de o prezentare generoasa, semnata de poetul, criticul lite-
rar, traducétorul si redactorul Tudor Palladi. Printre altele, prefatatorul
volumului remarca: ,,Curiozitatea este cetatea forte care poate fi cerce-
tata numai de cel curios, mereu insetat de tainele ascunse ale lecturilor,
faptelor, gandurilor si trairilor individuale si colective, istorice si gnos-
tice la toate anotimpurile inimii si constiintei umane si universale”. Vo-
lumul este compartimentat in noud capitole, in care sunt expuse cate
zece curiozitati referitoare la personalitdtile din trecut sau din ziua de
astazi, localitati, obiective de cult si istorice, evenimente etc.

»

In capitolul ,Licasuri sfinte. Zece curiozitati despre...” au fost
evidentiate cate zece momente distincte, privind Biserica Apostolica
Armeana ,,Adormirea Maicii Domnului” din Chisinau, Biserica Ro-
mano-catolicd ,,Adormirea Maicii Domnului” din Orhei si Catedrala
,Sfantul Dumitru” din acelasi oras. In compartimentul ,,Personalitati”,
autorul a evidentiat zece mari personalitati si a depistat la fiecare cate
zece lucruri (intdmplari, cazuri) mai deosebite. Este vorba de acade-
micienii Alexandru Ciubotaru, Vitalie Postolati, Valeriu Rudic si com-
pozitorul-academician Eugen Doga. Tot aici au fost inclusi sportivi de
performantd: Nicolae Juravschi si Dumitru Tiron. Urmeaza céite zece
curiozitati, depistate de autor la enciclopedistul Nicolae Milescu Spata-
ru, scriitorul rus Nicolai Gogol, poetul Alexei Mateevici si — respectiv
— Stefan cel Mare si Sfant. In plus, autorul a inclus un studiu, intitulat
»Personalititi originare din spatiul actual al Republicii Moldova”.
Autorul a continuat cu prezentarea a céite zece curiozitati referi-
toare la cateva localitati din Republica Moldova: satul Chircaiesti, ra-
ionul Causeni, satul Talmaza, raionul Stefan-Voda si orasul Orhei (in
colaborare cu istoricul Vadim Macaru). ,,Imagologie etnica” este titlul
urmatorului capitol, in care se prezinta cate zece curiozitati despre et-

nicii germani din Romania, Festivalul republican al etniilor, istorie si
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cultura gagauzilor. Urmeazad prezentarea a cate zece curiozitati ce se
refera la Universitatea de Stat din Moldova, Liceul-internat republican
de profil sportiv si Scoala primara ,,Prometeu-junior” si Liceul de Crea-
tivitate si Inventicd ,,Prometeu-Prim”. Expunerea continud cu céte zece
curiozitati referitoare la spatiu si memorie. Autorul s-a referit la curio-
zitatile Casei Olimpice din Chisindu, la trasaturile distincte ale Cetatii
Fagarasului, la memoria militarilor moldoveni ce au luptat in Afganis-
tan, locuitori ai satului Antonesti, raionul Stefan-Voda si la memoria
tragica, expusa in scrisorile locuitorilor din Moldova sovietica, adresate
lui Tosif Stalin. Se mai prezinta zece curiozitati ce se referd a Muzeul pri-
vat al familiei Juravschi, la strazile armenesti din Chisindu si la vila lui
Mihail Karcevski. Cartea mai cuprinde momente distincte referitoare
la executia cuplului Ceausescu, la Primul Réazboi Mondial, la catastrofa
de la Cernobil si la Baza de odihna ,,Stiinta” de pe malul Marii Negre.
La sfarsitul monografiei este indicata Bibliografia folosita de autor la
redactarea Enciclopediei, precum si Indicii de nume si geografic.

Orice subiect abordat si expus de autor este insotit de imagini, de
cele mai multe ori realizate de autor, altele - preluate din diverse arhive.
Cartea este interesantd, lon Valer Xenofontov scoate la iveala fapte noi,
necunoscute sau putin cunoscute publicului larg de cititori. Enciclope-
dia este de un real folos tuturor cititorilor curiosi, dornici sa afle lucruri
noi, necunoscute. Subliniem caracterul original al lucrarii, utilitatea
neindoielnicd a acestui volum dens de cunostinte noi despre oameni,
locuri, evenimente din trecut si din prezent.

Anatol PETRENCU

Cu editia a IlI-a, revdzutd si addugitd, a studiului O istorie secre-
ta a literaturii romadne (Bucuresti: Tracus Arte, 2019; prima editie, in
2007), criticul si istoricul literar de la Timisoara, profesorul Cornel Un-
gureanu, isi valideaza cu asupra de masurd importanta indemnului de
a atrage cititorul actual, rasfitat de TV si computer, spre literaturd prin
perspective noi de lecturd, inclusiv in ceea ce priveste trecutul ei istoric.
Cartea s-a bucurat de atentie, repetand succesul celor anterioare despre
»geografia literaturii” (2002, 2003, 2005). Ea ofera o versiune alternativa
de istorie care isi colecteaza ,secretele” din ceea ce a ramas in spatele
istoriilor oficiale imediate, adicd a celor care si-au selectat valorile in
functie de contextul istoric, politic, social al timpului. Tabuizari pe cri-

terii politice au existat in toate epocile. De exemplu, schimbarile regilor

CORNEL UNGUREANU

0 istorie secreta
a literaturii
romane
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WILLIAM EGGINTON

OMUL GARE A INVENTAT FIGTIUNER

si guvernelor din Roméania modernd aveau drept consecinta interdictia
unor teme incomode sau a operelor scriitorilor din tabara rivala. Ocul-
tarile din perioada postbelica au incércat arhivele securitétii. Dosarele
ascunse de temerara institutie ascund o adevarata istorie a vietii literare
postbelice: convorbiri inregistrate, scrisori citite, informatori divulgand
intentiile colegilor etc. Prin castigarea excluderilor din toate timpurile
s-a adunat de o istorie interesanta si curioasd (,,ceva mai zglobie”), si
necesara pentru cine isi doreste o viziune mai complexa. In functie de
documentele disponibile, descoperirea ,,secretelor” porneste cu ,,ince-
puturile” aurorale ale literaturii romane, de la balada Mesterul Manole
si Scrisoarea lui Neacsu de exemplu, si ajunge pand la Anisoara Odeanu
si Savatie Bastovoi.

Importante sunt criteriile de selectie, geografic si politic, a aspecte-
lor abordate, dictate cuamva de imperativul innoirii istoriografiei roma-
nesti. Geopolitica este considerata de domnul profesor o stiintd aliata
istoricului literar atunci cand acesta isi propune recuperarea literaturii
periferiilor cu frontierele mereu osciland, a scriitorilor minimalizati, a
cartilor, directiilor culturale etc. - validabile azi - de care centrul poli-
tic (de la Bucuresti sau Iasi) s-a desolidarizat de-a lungul istoriei. Avem
deci o privire care cuprinde geografic Mitteleuropa (sau Europa centra-
1), Balcanii, Banatul, Moldova, Ardealul, Basarabia ,,migratiilor”, care

sunt si vor raméne ,,intinderi hasurate” de scriitorii literaturii roméne.

William Egginton, profesor de la John Hopkins University, sem-
neazd un superb studiu despre Cervantes, mai exact despre arta de po-
vestitor a scriitorului spaniol, intitulat Cervantes, omul care a inventat
fictiunea (RAO, 2019). Trebuie spus ca, in ultimul timp, se poate ob-
serva o tendinta pronuntata in cercetarea umanista de a menaja citito-
rii printr-un limbaj mai antrenant, mai propriu literaturii, mai exact,
romanului de aventuri sau politist. Doldora de idei teoretice si scheme
demonstrative, autorii isi doresc studiului lor o expresie structuratd
astfel incét sd cucereascd un auditoriu mai vast decét cel profesionist,
din domeniu. Pentru aceasta dispun de un arsenal intreg de tehnici si
strategii narative, uzitand de montaj, anticipare, contrapunct, gradatie,
suspans si altele obisnuite in povestire. O astfel de carte este cea a lui
William Egginton. Ipoteza pe care isi construieste esafodajul teoretic
este cd Cervantes poate fi considerat autorul primului roman modern

si cu asta inventatorul fictiunii in sensul propriu al cuvantului de astézi,
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adica de gen distinct fatd de binomul aristotelic istorie (stiinta care stu-
diaza datele intamplate in realitate) si poezie (arta de a evoca in versuri
fapte ce s-ar fi putut intampla, dar nu s-au petrecut niciodatd cu ade-
varat), care contureaza universuri individuale posibile datorate subiec-
tivitatii umane. Aceste universuri sunt adevdrate pentru ca transmit
un adevar semnificativ in plan personal. Romanul Don Qujote creeaza
realitati de o ordine diferita, oferind variante de interpretare asupra
razboiului sau a iubirii de exemplu: cea a cavalerului carturar doldo-
ra de scenarii de-a gata insusite din romanele cavaleresti ale timpului
si cea a scutierului practic, materialist, pacifist si prieten loial. Efectul
este obtinut de povestitor prin doua registre de voci narative: una cu
focalizare exterioara obiectiva si alta, interioara, a individului. Pentru
demonstratia sa, Egginton face excursii in evolutia altor forme de arta,
in pictura si teatru, convingandu-si cititorul ca trecerea la paradigma
moderna a fost conditionata de o modificare de perspectiva, de la cea
cosmica, in care individul facea parte dintr-o ordine superioara divina
si se comporta in functie de aceasta, la cea subiectiva umana. Si asta
fara a o anula pe prima. Tehnica a permis conturarea tridimensionald a
lumilor care ne-au devenit mai apropiate si personajelor mai umanizat,
pe care le empatizdm si le intelegem. Totodata, Egginton face din Cer-
vantes un personaj de roman care ni se infatiseazd viu cu stradanii si
suferinte, biruindu-si frustrarile capatate din experienta esecurilor sale
multiple ca student literat, brav luptator cu otomanii, nobil pur-sange,
cetatean ale cdrui sacrificii pentru Cetate nu au fost rasplatite de gu-
vern etc. si scufundidndu-le in materia fictiunilor sale, adica in lumile

lui imaginare si posibile.

Iubirile lui Hemingway povestite de el insusi si consemnate de A. E.
Hotchner (Humanitas, 2019) este o carte captivantd pentru cei pasio-
nati de personalitatea scriitorului american, dar si de genul marturiilor
menite sa lumineze aspecte ramase in spatele operei. Dupd o colabo-
rare si o prietenie stransa de 13 ani cu celebrul scriitor, A. E. Hotch-
ner (editor, romancier, scenarist) a avut toate datele pentru a ldsa o
carte-biografie despre el, intitulata Papa Hemingway (1966). Aceasta
dezvaluie personalitatea frapantd a lui Ernest Hemingway, osciland in-
tre melancolii si explozii de energie de aventurier, calator si vizitator
neostoit al spectacolelor de corida. De data aceasta, Hotchner si-a do-

rit scoase in evidenta relatiile scriitorului cu femeile sale. Nu pentru a
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Mihaela PERCIUN
Satisfactie

e

atrage curiozitati de reviste bulevardiere, ci pentru a-i crea portretul
delicat al sufletului torturat de regrete, constientizarea greselilor, cul-
pabilizarea faptului de a iubi doud femei in acelasi timp. Interesant e ca
Hemingway i s-a confesat lui Hotchner in ideea de a nu face un secret
din ceea ce ii spune, dimpotriva. A fost o modalitate si o cale de a trans-
mite o invataturd existentiala, mai exact o avertizare pentru ceilalti care
ar fi bine sa fie atenti la arcanele sortii atunci cAnd aceasta le scoate in

cale pe cea/cel care va fi singura mare iubire a vietii lor.

Romanul Mihaelei Perciun Satisfactie (Junimea, 2020) este repre-
zentativ pentru arta romanescd a autoarei. Subiectul vine dintr-o co-
lectie cu predilectiile a ei pentru reprezentarile formelor pe care le-a
luat umanitatea iesita din grila totalitarismului comunist. Personajele
care populeazd cartea sunt rezultate ale experimentelor Puterii asupra
materialului uman. Umanoidul iesit dintr-o societate ale carei valori
sunt functiile in stat si aprecierea insilor sus-pusi ierarhic nu poate sim-
ti satisfactie decat dacd poate accede la ele. Cu o precizie stiintifica de
laborator, scriitoarea cu licentd in biologie analizeazd stimulii exteri-
ori si consecintele lor asupra instinctelor nomenclaturistului din vastul
sistem al aparatului comunist. Reghina Ivanovna, in copildrie ,,broas-
cd” respinsa de toti, la maturitate, presedinte de raion, functie la care
a ajuns servind, lingusind, ficind denunturi pe colegii sdi, are aceleasi
asteptari de la cei care o inconjoara. Satisfactiile ei sunt conditionate
de pregitirea celor din anturaj de a o servi si lingusi. Insatisfactiile, re-
spectiv, sunt generate de comportamente care depdsesc cadrul valorilor
ei. Pentru conturarea fictiunii si a personajelor ei, naratiunea Mihaelei
Perciun se desfasoara in cel putin doua registre. Pe de o parte, aceasta se
pliaza pe fibra nervoasa a personajului sau maladiv, producand repre-
zentdri in detalii ale patimilor, urii, agresivitatii, dar si ale nebuloaselor
erotice. Pe de altd parte, naratorul obiectiv fixeazd din exteriorul eve-
nimentelor, minutios si metodic, datele abaterilor morale, sociale etc.

intr-un registru al examenului clinic.

Titlul indemnand Cedtre frumusete (Humanitas fiction, 2020) al ro-
manului scriitorului nascut la Paris, David Foenkinos, poate fi inteles
ca atare. Subiectul reprezentand drama catorva personaje care, in vir-
tutea unor circumstante sociale, au lunecat in haul depresiei de unde

au putut sd se scoatd gratie artei vrea si valideze artistic anume acest

138

DIALOGICA nr. 2, 2020

E-ISSN 1857-2537



adevar. Romanul insi nu are simplitatea unui gnom, lucrurile par mai
incurcate. Cititorului este mai intdi cucerit cu un personaj enigmatic si
ciudat, un supraveghetor de sala in muzeul Orsay din Paris privind ore
in sir si vorbind cu portretul lui Jeanne Hébuterne pictat de Amedeo
Modigliani, care se dovedeste ca e, de facto, un profesor al Academiei
de Bele-Arte din Lyon cu un doctorat pe arta lui Modigliani, disparut
subit de acasa. Dezlegat, firul naratiunii duce catre un alt personaj cu
un rol mai important, dar si cu un contur artistic mai pregnant, Cami-
lle Perrotin. Cu toate ca are un traseu de viata aproape anoding, fata de
18 ani, posesoare a unui talent pictural de geniu, este expresia artistica
moderna a (auto)sacrificiului in numele frumosului. Actul ei de sinu-
cidere are semnificatia stergerii urmelor brutalitatii, perisabilului si di-
structivului lasand loc manifestarii regale a frumusetii. Poate cd unii
vor gdsi similitudini de sens intre subiectul romanului si arta poetica a
lui Modigliani.

Aliona GRATI

David Foenkinos

< CHRE FRUMUSETE
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