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Our jurnal focuses on the contemporary cultural phenomenon as a product of thought and creativity and manifests itself

in the field of socio-human and art sciences. We see fit in the paradigm of interdisciplinary dialogue, of the relationships between

approaches of different disciplines. We will, therefore, facilitate articles with theoretical and interpretative concerns from the area of

cultural studies, where literature, for example, is a cultural phenomenon like any other in the context of its time. However, in order

to create a pendant in reducing the number of literary studies that generated self-transformation and loan of new and extremely

prolific research methods, we reserved a special place in the title of the journal and in the space of some columns, for literature and

its promotion. We promise to make similar gestures and for other arts.
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CRITICUL LITERAR PRINTRE CARTILE DE POEZIE

Dedicim acest numdr Poeziei. Dialogul
nostru are, prin urmare, rolul de a initia discur-
surile despre acest gen literar in spatiul revistei
si in afara acesteia, eventual in cel al bibliotecii.
Pornim prin a ne impartdsi principiile, modelele
de critica, instrumentele de lucru pe care le-am
utilizat, eu si partenera mea de dialog, Maria
Pilchin, in practica de analiza a fenomenului po-
etic actual, generat atat in paginile revistelor, cat
si in activitatea editoriala. Ce este poezia; cum
recunoaste criticul poezia autentica in noianul
de tipdrituri care invadeazd piata incontinuu cu
productii eterogene; ce criterii foloseste cand
evalueaza primele texte lirice ale unor poeti ti-
neri; cum distinge valoarea autentica si durabila
de ceea ce reprezinta doar aparentd perisabila;

ce isi doreste de la poezia noua si care sunt dato-

riile activitatii lui de critic de intampinare - sunt

cateva aspecte pe care le vom viza.

AG: Intentionand s dea o definitie poezi-
ei in Prelegeri despre artd si literatura frumoasd,
August Wilhelm Schlegel si-a adus in sustinere o
poveste antica cu valoare de apoftegma. Se zice
ca atunci cdnd domnitorul Siracuzei l-a intrebat
pe poetul Simonide ce este divinitatea, acela i-a
cerut ragaz sa se gandeasca. Dupa trecerea ter-
menului, a mai cerut doud zile, apoi inca trei zile
si asa mai departe, pana cand in cele din urma,
domnitorul insistand sa capete o explicatie reala,
Simonide a venit cu un raspuns cat se poate de
evaziv: problema i se parea cu atat mai neclara,
cu cét reflecta mai mult la ea. De fapt, Simonide

a lasat sd se inteleaga cd divinitatea este un gand

G
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nelimitat, o idee. Iatd ca si Schlegel era inclinat
sa raspunda la fel la intrebarea Ce e poezia? Dupa
parerea mentorului spiritual al scolii romantice
de la Jena, poezia este un gen eminamente ori-
ginar, tot ce este mai omniprezent si mai atot-
patrunzdtor, haos frumos, mitologie, limba a ze-
ilor, limba materna a omenirii, poezie a poeziei,
poem niciodatd desavarsit etc. Adicd poezia nu
accepta formule finite. Din fericire, nu a fost in-
ventatd o formula teoreticd in stare sa exprime
plenar natura poeziei de la Homer pand astazi.
Cum poezia nu se poate lasa definita
exhaustiv, tot astfel ii este dificil unui critic lite-
rar, oricui in fond, sd explice cu exactitate ma-
tematica indicatorii care asigura unui text cali-
tatea de poezie. Ce este poezia si mai ales cum
trebuie sd fie expresia valorizarii ei sunt intre-
bari dintr-un chestionar fundamental, la care nu
se poate raspunde cu simplitate, in orice caz, nu
in limitele unei discutii. S-a vorbit mult despre
faptul cd poezia nu poate primi vreo definitie.
Orice incercare cu astfel de veleitati va fi pandita
iremediabil de pericolele caderii in desuetudine,
diletantism sau pedanterie, cdci niciuna nu va
reusi sa acopere intreaga complexitate si diver-
sitate a textelor si fenomenelor reunite sub acest
nume. Normativitatea ar fi tocmai contrara logi-
cii poeziei, caci creatia este un fenomen spontan,
fantezia creatoare e inepuizabild, iar interpreta-
rile nu pot fi decat temporare, limitate, mereu
insuficiente. Cu atdt mai mult ca ,Poetii insisi
nu stiu ce este poezia si exceleaza in definitii de
tip extravagant”, scria G. Calinescu cu referire la
poetii avangardei in studiul sdu Principii de este-
ticd, ajungand la concluzia cd poezia nu se poa-
te defini, ci numai descrie. In schimb, cu totii
avem, sustinea criticul, mai mult sau mai putin
dezvoltat, simful pentru poezie, care este o par-
te a tendintei spiritului uman pentru absolut si
frumos. Prin anchetarea spiritelor cele mai alese

ale umanitatii se poate ajunge la stabilirea unor

pseudo-norme orientative, cu care vom urmari
»sa afldm nu ce este poezia, ci cum este poezia”.
Pentru a discerne poezia de non-poezie, cri-
ticul literar trebuie sa fie inzestrat cu simt estetic.
Gustul sau simtul estetic se bazeaza pe anumite
inclinatii inascute, dar presupune si cultivare.
Vocatia criticd este tot atat de obligatorie ca inte-
ligenta. Conceptul de sim¢ critic apartine lui M.
Dragomirescu, fiind un inlocuitor al celui de gust
estetic, considerat de teoretician vetust si impre-
cis la acea vreme. M. Dragomirescu ii dadea in-
telegerea de un nou simt pe langa cele obisnuite,
prin care am evalua ,obiectiv” o operi de arti. In
eseul sdu Bunul-simt ca paradox, Alexandru Pa-
leologu venea sd completeze ideea simtului pen-
tru poezie, impunand conceptul de bunul-simt,
care intrunea la el mai multe virtuti ale criticului
literar, precum ratiunea, luciditatea, moderatia,
consecventa si intelepciunea. Bunul-simt inge-
mdna semnificatii morale, filosofice si estetice si
era considerat o tehnicd de lucru si de cunoas-
tere a criticului literar. La rdndul sau, in Poezie
si modda poeticd, Stefan Augustin Doinas men-
tioneazd cd, spre deosebire de cititorul comun,
simtul unui critic literar este ghidat de niste
principii de estetica atunci cand distinge valoa-
rea autentica de productiile mimetice si aservite
unei mode poetice. Din consideratiile teoretice
si analiza textelor poetice se va degaja arta poeti-
cd. Acestea sunt doar cateva repere teoretice ale
unor maestri cu autoritate maxima, care au pus
in discutie instrumentele metodologice ale unui
critic de poezie, lista completd a lor este enorma.
Faptul ca un critic literar, spre deosebire
de cititorul degustitor de savori poetice, este
dator sa frecventeze studiul literaturii, chiar
daca posedd un talent inascut, nu mai trebuie
demonstrat. Domeniile teoriei si criticii literare
isi justifica existenta prin rolul lor de a intretine
vii discutiile despre principiile si criteriile axio-

logice, pe care tind sa le clarifice incontinuu, ali-
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mentandu-le din procesul general al studiilor li-
terare. La ora actuala se cunosc o multitudine de
perspective si solutii de interpretare ,,stiintifica”
a textului literar care vin in ajutorul criticului,
incét o lectura dupa principiile strict personale,
fara constiinta epistemologica si cultura genera-
14, aproape cd nu mai este posibila. Criticul tre-
buie sa fie imbibat de cultura cartii, eruditia nu
poate lipsi intr-un comentariu critic considerat
de calitate. Critica de profunzime, geometria si
finetea analizelor, adaugd judicios Mircea Mar-
tin, sunt de asemenea apanajul marilor critici,

care servesc drept modele.

MP: Ce este poezia? Cum masurdm valoa-
rea poeziei? Prin forta ei de a transmite un uni-
vers intim (mai ales la debut), o epoca si un spatiu
uman (in cartile care urmeaza); printr-un mag-
netism care surprinde si capteaza la orice etapa a
creatiei. De reperat este o anumita responsabili-
tate auctoriala pentru imaginile si ideile propuse
cititorului, dar si pentru simtul structural aplicat
textelor sale. Poetul nu trebuie sa caute sa placa,
sa flateze cu orice pret. lar un critic de poezie e, in
primul rand, un specialist al abstractiunii, al lim-
bajului abstract. Wilhelm Dilthey insista in Trdi-
re si poezie pe faptul cd ,la temelia creatiei poetice
sta deci trairea personald, intelegerea unor reali-
tati straine, largirea si adancirea experientei prin
idei”. Criticul trebuie sa poata, in spatele acelei
abstractiuni, sd intrezdreasca toate acestea. Sa
le deducd, sa le formuleze si sa le impértiseasca
unui public interesat sau potential.

Mereu e nevoie de intuitie, de simtire in
poezie, cu atat mai mult in critica poeziei. In-
tuitia il va ajuta pe critic sa scoatd in evidenta
incoerentele voite ale poeziei in dimensiunea ei
sentimentala, in zonele simtirii umane. Intui-
tia completatd de o buna cunoastere teoretica a
proceselor literare va incununa din plin inter-

pretarea. Intr-un secol al scolarizarii generale,

nu consider ,conceptele filosofice” drept ,,in-
utile poetului” (Benedetto Croce, Poezia), dar
voi fi de acord cu teza lui Croce ca e timpul ca
procesul poetic sa iasa din sfera intuitiva pura.
Un exod definitiv insa nu va avea loc niciodata.
Receptarea unui poem poate fi senzoriala, adi-
ca estetica, si emotivd, adicd poeticd, considera
Guido Morpurgo Tagliabue, insa cu precizarea
ca niciodata intr-o forma pura. Sentimentul si
intuitia nu vor fi excluse niciodata, cici ele sunt
matricea poeziei, ,,poeticitatea unei poezii con-
sta intr-un mod coerent al sentimentului si in-
tr-o intuitie eficienta” (Alonso Amado, Materie
si forma in poezie). Criticul va sti insa sd trans-
forme aceste stari ale eului intr-o interpretare in

care sa opereze cu un instrumentar rational.

AG: Uneori, la orele de perfectionare a ca-
drelor didactice, sunt intrebata de profesorii de
literaturd care e totusi prima actiune in proce-
sul de analizi a textului literar. Intrebarea, usor
naivd pentru niste cadre cu experienta la clasa
de ani de zile, se explica prin faptul cd, la ora
actuala, acestora li se recomanda o puzderie de
ghiduri didactice cu un amalgam de informatii
si instructiuni care pot deruta de bund seama.
De vreme ce considerati literatura o artd, por-
niti de la intrebarea: Ce ati simtit la lectura?, le
raspund. Atata doar ca raspunsurile ar trebui sa
aibd limbajul categoriilor estetice, iar ,,alfabetul”
numelor pe care le poarta aceste simturi trebu-
ie invatat si nuantat: frumos, urdt, estetic, poetic,
grotesc, sublim, gratios, plastic, muzical, minia-
tural, monumental etc.

Teoreticienii au elaborat niste algoritmi de
identificare a omului lirei. Urméandu-i, un bun
critic literar va avea un simt destul de dezvoltat
pentru a recunoaste vibratia axiologica a unui
text, a unei colectii de texte si va identifica acel
sambure particular care il face remarcabil pe un

poet. El va formula legile de care este guverna-
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td opera si va decela substanta liricd, care e un
amestec inextricabil de talent, cultura poetica,
ideatica filosofica si timbru personal.

Primul lucru care trebuie sa-1 constate un
critic este daca are in fata un obiect de arta, daca
acesta apartine artisticului ca sfera spirituala, si
nu este un text oarecare. Textul artistic isi are ra-
tiunea si un scop in sine si nu urmadreste sa co-
munice informatii de sorginte politica, religioa-
sd, sociala etc., desi le poate contine si se afld in
corelatie cu acestea. Trebuie vazut dacd textul are
o identitate esteticd, artistica si, in mod obligato-
riu, literara. Toti cititorii au un oarecare simt al
esteticului si literarului, cultivat mai bine sau mai
rdu in scoald, care ii ajuta sa distinga intre valoa-
re si nonvaloare. Fata de criticul literar exigentele
sunt fireste mai mari, de la el se asteapta judecati
de valoare orientative si formatoare de gust.

Criticul va constata dacd autorul in cauza
are o stiintd sau macar o intuitie a constructiei
lirice. El va evalua textul, mentiona G. Calinescu
in studiul sus-amintit, in ceea ce priveste carac-
terul ,organizat” al datului poetic. ,Structura”
sau ,,ideea poetica” vor constitui punctul de ple-
care in procesul de valorizare. O suma de cuvin-
te si imagini nu fac o poezie, trebuie sa existe un
sens in organizarea lor. Nici truculenta potrivire
de ritm si de cuvinte, nici simpla magie verbala
nu vor face o poezie, ci mai degraba atmosfera
degajata din preponderenta anumitor cuvinte
si imagini, din care criticul poate reconstitui un
intreg poetic.

Un alt aspect obligatoriu pentru a constata
prezenta poeziei este noutatea pe care o repre-
zinta structura ei, daca aceasta se manifestd ca o
replicd si atitudine personala si originala fata de
lume. Poetul selecteaza din realitate un virtual
semnificativ care ii exprima reactia aparte, neo-
bisnuita fata de aceastd realitate. Datorita virtu-
tilor lui creatoare, lirismul este o replica fata de

real, o noud geometrie posibild. Imaginea artisti-

ca ofera o alta fata a universului, nascuta din mis-
terul lui inepuizabil, atat in ordinea obiectiva, cat
si in cea subiectiva. Trebuie sa se urmareascasi
dacd imaginea reuseste sa orienteze spre o per-
spectiva, sa treaca pe nesimtite in viziune lirica.
Dar cel mai important lucru e cd aceas-
ta alcatuire ar trebui sa provoace receptorului
emotie estetica, adicd sa trimita dincolo de ea,
catre un sens estetic care deschide un infinit de
sensuri posibile. De exemplu, ,,poeticul” este o
categorie estetica, prin expresiile ei de inocentd,
exuberantd, libertate si fericire orienteazad sen-
sibilitatea catre un spectru larg de semnificatii.
Receptarea acestora produce plicere estetica si,
pe deasupra, informeaza, educd, propune idei.
Deci, criticul va chestiona poezia dacd aceasta
are forta de penetratie, produce sensibilitate,
trezeste emotia noastrd, creeaza starea poetica.
Dar acest lucru nu inseamna ca va aproba orice
manifestare a sentimentului (un alt avertisment
al lui G. Cilinescu), ci numai pe acelea care an-
greneazd intreaga structurd, care respectd toate

conditiile expuse telegrafic mai sus.

MP: Cum realizam probitatea poeziei? Cum
venim cu acea judecata de valoare bine argu-
mentatd? Cred ca poezia, cu nuantele ei estetice,
cu formele ei de manifestare si de sensibilizare
a receptorului este totusi un caz aparte. Felul in
care te misca poezia presupune si o dexteritate a
receptarii. Ritmul frazei, fluxul lexical si seman-
tic solicitd un anumit tip de constructie mentala
a celui care se apropie de poezie. Judecata de va-
loare, judecata de apreciere nu poate totusi exis-
ta in afara unor norme estetice de judecata, in
afara unui sistem estetico-filosofic care spune ce
este frumosul/ uratul, grotescul/ sublimul, bine-
le/ rdul si cum trebuie acesta sa fie (exprimat).
Dar aceasta nu exclude si poate chiar incurajeaza
subiectivismul estetic, atata timp cat criticul ra-

mane a fi totusi un subiect (ganditor). Si asta in
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pofida recentelor (nu stiu dacd inca actualelor,
chiar daca se incearcd o revenire la ele) estetici
obiectuale de sorginte structuralista.

Am tot respectul pentru critica docta. Imi
displace insa critica care se vrea cu orice pret
academica, nefiind in esenta ei asta. E critica
obsedata sa producd cu orice pret termeni noi
care nu au acoperire in realitate, una care vrea
neaparat sa creeze o scoald, sd se pozitioneze
drept generatoare de directii, dar care, intr-un
final e pretioasd si seaca sau metaforica si baro-
ca. E critica de provincie, ambitioasa, dar fara
stofd. Desigur, o pregatire teoreticd, in cazul
unui critic, nu poate si nu trebuie sa lipseasca.
Altfel, el nu va putea aprecia simplitatea sau,
din contra, complexitatea tehnica si ideatica a
acesteia. Chiar si critica impresionistd (de buna
calitate) nu poate sa nu aiba in spate o prega-
tire academica, un corpus de lecturi teoretice.
Altfel, vorbim despre laude desarte si festivis-
me de prost gust sau de mimari ale actului cri-
tic aplicat si obiectiv. Critica impresionistd mi-
zeaza pe placerea receptarii, pe o dimensiune
hedonista a actului critic. E consideratd adesea
drept simplista si totusi aceasta inca nu a putut
fi scoasa definitiv in afara discutiei despre critica
literard, asa cum literatura si interpretarea ei e si
despre placere. De aceea trebuie sa existe si acest

tip de critica, conditia e sa fie de buna calitate.

AG: Bineinteles ca poezia si interpretarea ei
trebuie sa producd placere esteticd, dar nici ce-
lelalte valori nu sunt de ignorat. Complexitatea
axiologicd este indicatorul unei poezii remar-
cabile. Poezia de calitate imbind, in functie de
intentia poeticd, performanta de limbaj, ampli-
tudinea fanteziei poetice, capacitatea deosebita
de a contura realul si de a transforma domeniul
subiectiv in viziuni superioare. Un critic bun va
sesiza vigoarea si plenitudinea unei poezii au-

tentice si va deconspira impostura sentimenta-

la cu pretentii de artd, exprimarea grosolana a
sentimentului. Nu avem nevoie nici de secretiile
lirice fortate si necontrolate, nici de de versuri
etaland sdracie intelectuala.

Prin comentariile sale, criticul literar va
trebui sa sporeasca constiinta estetica. El va in-
vestiga zona sensibilitatii pe care o frecventeaza
poetul, i va chestiona expresia poetica, forta ver-
bald, urzeala unica, inefabilul personal, expresia
personala, tensiunea spiritului, gesticulatia uni-
versului si multe alte lucruri previzute de canoa-
nele teoretice ale criticii moderne a poeziei. A
existat din Antichitate pana astdzi o diversitate
de forme si de gusturi, o suma enorma de con-
ventii si norme proprii speciei, la care se adauga
stilul diferit de la poet la poet. Toate conventiile
sunt potrivite, depinde insd dacd intentia poetica
obtine rezultate expresive, bunaoara daca poe-
tul-orfeu are eficacitate magic-poeticd, dacd poe-
tului cu gust pentru ezoteric 1i reusesc incifrarile
hermeneutice, iar celui cu apetit al sentintei si
gnomului, formula grav-sacerdotald. Trebuie va-
zut daca creatorul cu deschidere spre conventia
modernista are destula forta de sfidare la adresa
esteticii conservatoare, detine tehnica ars combi-
natoria, denota performanta de limbaj in expri-
marea inefabilului etc. Unui poet postmodernist i
se va chestiona caracterul ludic, prestidigitatia de
limbaj, referinta intertextuala. Nu se poate evita

incadrarea poetului in spiritul epocii curente.

MP: Atunci cand vorbim despre critica li-
terara, ne pozitiondm in zona teoriei valorilor.
Valoarea se refera atat la forma, cat si la conti-
nut, de fapt, ea se refera la o organica comple-
mentaritate a acestora. Mijloacele de expresie
vor ramane pentru critica simple modalitati
de ornare textuala, dacd acestea nu vor avea si
corespondente semantice, de continut in text.
Criticul va practica o perpetud considerare si re-

considerare a actului poetic. Cu certitudine, pe
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langa cunostintele sale teoretice si pe langa abi-
litatile sale practice intr-ale scrisului, el trebuie
sd dea dovada de rabdare. Suna ciudat ceea ce
spun, probabil, dar este vorba de rabdarea lectu-
rii si a relecturii poeziei, a revizitarii epocii si a
poetului. Un poem e mai mereu un varf de ais-
berg. Si criticul va deduce intregul, va incerca sa
il inteleaga si sa il explice celorlalti. E un proces
al lucrului interior, e actiunea poeziei in mintea
criticului. Rediscutarea poeziei de ieri (reveni-
rea, spre exemplu, la poezia Magdei Isanos, o
revizitare care denotd acea rdbdare a criticului)
e mereu necesara si de apreciat. Critica poeziei
necesitd mereu o detasare de text, o gandire si o
regandire in solitudine a acestuia. Si doar dupa
asta vom remarca ipostaza de formator de gust
si de opinii a criticului.

Ce dimensiuni valorice aplicim poeziei?
Critica ar putea sa greseasca? Da, isi are si ea li-
mitele sale: o inertie generationista a procesului
literar, conjuncturile, petele albe (lipsa criticii
pe potriva unui tip de poezie). Scotand din rand
figurile proeminente ale poeziei dintr-o epoca,
dintr-un spatiu sau dintr-un grup de poeti, cri-
ticul se opune dezagregarii axiologice a poeziei,
uitarii si ignorantei culturale de care suferim din
ce in ce mai mult. Cu sigurantd, ar putea s nu
nimereascd tinta. Vehementa discursului, pre-
statia notabild nu exclud erorile, scapdrile care
se referd la context, influente, teme poetice, stil
etc. Un lucru firesc, pand la urma. Nu pot insa sa
ii scape acei stihuitori ai banalului, care isi pre-
soara textele cu pretiozitati si platitudini ornate.
Impostorii nu trec prin acele porti (critice). Nu

pot sa treacd, sub nicio forma.

AG: Critica nu poate substitui lectura po-
emului, ea poate doar sa constate existenta po-
eziei, sa gaseasca cdile ei de decantare, supapele
pentru degajare liricd, sd indice un inceput de

drum, ardtdnd promisiunea de la capatul lui.

Criticul urmareste etapele crearii poeziei de la
»prima trezire a instinctului” pana la intentia im-
plinita a artistului: opera(A. W. Schlegel), traseul
de la intuitie pana la expresie (Benedetto Croce),
modalitatile prin care constiinta se adreseaza re-
alului si il reprezinta in forma expresiei ce im-
plica semiosis-ul (Cesare Brandi) (sirul ,,retetelor
critice” poate continua mult), inventariind teme,
subiecte, procedee. Avand la indemand atatea
metode si perspective de interpretare, el poate
descrie formele incantatorii care péstreazd se-
cretul poeziei, psiheea poeticd, elementele arhe-
tipale, nuantele de mister, sugestiile, simbolurile,
sensurile si multe altele inventate de acea parte a
umanitatii creatoare de poezie.

Critica nu descifreaza, nu traduce, ea mij-
loceste patrunderea in litera, gaseste explicatii
surselor de elevatie, prinde esenta, investigheaza
ambiguititile, verificd daca poezia se incadreaza
in simtul estetic al timpului, in acel unghi parti-
cular al istoriei prin care se recepteaza valorile.
Poetica moderna cere concentrarea atentiei nu
pe ce spune, ci pe cum spune poezia, pe tehnicd,
pe ceea ce vechii greci numeau poiesis. Evaluand
o0 poezie, criticul va pune in evidentd procedeul
caracteristic. Sunt atétea si atatea tehnici, unele
inrudite cu muzica sau cu pictura, altele sporind
atmosfera misterioasd, sugestia sau ambiguita-
tea. Poezia de ultima ora exploreaza posibilita-

tile de reprezentare a hiperrealitatii.

MP: Tinuta stilistica si plasticitatea nu sunt
de ignorat nici azi, chiar daca retorica si estetica
par a fi marginalizate. Intr-adevar, epoca noas-
tra e interesatd mai mult de cum, decat de ce.
Doar cd acest cum se transforma intr-un ce anu-
me in comentariul criticului. Stim ca sonoritatea
si organicitatea exprimarii mereu vor fi actua-
le, atita timp cat omul va avea simtul auzului.
E vorba de acele bildungsformen ale poeziei, de

manifestarile ei formale. Forma nu va fi lipsita
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insa de fond. Pornind de la teoriile despre con-
tinut, presupunem faptul ca urzeala textului va
contine coerenta si coeziunea unei idei initiale,
a unui nucleu de la care pornesc si se declansea-
za toate. Desigur, nu toate elementele dintr-un
poem pot fi conceptualizate. Unele pot fi cata-
logate drept incantatii, stdri de transd, onirice,
poetice etc. Dar ele nu tin de conceptul primar.
Poemul cdruia i lipseste acesta e fard miez. Ma
refer aici la substantializarea poeziei printr-un
nod ideatic interior, care se manifestd in afara
prin corelatiile imaginilor si asociatiile lexicale
si stilistice. Vorbim despre ajustarea mijloacelor
poetice la o idee si despre o intropatie poetica a
starilor unui eu.

Criticul poate deveni (daca exista o nevoie
stringentd) un psiholog al actului poetic. El poate
deduce, explica obsesiile, inhibitiile, blocajele si
autoportretele poetice dintr-un text, volum sau
din opera unui autor. Totul depinde de cum si
pentru ce o va face. Cu acelasi succes, el poate
observa acele strategii mentale ale poetului in
a-si construi opera. E aproape o preocupare ce
tine de dimensiuni care vin din afara literaturii
propriu-zise. $i drept argument ne vor servi toa-

te teoriile legate de psihologia creatiei.

AG: Criticul compara poezia unui autor cu
altele din creatia acestuia, o raporteazd la feno-
menul liric national sau general, {i repereaza in-
fluentele literare, modelele. Uneori sunt impor-
tante asemanadrile, alteori deosebirile. Prin mo-
dalitati diferite, el descopera insusiri deosebite.
Asadar, poemul va trece un proces de decantare,
suma lui de calitati ce va actualiza in functie de

talentul si eruditia criticului.

MP: Da, criticul este si un comparatist in
sens diacronic, el citeste literaturi si epoci. Criti-
cul de poezie este si un istoric al procesului lite-

rar, da, si al culturii cartii sau méacar o persoand

constientd de cronologia poeticului. Sa nu uitam
ca, rupta de contextul istoric, poezia epigond are
o valoare pdrelnicd, asa cum epigonul-manierist
slefuieste ideea sau stilul predecesorului pana
la briantd, lipsindu-i insa, cu desavarsire, ori-
ginalitatea si pionieratul marilor lirici. Criticul
preocupat de poezie mereu insd va accepta diho-
tomia anti-modernilor si anti-traditionalistilor.
Doua entitati atat de necesare una alteia. Criti-
cul va sti sa aprecieze disponibilitatea unui poet
pentru un anumit stil poetic, pentru o anumita
tema literard. Viabilitatea poetica in timp a aces-
tora va fi o proba. Da, la un moment dat, critica
valideazd, timpul, insd foarte selectiv, edifica ca-
nonul. Si posteritatea, emancipatd de viermuiala

momentului, este cel mai exact si rigid cenzor.

AG: Critica este in acelasi timp o arta, cri-
ticul literar este si el un artist cu indeletniciri
literare.Vocatia criticd presupune pasiune a
comentariului, privire sporitoare si creatie. El
isi racordeazd comentariile la sensibilitatea si
la cantecul degajat de poeme, apoi plasmuieste
subtil si gratios pe marginea lui si poate, la ran-
dul sau, produce pasaje de literatura. Divagatiile
capricioase si rafinate nu strica operei de critica,
gen eminamente literar printre celelalte. Cum
bine a spus-o William Empson in Sapte tipuri
de ambiguitate, procesul de interpretare a unui
poet este unul de recreare a poeziilor in spiritul
celui care o face. Astfel, criticul produce un nou
text literar: poezia ,.cititorului ideal”. Alexandru
Paleologu vorbea, in Ipoteze de lucru, si despre
o0 ,imaginatie critica”, capabila de a construi vi-
ziuni coerente, totalizante si revelatoare asupra
unei opere sau unei literaturi, dand drept exem-

ple cazurile lui Sainte-Beuve sau G. Calinescu.

MP: Criticul mereu isi va cultiva dispre-
tul pentru locurile comune in creatie. In acelasi

timp, el va fi un fidel al poemelor straine, dar,
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pana la urma, va fi si poet (artist). Asta ar trebui
sa fie neaparat. Si nu ma refer la texte poetice
semnate, mai degraba invoc aici o stare de spi-
rit, o atitudine fata de lume si lucruri, o energie
asociativa a limbajului receptat, o sensibilitate
pentru producerea de limbaj si stil, o deschide-
re fata de poezie. E spiritul continut de un puls
poetic intens si de lucide zbateri teoretice ale
mintii. E uimirea in fata poeziei si ,,aceasta con-
stiintd mirata este constiinta critica: constiinta a
cititorului, constiintd a unei fiinte careia ii este
dat sa surprinda ca fiind al sdu ceva ce se petrece
in constiinta unei alte fiinte” (Georges Poulet,

Constiinta criticd).

AG: ,Un mare critic este un om cu o uria-
sa putere de a admira, avand vointa si stiinta de
a-si explica rational si lucid si de a o duce pana
la cele mai adanci straturi ale operei admirate”,
scria acelasi sclipitor critic Alexandru Paleologu
in cartea sa Ipoteze de lucru. Insd numai o cri-
tica diletantd isi va reduce demersul la adulatie
sterila si propaganda, exclamatii si extazieri la

indemAana oricui.

MP: Criticul scoate in evidentd anumite
dezechilibre (estetice, stilistice, conceptuale).
Scepticismul ar trebui sa fie, in acest sens, un
prim instrument al criticului de poezie. Indoiala
- jata unealta deconspirdrii sentimentalismelor
contrafacute si desuete. Criticul de poezie e un
controlor al autenticitatii poetice si un sfidator
al ipocriziei. Nu gusta din poemele edulcorate
si din molatecele versuri ale unora. Tot el da in
vileag pseudo-intelectualismul poeziei altora. El
stie sa se miste panoramic de la poezia meditati-
va la cea civica, de la poemele amorului la psal-
mii religiosi. Finalitatea acestor miscari este sd
identifice capacitatea de esentializare a textului,
a ceea ce a vrut autorul sd transmita si recepto-

rul sa primeasca. Jean Starobinski, referindu-se

la o ,eficacitate a activitatii critice”, sustinea
~energia interogatiei”, intrebandu-se la randul
sau: ,,Ce mai ramane din criticd, dacd intrebarea
noastra e timidd, dacd limbajul nostru e stereo-

tip, dacd conceptele noastre sunt nesigure?”

AG: Criticul alege si ierarhizeaza valori mai
mari, dar si pe cele mai mici. Atunci cand are
in fata poezia unei personalitati conturate, una
din acelea de prim-rang care dau tonul evoluti-
ei poeziei, beneficiind de exegeze multiple, rolul
criticului e de a decupa un segment al liricului
neevidentiat pana la el, de a desprinde un filon
neexprimat de altcineva, o problema nerezolva-
ta sau alte aspecte care dormitau in umbra exe-
gezei. Cand are de a face cu un autor debutant
sau cu o carte noud a unui tanar mai mult sau
mai putin afirmat, dincolo de dorinta de susti-
nere, criticul va mentine acelasi etalon al valorii.
Doar trecut prin filtrul valorii, al criteriilor axi-
ologice adecvate, un text se va arata tuturor re-
levant artistic. Doar urmand aceasta cale, textul

poate fi valorizat estetic.

MP: La o anumitd etapa a carierei sale, cri-
ticul de poeziei va trebui sa isi justifice interesul
pentru un poet sau altul, pentru un anumit tip de
poezie. Mizele poetice sunt si despre cel care le
face si adesea sunt, in primul rand, despre el. Pri-
vita in desfasurare, cariera unui critic de poezie
(lucru valabil si pentru celelalte genuri), selectiile
si validarile lui, il atestd sau nu si pe el in timp. Au
fost confirmate mizele criticului intr-un caz sau
altul?! ,Raspunsul apreciativ dat operei” (Ingar-
den), evaluarea critica e si o devenire a celui care
o face. De ce a ales un poet, o poeta? Care sunt
criteriile actului selectiv? O scoala de poezie? O
conjunctura editoriala sau de politica paralitera-
ra? Nu e oare criticul o constiinta evaluativa prin
insdsi structura sa cognitiva, nu cunoaste el oare

pentru a aprecia?! Iata de ce ,interpretul trebuie
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sa-si asume in mod liber riscurile” (Jean Staro-
binski, Textul si interpretul).

Criticul mereu va cauta o aurea mediocritas
care sa imbine reusit cantitatea si calitatea poezi-
ei. Cat si cum scrie un poet? Intrebiri care rasuni
tot mai des in spatiul literar. Un ,poet bun, dar
fard opera” - i se reproseaza cuiva; ,scrie mult,
dar fard a discerne, e autorul unei opere inega-
le” - se spune despre un alt poet. Criterii relati-
ve, dar functionale. Totusi cata operd are Artur
Rimbaud, autorul unei singure carti de poeme?!
E nevoie sa pastram insd proportiile. Cati Rim-
baud are o epocd, un spatiu literar?! Totodats,
sd nu uitdm cd o istorie a literaturii (scrisd sau
imaginard, md refer la un imaginar colectiv, o re-
ceptare sincronicd) nu e facutd doar din generali
(a se citi performeri), dar si din grosul armatei
(poetii suficient de buni). Si, daca e adevarat ca
dupa razboi sunt multi eroi, sa nu uitdm si de acei

trecuti la si altii in topurile literare de tot felul.

AG: Oricine se afla in preajma fenomenu-
lui nu vede cu usurintd ansamblul. Unii dintre
noi mai fericiti vor reusi sa ofere peste ani o ope-
ra solida cu o viziune totalizanta asupra fenome-
nului liric, altii se vor multumi cu ideea susti-
nerii procesului general, adica in rolul de actori
secundari, fara de care niciun spectacol nu este
posibil. Totusi activitatea noastra critica consec-
ventd, dacd va da Dumnezeu sd tina de-a lungul
anilor, va contribui la demascarea productiilor
infraartistice, va scoate din circuit droaia de pla-
titudini, liota de sentimentali, va semnaliza peri-
colul debitului prolix, artificiului gol sau muce-
gaielii lirice. In cel mai rdu caz, va trebui si fim
refractare la cdrtile unor asa-zisi condeieri care
denoti vacuitate artistici. {i vom trata pe acestia
cu tacere, ceea ce nu inseamna neaparat indife-
rentd. O asemenea atitudine presupune riscuri.
Exprimandu-ma eufemistic, criticii literari nu

sunt cei mai simpatizati scriitori.

MP: Si in breasla noastra existd unii ,,co-
mentatori” de poezie asemanatori celor din zona
politicului. Acum, dacd stim sa analizam, unii
dintre ei chiar au facut politica. Ei, constient sau
poate nu, fac politica si in literatura: trag sfori,
creeazd conjuncturi, isi pedepsesc critic rivalii.
Este un tip de comportament care isi are locul
intr-un peisaj literar. Da, e unul simptomatic si
in istoria literaturii, mai ales in istoria ei publi-
cistica, acesti prestatori de comentarii literare
isi vor ocupa locul (marginal, dar al lor). Grav
e insd atunci cAnd un critic doar asta si este. Cu
totii facem parte dintr-o scoald sau un grup lite-
rar. Sa ne imaginam asa un caz. Ce face un critic
atunci cand este invitat intr-un juriu si trebuie
sa aleaga intre Ioan Es. Pop si Ion Muresan?!
Doi poeti de pe acelasi raft, dupa mine. Iata aici
intervine conjunctura. Il va alege pe cel de care e
cumva mai aproape. Consider ca alegerea unuia
dintre ei nu va constitui o eroare axiologicd in
cazul celuilalt, ci un gest de politica literara. Mai
grava e insa situatia in care unuia dintre ei ii va
fi preferat un no name, un cineva din rafturile
de mai jos, promovat cu argumente paraliterare.

Cronicarii de poezie nu ar trebui sa se limi-
teze doar la critica de intampinare, una fie ade-
seori favorabild, laudativd sau, din contra, deli-
mitativa si obsedatd de evidentierea aspectelor
negative. Cronicarului i-ar sta bine sa vind si cu
studii mai ample despre un autor in care sa uzi-
teze de unele categorisiri, calificari de orientare
literara, context artistic si mize viitoare la adresa
unor sau altor autori. Iata unde, de fapt, este as-
cunsa dificultatea cronicarului.

Benedetto Croce avea dreptate cind se re-
ferea la detractorii criticii zicand cd acestia se
aseamana cu cei care hulesc si batjocoresc me-
dicina si ar vrea sd o suprime, dar care, cum se
inteapa la un deget, alearga sa consulte medicul.
Va alerga umanitatea la critica? La critica de po-

ezie? Dar la poezie?
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AG: Ne dorim de la poezie nesférsite sur-
prize, norme respectate si, in acelasi timp, de-
pasite. Vrem o poezie fideld unor reguli genera-
toare de libertate. Vom aprecia inteligenta care
isi divulga gratia genuina, libertatea interioara
a asociatiei ce naste metafora, diversificarea pe
registre si regiuni lirice, simtul dialecticii dintre
control si spontaneitate, modalitatile artistice
personale, lirismul circumscris intr-o sfera pro-
prie etc. Viata pretinde necontenit noi forme
poetice si nimanui nu-i este ingaduit sa nesoco-

teasca aceasta cerinta.

MP: Criticul nu trebui sa fie restrictiv in
fata inovatiei. Experimentele mereu isi au locul.
Verificdm anume argumentul existentei acelui
loc. Experimentul si revolutia poeticd trebuie sa
aduca aproape mereu neobisnuitul, acea ,,imbi-
nare dintre straniu si nobil” la care face refe-
rinta Paul Ricoeur in Metafora vie. Dar acesta
e bine sa nu fie unul gratuit, de dragul senzati-
ei. Lucrurile iesite din rdnd mereu trebuie sd isi
aiba rostul. Chiar si elementul aparent acciden-
tal intr-un text isi ocupa locul cuvenit in econo-
mia acestuia. Asa ajungem sa vorbim despre un
ludic lucid, despre intamplatorul neintampla-
tor, despre conceptualizare in poezie, despre o
filosofie a poeticului etc. Critica literara trebuie
sa caute inovatia literard, dar nicidecum in sco-
puri descriptiv-statistice, ci mai degrabd pentru
explicarea si interpretarea unui fenomen, a unei
tendinte noi. Criticul cel bun va evita parafraza,
el nu va fi comentatorul asemuit de Jean Staro-
binski, in Textul si interpretul, vanzatorului
dintr-o pravilie care se strecoara sub tejghea ca

sa decupeze, din chiar fusta clientei, bucata de

stofa pe care aceasta o cerea pentru a o asorta cu
imbracamintea ei.

Alexandru Musina se referea in Eseu asu-
pra poeziei moderne. Teoria si practica literatu-
rii la ,,schimbarea modului in care e traitd reali-
tatea” in poezie. Astazi, poezia noud se impune
prin via curiozitate a poetului pentru cotidian.
Criticul e obligat a-i impartasi aceasta atitudine?
Sau treaba lui e una de sistematizare, de clasifi-
care si de apreciere a procesului poetic si a pre-
mizelor cotidiene ale poeziei. Poetii verslibristi,
care practica o libertate si tematica, si stilistica,
au cam inlocuit pe autorii poemelor cu rime, pe
cei care performau in formele fixe ale poeziei.
Si criticul, considerd Hugo Friedrich va cauta
»disonantele liricii moderne”, ,amenintarea ex-
cesiva a libertatii”, ,,aventurile de limbaj”, el va
deosebi pe ,,avangardistii zilei de cei chemati, pe
sarlatani de poeti”.

In contextul epistemologic al inceputului
de secol XXI, care tot mai des invoca finaluri
apocaliptice, poezia se anunta din ce in ce mai
mult o solutie salvatoare. Iar dacd salvarea nu
mai poate veni, in maniera unui scenariu anti-
utopic, daca s-ar intdmpla sa disparem ca civili-
zatie ganditoare si creatoare, ramasitele speciei,
in cazul in care acestea vor exista, tot la poeziei
vor reveni sau tot de la ea vor porni, asa cum
primele creatii ale omului primitiv intr-ale lite-
raturii tot poetice au fost.

Asadar, in poezie, acolo e leaganul tuturor
inceputurilor noastre... Iar critica poeziei e me-
reu prin preajma! Criticul asteapta mereu poe-
zia noud a timpului sau pentru a fi uimit, cdci
mirarea (cu sens de: 1. surprindere; 2. reflectare;

3. intrebare) este primul lui instrument poetic.
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MIHAI EMINESCU. CENTRUL SI CALEA SPRE EL

Anii formarii. Muntele alb, insula alba

Nu intelegem rostul lui Eminescu intr-o ge-
ografie a literaturii roméne fard sa recapituldm,
fie si sumar, cateva dintre momentele formarii
sale. Poetul, prin urmare, se naste la Botosani si
copilareste la Ipotesti. Il va intemeia ca scriitor
nordul Moldovei, locurile care vor da spirituali-
tatii romanesti pe Ciprian Porumbescu, Enescu,
Sadoveanu, Lovinescu, Labis, artisti si construc-
tori de culturd, aparitii providentiale in momen-
te de rascruce. Vor urma primii ani de scoala la
Cernduti, zona de contact etnic care pune fata
in fatd cdrturari sau artisti romani, germani,
ucraineni, polonezi, evrei. Orice contact etnic
stimuleaza diferentierea, spiritul polemic intru
afirmarea individualitatii. Scoala din Cernautii
deceniului al saptelea numara profesori care vor
provoca fondul adanc al poetului. Prima sa po-
ezie, primele sale articole polemice se vor naste
din relatia cu un pedagog exemplar: Aron Pum-
nul. E un personaj important al latinismului
transilvan, dar si al identitatii nationale.

Bucovina copildriei eminesciene face par-
te, ca si Ardealul sau Banatul, din Imperiul aus-
tro-ungar. Exista un ,subconstient imperial”

care stimuleaza creativitatea barbatilor politici,

a artistilor, a pedagogilor: imperial, sub semnul
actualitatii austro-ungare, dar si sub semnul
»stramosilor” romani. La marginea Imperiului,
Bucovina nu e mai putin determinatd de agre-
siunile si migratiile celuilalt imperiu, cel tarist.

Toate biografiile lui Eminescu insista asu-
pra evadarilor. Adolescentul isi asuma, cu orgo-
liu, aliante si itinerarii. Primele vor avea puncte
de referintd Blajul (prin densitate/ semnificatie
carturareascd, orasul e un adevarat Centru al
romanilor), Timisoara, Aradul, Oravita. Dru-
murile adolescentului pun in valoare valentele
spatiului originar. Va peregrina cu trupe tea-
trale prin locuri in care prezenta teatrului in
limba romand devine un element centralizator.
Este elevul lui Aron Pumnul si vrea sa-i urme-
ze calea. Fiindca ne aflam intr-un moment in
care ideea unirii romanilor castigd o intensitate
noua. $i fiindcd trebuie sd scriem cd societatea
»Carpatii” vrea sa aseze, unii langa altii, pe cei
care vor Romania Mare. Sau o Europa noua.
Eminescu e intre ei.

Anul 1848, cu intalnirile revolutionarilor
din Muntenia si Moldova stimuleaza dialoguri
despre o Europa noud. Avram Iancu, A. I. Cuza,

Balcescu sau Alecsandri vor fi, pentru Emi-
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nescu, embleme ale faptei biruitoare. Eminescu
peregrineaza prin Ardeal intr-un moment al re-
nasterii nationale.

Renasterea, scriu cercetdtori de anvergura
lui Pierre Francastel sau Robert Klein, este lega-
ta de aparitia statelor nationale. Anul 1859 (ca
si, mai tarziu, 1918) va stimula un moment de
renastere. Setea de monumental, observa Mir-
cea Eliade in studiul introductiv la editia Has-
deu, caracterizeazd acest moment. Proiectele
tanarului Eminescu definesc, cu elocventa cu
care o vor face doar tomurile eliadesti sau opera
hasdeiani, acest timp renascentist. In acest sens
tanarul Eminescu proiecteaza o literatura a in-
ceputurilor, incercdnd a defini locul Daciei in
istoria lumii. ,Mitul national” e cel mai puternic
dintre miturile care solicitd imaginatia si vocatia
constructiva a tandrului poet.

Lirica de inceput contine poeme eroice,
pagini menite a mobiliza energiile unui neam.
Poetul se vrea rapsodul unei lumi vechi, inlatu-
rate de pe scena istoriei de ,civilizatia moder-
na”. Vrea sa fie Homerul unor razboaie uitate. El
este ,,tdnarul voievod” menit a invinge in lupte-
le pentru Tara. Alexandru sau Bogdan-Dragos,
Grue Sanger sau Stefan cel Tandr vor fi, cu in-
carcatura lor de maretie sau damnare, proiectii
ale tanarului Eminescu. Sud-estul european, cu
modelele de lider spiritual, admitea/ reclama sa-
bia langd condei: poetul trebuia sd fie intemeie-
tor de tara, fauritor de limb4, scriitor de epopee
nationald. Muntenegreanul Njegos, sarbul Vuk
Karagici ilustreaza un eroism tipic acestei parti
de lume. Asa ca folclorul din jurul societatii se-
crete Orientul, societate in care combatantii ar fi
fost eliminati fizic de represiunea reactionarilor,
devine pe deplin explicabil.

Prin relatie politicd si istorica, prin comu-
nitate de limba, prin jocul intamplarilor stiute
si nestiute ale secolului al XIX-lea, scrisul ro-

manesc se defineste, precumpanitor, fata de li-

teratura franceza. Momentul ,Daciei literare”
nu pune sub semnul intrebdrii acest adevar.
Referintele principale ale literatului roman sunt
Hugo, Voltaire, La Fontaine, Lamartine, Lam-
menais. O filiera francezd ii leagd pe scriitorii
preeminescieni de Imaginile literaturii.

Cu Junimea, societate ce impune un rigu-
ros spirit normativ, ceva se schimba: educatia
filozofica ii ia locul celei literar-sentimentale.
Nu metafora, nu epitetul, capatd rol precum-
panitor, ci viziunea. Lectiile lui Schopenhauer,
Kant, Hegel nu sunt doar lectii de filozofie, ci si
— ci mai ales - lectii despre locul nostru in timp
si spatiu. Asezarea in noul spatiu nu e brutala.
In Viena (va scrie Iorga) Eminescu gaseste un
climat roménesc cum nu mai exista la vreo alta
universitate din lume. Universitate a Rasaritu-
lui, institutia la care venea Eminescu propunea
o intelegere a Rasaritului si impingea atitudinea
intelectuald in aceastd directie. Prin studiile la
Viena (unde il va citi in liniste pe Schopenhau-
er) Eminescu descoperea legitimismul gandirii
sale rasaritene. $i a intregului european.

Daca se poate spune descoperea. Am putea
spune: problema Centrului fusese pusa din nou
chiar de prelectiunile Junimii, de Maiorescu, de
Convorbiri literare. In seria prelectiunilor existau
cateva privind Istoria religiilor. Cele mai impor-
tante le tine Maiorescu. Iata rezumatul celei care
ne intereseazd, in Convorbiri, nr. 1 din 1867: ,,A
treia prelectiune tinuta de d. Maiorescu a avut ca
tema budhaismul (khagiur). Dupa o introducere
despre studiul sanscrit, oratorul a trecut la litera-
tura acestei limbi, in special la khagiur, colectiu-
nea ideilor morale si religioase a budhaismului,
si descriind pe larg starea poporului indic dupa
impartirea sa in caste a depins necesitatea unei
reforme care a fost intreprinsa de Budha. Dupa
aceasta a explicat din punct de vedere filozofic ni-
hilismul (nirvana) faimoasei regiuni asiatice”. Ca-

teva lucruri trebuie sa ne atraga atentia din acest
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scurt rezumat: in primul rand, Maiorescu evoca
necesitatea unei reforme care sa schimbe starea
poporului. E timpul schimbarilor si junimistii,
masoni sau nu, sunt adeptii schimbarilor. Vor o
lume noua care sd refuze ,vechea lege”. Batranii
zei ai lagului traditional - de la Cipariu la Barnu-
tiu - pot fi pusi inca o data sub semnul intrebarii.
Kangiurul, ca si Tangiurul, contine texte
sacre. Autorii lor sustin ca ar fi vorba de copii
provenind din Shambala. In Shambala - oazd de
lumind (Paris, Laffont, 1976, pp.39-50) Andrew
Thomas incearca ,,sda descopere” o topografie a
locurilor sacre. Dupa Karma Purana, scrie auto-
rul citat, ar exista o insuld, Sweta Dipa sau Insula
albd, care este sediul marilor yoghini. Mitologia
puranica aseaza insula Shambala in mijlocul
unui lac de nectar. Cartea a saptea a kangiurului
situeaza Shambala mai la nord, in Tibet.
Shambala, ca mit al centrului, e unul dintre
cele mai roditoare in plan literar. Secretul docto-
rului Honigberger de Mircea Eliade, proza de des-
cendenta eminesciand, il foloseste cu succes [1].
Nu ne-am fi oprit asupra acestui tip de tex-
te, dacd ele nu ar fi fost cuprinse in prima parte a
»dialogului” dintre Maiorescu si Eminescu - dia-
log care se implineste incd inainte de momentul
vienez. La Cernauti Eminescu va citi Convorbiri
literare. Putem presupune ca staruie asupra ar-
ticolelor lui Maiorescu. Apartinand comunitatii
roménilor din Imperiu, simtindu-se solidar cu ei,
citindu-le cartile, revistele, tanarul va fi urmarit,
cu egald curiozitate, revistele venite ,,de dinco-
lo”. Tar prelectiunile Junimii sunt consecinta unei
stari de fapt. Se bazeaza pe curiozitatea mediilor
intelectuale roménesti si, mai ales, pe a cititorului
tandr. Asa cum ne asigura memorialistii, au ecou.
Daca Maiorescu vorbeste despre faimoasa reli-
giune asiaticd, nu trebuie sa banuim ca rostirea
marelui orator a ramas farda ecou. Sau cd acesta
n-a mai interesat, dupa plecare a oratorului de pe

scena. Ideile sunt reluate de catre liderul politic si

cultural (sd scriem: spiritual?): ,,In fata feluritelor
fenomene ale naturii, omul agitat de frica sau de
un sprit de curiozitate s-a nevoit a-si explica in
diferite chipuri lucrurile necunoscute. In rezol-
varea acestor probleme religiunea pleaca dintr-o
minte agitatd si sub impresiunea sentimentelor,
iar filosofia incearcd a le rezolva cu spiritul rece,
departe de orice impresiune pasionantd. Sunt insa
momente in care omenirea se preocupa mai se-
rios si mai cu necesitate de asemenea chestiuni.
Pentru religie, acele momente sunt timpurile de
suferinta si de mizerie a claselor inferioare, apasa-
te de alte clase privilegiate. La asemenea ocaziuni
se iveste un geniu, care prin glasul sdu inspirat da
expresie puternica agitatiilor comune ale claselor
suferinde, alcatuieste o noua doctrina, pe baza ca-
reia se inalta noi institutii corespunzétoare noilor
cerinte ale timpului. Pentru filosofie, momentele
mai importante sunt acele intervaluri cdnd liber-
tatile, bogatia, cultura, au ajuns la un mare grad
de dezvoltare. Atat religia, cét si filosofia tind a
dobandi acelasi rezultat, decat pe céi deosebite si
purcezand cu osebite metode. Acum, cand im-
prejurarile care au provocat ivirea unei doctrine
religioase s-au scurs cu timpul, adicd cdnd clasele
umilite si-au dobéndit libertatea si buna stare, —
religia devine o forma goala, desarta si regenera-
rea ei este 0 imperioasd cerintd a timpului”.

Cine isi propunea, in secolul al XIX-lea, re-
generarea religiei? Zelul reformator al lui Maio-
rescu nu apartine doar unei initiative individua-
le. Iar impulsurile pe care gandirea maioresciana
le dé scrisului eminescian nu trebuie fixate doar
in anii saptezeci. Exista un Eminescu al anilor
prestudentesti care recepteaza cultura moderna
— mesajele ei — nu intotdeuana limpezi pentru ci-
titorul de azi. Dupa cum exista un stil Eminescu
de a-1 accepta sau a-1 respinge pe Maiorescu. De
a vorbi despre regenerarea religiei. Fiecare re-
nastere e legatd de regenerarea religiei. Simbo-

lurile eminesciene ale sacrului tin de acest timp.
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Cum se afirma marile simboluri eminesci-
ene in faza prestudenteasca? O controversa a
starnit urmatoarea strofa din Amicului F. L.:

$i, cand mi-or duce ingerii sei

Palida-mi umbra in albul munte,

Sa-mi pui cununa pe a mea frunte,

Si sa-mi pui lira la capatai.

Muntele alb, banuieste Bogdan-Duica, poa-
te sd fie de origine indica! Dacd este dovedit ca in
1868 Eminescu cunostea India, muntele alb poa-
te sa fie de origine indica! Pe baza amintirilor lui
Caragiale (,Am petrecut toata ziua razand, mi-a
vorbit despre India anticd, despre Daci, despre
Stefan cel Mare si mi-a cantat doina”) Bog-
dan-Duica noteaza: ,e dovedit ca in 1868 avea
cunostinte despre India. La inzi, spunea prea des
uitatul comparatist, exista un asemenea munte.”

Contestatd in mai multe randuri (,,Emi-
nescu n-a avut cunostinte atat de indepartate”),
observatia privind muntele alb a fost pusa sub
semnul intrebarii de Augustin Z. N. Pop si mai
ales de D. Murdrasu. [2, p. 7-8] Chiar sd nu fi
avut cunostinte atit de indepartate? Despre
khagiur va fi auzit tot din Convorbiri literare. La
Cernauti a citit Indeletnicirea despre buna muri-
re de Episcopul Eughenie Vulgariul, tradusa de
Smeritul Veniamin in 1845. Cartea, cum ne in-
formeaza Aurel Vasiliu, s-a pastrat in biblioteca
scolii. Autorul ei dd amanunte despre brahmani:
»Acestia, departandu-se de tulburarile lumei,
in liniste se indeletnicea cu teoria naturei si cu
desavarsirea puterilor sufletesti; viata o socotea
ca pe o sarcind grea si pre dezlegarea ce a prin
moarte ca pe o sarcina dulce”. [3, p. 391-392]

Comentand Poveste indicd, Petru Cretia
mai numeste si alte lecturi. [4, p.382-383] Sa
scriem ca ,taramul interzis” al inteleptilor se mai
numeste Pamadntul apelor si al Muntilor inalti.
E acesta ,,albul munte”? In variantele poemului
In cdutarea Seherazadei (cca 1874) se poate citi:

»Prin codri Asiei, prin sesuri crete/ De-a vantu-

lui suflare-mbdlsamata/ Prin munti in nori si in
pustii marete// Cetati antice stralucind se-arata/
S-albe par si mitici - ca in basme/ Pierdute-n co-
dri parcd semanata// Si pesteri nalte s-adancesc
in munte/ Stanci de bazalt tin boltile-n coloane/
Si mica-ncet padurea-i de pe frunte// Izvoare
curg din negrele-i icoane/ D-idoli pagani ce ca
si stalpi se-nsird/ In departiri adanci de carava-
ne// $i pe cand noapte-ntinde-albastre plaiuri/
Adanci si nalte ca de nori paraie/ S-aude glasul
apelor raiuri// In stele naltd umeri Himalaia/ Si
de pe varfu-i alb (s.n.) patand rasare/ O luna cal-
d4, sfanta si balaie.”

Pentru cine cunoaste ,,geografia” Shamba-
lei, aceasta ar putea fi o descriere a ei. Dar aceas-
ta descriere nu se poate suprapune peste o alta,
cea a Orientului? Sau a Egiptului? Sau peste ori-
care descriere a Centrului Lumii?

Tot ceea ce se intdmpld in India e transferat
in Orient si tot ceea ce se intampla in Orientul
eminescian poate fi regdsit in Himalaia. Magul
care anunta Nasterea apartine, in postuma Dum-
nezeu si om, Indiei. Un cunoscator al mitologii-
lor Shambalei ar putea descoperi aici unul dintre
miturile sale. Dar si un posibil ecou al cartii lui
Louis Jacolliot, La Bible dans L’Inde. Vie de Je-
zeus Christna (o a treia editie a acestei carti de
scandalos succes a aparut la Paris in 1837).

De unde si-a adunat poetul cunostintele
despre civilizatiile traditionale? Biografiile poetu-
lui au epuizat, practic, sursele privind tema Emi-
nescu si Egiptul sau Eminescu si Orientul. Trebuie
sa banuim insa pe langd izvoarele indeobste citate
(reviste, carti, cursuri universitare) si izvoare ora-
le: dialoguri cu cunoscatorii civilizatiilor traditio-
nale. Si ca, la Viena sau la Berlin, cineva a incercat
sa-1 atraga pe poet in masonerie. [5, pp. 149]

Nu va fi niciodata suficientd sublinierea ca
toate miracolele Indiei si ale Orientului se vor
revarsa in muntii Daciei. Aici va reaseza poetul

Centrul lumii. Aici va imagina poetul tinutul ze-
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iesc al inteleptilor. In Rugdciunea unui dac, in
Luceafarul, exegetii au descoperit radacini ale
imnelor din Rig Veda si desigur n-au gresit. [6,
p.103-128] Marile carti ale civilizatiilor traditio-
nale seamdna: un gand eminescian e verificat de
Mircea Eliade care va scrie cd a inteles neoliticul
romanesc in India.

In acest sens, trebuie s aratam ci opera din
perioada prestudenteasca si studenteascd e lega-
ta de ideea de Centru. Muntele, dar si Insula sunt
reprezentari fenomenale ale Centrului. Apartin
unei geografii mitice. De aceea are dreptate Bog-
dan-Duica atunci ciAnd socoteste muntele alb
legat de cultura indica a tdndrului Eminescu,
dar are dreptate si D. Murarasu, cdnd socoteste
muntele alb apartinand Daciei eminesciene.

Si dacd in operele de tinerete Centrul nu se
afla in opozitie cu exprimarea lor fenomenals,
daca paradisurile in care se retrag eroii nu intrd
in conflict cu creatorul lor, pe masura ce poetul va
inainta in varstd vom semnala o stare conflictuala
tot mai acuta intre Centru si Lume. Insula, mun-
tele, steaua, nu mai reprezinta epifania centrului.
Dimpotrivd, se golesc de continutul lor sacru. 7]

Jung arata ca marea simbolizeaza inconsti-
entul colectiv, ,,caci sub suprafata ei reflectanta,
ascunde adancimi nebanuite”. Taramul ferm re-
prezintd pentru psihologia abisald, constientul.
Taramul ferm - muntele - poate sluji un com-
plex ascensional. Dar nici acest complex ascen-
sional nu ramane insotit de un acompaniament
funebru. Iatd un bruion din Povestea magului
calator in stele: ,Si insulele mandre si de dum-
brave pline/ Par sarcofage nalte plutind pe unde
senine/ Acoperite numai de flori si de pomene/
Uriesesti... Acuma se-nchid a serei gene/ Apele
mai sund cu blanda lor cantare/ Dispar ca sarco-
fage insulele-n mare”.

Daca in Povestea magului cdldtor in stele
insulele par sarcofage, in Vis ele sunt: ,,Pluteam

pe-un rau. Sclipiri bolnave/ Fantastic trec din

val in val/ In urma-mi noaptea de dumbrave/
Nainte-mi domul cel regal.// Cici pe o insuld in
farmec/ Se nalta negre, sfinte bolti/ Si luna mu-
rii lungi albeste/ Cu umbra imple orice colt.//
Ma urc pe scari, intr-un lduntru/ Tacere-adan-
ca l-al meu pas/ Prin intuneric vad inalte/ Chi-
puri de sfinti p-iconostas.// Sub bolta mare doar
straluce/ Un singur simbure de foc;/ In dreptul
lui s-arat-o cruce/ Si-ntunecime-n orice loc.//
Acum de sus un chor apasa/ Un cantec trist prin
murii reci/ Ca o cersire tanguioasd/ Pentru re-
paosul de veci.// Prin tristul zgomot se arata,//
Incet, sub vil, un chip ca-n somn/ Cu o ficlie-n
mana-i slabd/ In albd mantie de Domn.// Si
ochii mei in cap ingheata/ Si spaima-mi saca
glasul meu./ Eu ii rup valul de pe fata.../ Tresar,
incremenesc... sunt eu”.

In 1872, intre postumele lui Eminescu un
loc aparte ocupa Demonism, Miradoniz, Odin
si poetul, Memento mori: in 1873, Povestea ma-
gului calator in stele, Care-i amorul meu in astd
lume, Privesc orasul furnicar, O arfd pe-un mor-
mdnt, Dumnezeu si om, in 1874, Pustnicul, Cum
negustorii din Constantinpopol, In cdutarea Se-
herazadei, Preot si filosof, O, adevdir sublime.
Cateva dintre acestea trec din faza de proiect.
Povestea magului caldtor in stele ramane insa
fragmentara. Poetul trage substanta lui in alte
poeme, insa nu Faust, ci Luceafdrul va fi poemul
care va capta energiile majore ale lui Eminescu.

In proiectele poetului exista, prin urmare,
si tentatia unui Faust. Ne aflim in zona de foc a
gandului eminescian, care isi propune sa cuprin-
dé ceea ce are mai profund devenirea sufleteas-
ca. Eroii poemelor sunt fiinte inzestrate cu pu-
teri absolute. Magul ,,se pare cum ca este al marii
Dumnezeu”. Intr-un proiect dramatizat al aces-
tui poem, dialogul dintre Mag si Print, asemana-
tor celui dintre Faust si Wagner, ia urmatoarea
forma: ,,Mag: (de dupd scend): Omul cu ganduri

intelepte/ Nainte de toate invata sa astepte./ Tu
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n-ai deprins-o inca. Dar iata-ma-n sfarsit...
Print: Eu vad cifrele-mi toate din lectia de azi/
Desi a le pricepe nu pot. Te rog da-mi cheia/ La
cele ce privesc acuma ca sa stravad ideea”.
Cheia celor privite — dezlegarea enigmei.
Incercarea de dramatizare a poemului a
fost abandonata si, odata cu ea, ideea unui Faust.
Si e abandonata fiindcd poetul incearcd a desco-
peri mesajele Rasaritului: problema lui Faust e a
civilizatiei apusene. Opozitia dintre Occident si
Orient tine de un fel de a accepta, a elogia, a iubi
lumea veche: lumea imperiald a vechii Dacii.
Optiunile pentru Orient sunt formulate cu
fermitatea cu care sunt respinse valorile apuse-
ne: ,,In furnicarii din Apus ei toatd/ Viata-mi fac
doruri nebune,/ Nu stiu cd lumea nu-i ceea ce
catd// Ei caut-adevdr gasesc minciune./ Neam
vine si neam trece — toti se-nsald./ Eu adevér nu
cat — ci-ntelepciune.// Cédci mintea cea de-nte-
lepciune goald/ Oricat de multe adevéruri sti-
re-ar/ Izvor de-amiriciune-i si de boald// In lada
aur oricat gramadire-ar / Cu aur nu se stinge-n
veci amarul/ Si pace numa-n inima gasire-ar”.
Nu mintea, ci inima, nu rationalul, ci sen-
sibilul. Cunoscitorii ,,civilizatiilor traditionale”
sustin ca ,simbolismul ne apare in mod special
adaptat exigentelor naturii umane, care nu este
o naturd pur intelectuald si care are nevoie de o
baza sensibild”, pentru a se ridica la intelegerea
lumii. Limbajul e discursiv, imaginea e sintetica.
Aceste idei vechi pot fi regasite si in Dumnezeu
si om: ,Erau vremi, acelea Doamne, cand gra-
vura grosolana/ Ajuta numai al mintii zbor de
foc cutezdtor.../ Pe cdnd mana-nca copild pe-
ochiul sént si arzator/ Nu putea sd-1 inteleaga...”
Cartile vechi sunt cele pline de adevir fiind-
ci inlesnesc cunoasterea simbolica. In ele ,, Tu,
Christoase, —o ieroglifa stai cu fruntea amarata/
Tu, Mario, stai tacuta, teapana cu ochii reci!”
Un loc aparte ar trebui rezervat poemei

Preot si filosof. (,Nu ne mustrati! Noi suntem

cei cu auzul fin/ Si pricepuram soapta misterului
divin.”). Pe de o parte, preotii care transmit ade-
varul prin ,,idoli, pietre, lemn”, deci prin simbo-
luri apt a-1 face sensibil, pe de alta, poetii care,
conform traditiilor vechi, detin adevarul. Sau
cum arata Rene Guenon: ,,... si, de altfel, la ori-
gine, poezia nu era deloc aceastd vana literaturd
care a devenit ea prin degenerarea care explica
mersul coborator al ciclului omenesc: ea avea un

caracter sacru’.[8, p. 77-78]

Subconstientul imperial (I)

Poezia avea un caracter sacru, dar ea trebu-
ie sa suporte degradari succesive, prin indepar-
tarea de Centru. De locurile inalte. Foarte pu-
tini dintre scriitorii romani pot fi subordonati
conceptului de geografie spirituald ca Mihail
Eminescu. O geografie céitre care coboara me-
reu exegeti, cercetatori, autori capabili sa afle ca
Eminescu a ramas o zi sau doua la Arad sau la
Fagaras, sau o vara la Floresti sau la Baile Her-
culane. Geografia eminesciana este mereu legata
de treceri si de asezdri imprevizibile, de cautari
si de descoperiri pe care imaginarul colectiv le
sporeste cu o fericita generozitate. [9]

Itinerariile batute de Slavici sunt intotdeau-
na acoperite de diplome, sunt fructificate in pa-
gini utile cititorului. Nici un drum intamplator,
nu exista nici o risipa. Slavici stie de ce vine la
Arad, de ce pleacd la Timisoara sau la Budapesta
sau la Viena. Slavici e rational, Eminescu - am
putea spune repede — e pasional. Il inflameazi
o carte, un eveniment, o iubire, o amintire, rui-
nele unei cetati. Se supune somatiei. Este mereu
supusul unui mesaj mai adanc, invizibil pentru
cei care traiesc freneziile cotidianului, impactul
imediatului.

Pentru tanarul Eminescu spatiul real devi-
ne mereu unul simbolic. E coplesit de istorie —
de eroi de demult, de posibilitati ale devenirii:

de sanse si de nesanse. Muntele, dealul, marea,
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insula (s.a.m.d.) pot fi cautate sau recunoscute
intr-o geografie fidela fiecaruia dintre noi - dar
traiesc, in acelasi timp, un efect al indepartarii.
Un ciudat Verfremdungseffekt. Fac parte din-
tr-un pasaj, dintr-un loc de trecere, dintr-un
spatiu in care valorile lui Dincolo devin palpabi-
le. Célatoria il poarta intr-un loc de unde poate
vedea mai bine dincolo. Din locul unde a ajuns,
poate recunoaste pagina cititd in biblioteca.
Poate sa o recunoasca — sd o valideze.

Descoperim un Eminescu care célatoreste,
dar isi asuma cdlatoria cu orgoliul tdnarului care
este, in fiecare moment al itinerarului sau, acasa.
E acasi la Blaj, la Timisoara sau la Viena. Dar tot
la Blaj, la Viena sau la Timisoara e in strdindtate.
E Dincolo.

Primul articol pe care Eminescu il scrie este
antimaiorescian. Maiorescu atacase, cu stiuta lui
energie polemicd, limba publicatiilor romanesti
din Ungaria, D. Petrino prelungeste disputa
si scrie un articol impotriva lui Aron Pumnul,
iar tdndrul de 20 de ani explodeazd. E posibila
o asemenea infamie? Maiorescu e intr-adevar
o personalitate importantd, gestul sau fusese
decisiv in asezarea valorilor, dar urmasii sai ce
ne fac? Sunt mai degraba caricaturi: ,,Dupa fai-
moasele Critice, in sine bine scrise (s. n.), ale dlui
Maiorescu, trebuia neaparat sa iasa la lumina o
scoala a sa de partizani care, minus spiritul de
o finetd feminina si minus stilul bun si limpede
al dsale, sa aibd si ea aceeasi ridicare la nivelul
secolului 19, acelasi aer de civilizatiune si gra-
vitate cari, din nenorocire sint numai o masca
ce ascunde adeseori numai foarte rdu tendinta
cea adevdrata si ambitiunea personald”. E, poate
spune istoricul literar, inceputul razboiului cu
Petrino. Editorii volumului al IX-lea al Opere-
lor presupun ca primul articol al lui Eminescu e
scris din insdrcinarea studentilor vienezi (Soci-
etatea Romdnia a studentilor din Viena tine se-

dinta pe data de 9 nov. 1869 si hotaraste si-i ras-

punda lui Petrino - brosurii sale Putine cuvinte
despre coruperea limbei romdne din Bucovina si
fara indoiala ca asa este. Eminescu ii raspunde
lui D. Petrino, lovind direct si fard menajamente
in autorul brosurii anticiuniste. El, Petrino, nu-i
altceva decat caricatura unui aristocrat, titlul sau
de baron nu-i da indreptatirea unui lider. Mai
rau e ca aceste caricaturi au titluri de noblete.
Autoritatea lor nu se desfasoarad sub semnul ade-
varurilor scrise, ci sub semnul titlului nobiliar:
»Aceste estreme, scrie Eminescu (latinismul cu
excesele sale n. n.) au fost conditionate de insasi
natura lucrului, nu poti defige mijlocul unei linii
pina cind nu vei fi aflat punctele ei estreme.”

Judecata lui Eminescu pune, asadar, sub
semnul intrebdrii nu doar brosura lui Petrino, ci
judecata maioresciana. Alecsandri, Maiorescu,
junimistii sunt dincolo de granita. Conditia celui
care traia aici era legatd de urgentele unui spa-
tiu. Ei, latinistii, apartineau unui Imperiu care
trebuia sa-i exprime si pe ei. Nu se departau de
popor, ei incerca sa redea poporului valorile ui-
tate, abandonate sau amenintate de contextele
momentului. Nu Maiorescu este aliatul, ci Aron
Pumnul, latinistii, studentii de la Viena care {i
sunt devotati maestrului lor. Maiorescu este in
altd tard, in care urgentele sunt altele.

Un articol important este cel publicat de
Eminescu in Federatiunea, nr. 33, 5-17 aprilie
1870, p. 127. Este un articol care are in centrul
lui problema dualismului. Roménii trec, prin
decizia din 20 iunie 1867 a Imparatului, de sub
stapanire imperiala sub stipanire maghiard -
Transilvania si Banatul devin parti ale Ungariei.
In decembrie 1868 Dieta sanctioneazi legi care
decreteaza ca in Ungaria existd o singura natiu-
ne, unica si indivizibila. Romanii, sarbii, croa-
tii, slovacii nu mai exista. Federatiunea este (asa
cum aratd notele de la pagina 521 a Operelor vol.
IX) organul de presd al romanilor din Imperiu

care luptd pentru federalizarea popoarelor de
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sub stdpanirea austro-ungara. ,,Sa ne grabim dar
a ne declara solidari cu natiunile nemultumite
ale Austriei, sa pasim la o activitate comuna cu
ele, caci mini va fi chiar prea tirziu, mini chiar
se vor bucura numai aceia de fructele rasturna-
rei constitutiunei care vor fi ajutat a o rasturna,
mini nu va vrea nimene sa primeasca mina de
infratire a unui popor fara energie. Romanii au
nenorocirea de a nu avea incredere in puterile
lor proprie noi nu ne-am convins inca cum ca
puterea si mintuirea noastra in noi este!”

Un articol mai amplu, aparut in Federatiu-
nea, 4 si 11 mai 1870, ar merita un comentariu
mai amplu: Ecuilibrul. Articolul poate fi taxat la
prima vedere de un antimaghiarism visceral. Ce
se intamplase — ce starnise reactiile lui Eminescu?

O simpla retrospectiva istorica ne poate in-
toarce la anul 1848, cdnd romanii, popor extra
muros in Transilvania, mizasera pe Imparat. Na-
tiune de agricultori, traditionala in sensul adanc
al cuvantului, romanii legau ideea imperiald de
devenirea sacra a lumii. Acvila si crucea erau
una, puterea pamanteasca si cereascd se expri-
mau prin acelasi om. Emanciparea maghiara si
eroii nationali maghiari, sanctionati ca atare de
revolutia de a 1848, deveneau, pentru romani,
divinitati rele. Eroii nationali ai romanilor din
Transilvania luptasera, se sacrificaserd pentru
Impirat. Imparatul era Austria, iar Austria era
patria lor. Ei traiau in imperiul lor.

Ceea se intampla la 20 iunie 1867 e nu nu-
mai o tradare, e o umilire. Roménii nu mai fac
parte dintr-un imperiu, ei devin supusii unui
popor cu care avusesera relatii de adversitate.
Pierd, fara lupta, bataliile de la 1848. Aliatul de
atunci ii da pe mana dusmanului. Cat de indrep-
tatiti sunt ungurii, se intreaba Eminescu, sa ia in
stapanirea lor Transilvania?

Ecuilibrul are multe sublinieri pamfletare,
nascute dintr-un program de luptator. Pentru o

buna lectura, poate ca articolul ar trebui citit de

la finalul lui: ,,Sd-i lasam dar de o parte pe aces-
ti oprimatori ai autonomiei Transilvaniei, cu
scandaloasele lor stari esceptiunale, cu torturele
lor ca in evul-mediu, cu juramintele sacrilege. Ei
nu sunt competinti ca sd ne dea nimica si de ne-
ar da, e datoria noastra ca de la ei sa nu primim
noi nimica. Sa apeldm cu toatd vigoarea de care
dispunem la instanta adevarata «la tron».

Toate natiunile trebuiesc aduse la valoarea
lor proprie, si cind vom avea din ele factori reali,
neiluzorii, atuncea se va putea continua cu in-
lesnire calculul cel mare si secular ce se numeste
Istoria Austriei!

In reconstructiunea Austriei trebuie ca
sanctiunea popoarelor ca atari sa premearga
sanctiunei suveranului.

Toate popoarele sunt setoase de viatd pro-
prie, si numai din egala indreptatire a tuturor se
va naste ecuilibrul.

Atuncea numele de «Austria» va fi sinonim

cu «pacea» .

Dezvrijirea lumii

Serbarea de la Putna tine de exercitiile ,,vie-
neze” de individualizare. Viena este la doi pasi
de casd, Imperiul, cu toate starile conflictuale,
raméne totusi o patrie. La Berlin, observa toti
exegetii, subliniaza Ilina Gregori (vezi Studii
literare, Eminescu la Berlin, Mircea Eliade: trei
analize, Ed. Fundatiei culturale romane, 2002)
Eminescu se simte stanjenit, stingher. E citata
aceasta scrisoare cdtre Maiorescu: ,,Cum sa fug
din Berlin? In privinta acestui scump oras din
Sfantul Imperiu Roman de natiune germand nu
am facut decat greseli: in primul rand ca am ve-
nit aici, in al doilea ca nu am plecat deja de mult,
iar la punctul trei citez tot felul de et caetera-uri
— si sunt multe, unele de nerostit”.

Nici G. Calinescu nu evocase perioada
berlineza a lui Eminescu cu incéntare: ,,Dacd in

privinta studiilor se poate vorbi de multa apli-
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care, in existenta poetului se observa o iritare, o
nemultumire vesnica de tot si de toate, o nein-
credere bolndvicioasa in sine si chiar o rautate
fata de oameni, in sfarsit, o nevroza cu caracter
abulic, a carei manifestare e tristetea hotararilor
si a renuntarilor brusce, irationale. Caracterul
morocanos, banuielnic, retractil si exaltat al po-
etului de mai tarziu incepe a primi primii colti
de pe acum”.

Ilina Gregori mai citeazd dintr-o scrisoare
a lui Eminescu: ,Kant mi-a ajuns tarziu in mai-
ni, Schopenhauer - de asemeni. E adevarat ca il
am in mine, dar renasterea intuitiva a ideilor lor
in sinea mea, cu aroma specifica a firii mele, nu
s-a incheiat incd. La Viena m-am aflat sub influ-
enta nefericitd a filozofiei de tip herbartian care
chiar prin natura ei se dispenseaza de studiul lui
Kant. In acea prelucrare a notiunilor, intelectul
meu a fost si el prelucrat ca o notiune herbarti-
anad, pana la destramare. Cand insd, dupa luni si
luni de sfasieri si rasuciri, Zimmermann a ajuns
la concluzia ca ar exista un suflet, dar el ar fi un
atom, am dat naibii, deznddajduit, caietul de
note si nu m-am mai dus la cursuri. Am fost vic-
tima imaginii mele exagerate despre un profesor
universitar.”

Ilina Gregori va incerca sa demonstreze
ca Berlinul nu reprezinta o discontinuitate, ci
o continuitate. Iar tema care ar ilustra aceasta
continuitate ar fi inconstientul.

Un lucru poate fi evident pentru toti emi-
nescologii: momentul berlinez este unul de de-
rutd fiindca el este echivalent exilului; la Viena
era acasa — intr-un Imperiu care pdstra imagi-
nile sale familiare. Viena implinea o operatiu-
ne integratoare. Era inconjurat de prieteni, de
colegi care isi propuneau sa afirme acelasi ade-
varuri. Putea sa se intoarcd lumea lui cu spriji-
nul lui Budha sau a lui Schopenhauer. La Viena

Eminescu trdia inca intr-o lume a lui acasa — sub

puterea solidaritatii. La Berlin el trebuie sa tra-
iascd Entzauberung der Welt — dezvrajirea lumii
Privesc orasul furnicar nu-i decat o etapa a acelui
Entzauberung der Welt berlinez. Dar gandirea
nu este in impas. Importante sub observatiile
Ilincdi Gregori: ,Dacd Viena a putut sa-i atragd
atentia asupra lui Hartmann, timpul berlinez a
putut sa-1 lege de interiorul sau. De ecourile in-
terioare. De cdinii inconstientului”.

La Berlin era in exil, intr-o singuratate pe
care o descopera cu ménie. La Viena trdia sen-
timentul Mitteleuropei, aici descopera sunetele

Periferiei.

Subconstientul imperial (II)

Rdmane a fi studiata si alta parte a ,.exilu-
lui” eminescian. Eminescu si abisul ontologic de
Svetlana Paleologu-Matta ne-o desluseste mai
bine oprindu-se asupra creativitatii ,abisului on-
tologic”. Cat de important este statutul creator
al ,nebuniei” putem intelege daca studiem opera
lui Hoelderlin sau a lui Nietzsche, autori funda-
mentali ai secolului al XIX-lea. Nebunia nu-l in-
troduce pe autor intr-un univers al infamiei, al
impotentei creatoare, ci dimpotriva: stimuleaza,
sub semnul unei geografii spirituale, creativitatea
limitei. Nietzsche ca si Hoelderlin presimt apro-
pierea dezastrului si traiesc, incercand sa impie-
dece caderea, o hiperluciditate - o ,,iluminare”.
Eminescu scrie in anul 1883 cele mai importante
poeme ale sale, fiindcd apropierea subteranei de-
venea din ce in ce mai palpabila. Dar si in alte
momente ale creatiei sale presimtirea caderii sti-
mula un tip de discurs poetic. Un discurs poetic

pe care il putem descoperi in opera postuma?

Note si referinte bibliografice:
1. Istoria doctorului Honigberger, asa cum a
propus-o Mircea Eliade a fost corectatd de Liviu Bor-

das si Eugen Ciurtin.
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4. Eminescu, Mihail. Opere, vol. VII. Bucuresti: 8. Guenon, Rene. Symboles fondamentaux de la
Ed. Academiei, 1977. science sacree. N.r.f. Gallimard, 1962.

5. Stefanelli, Thedor V. Amintiri despre Emi- 9. Vatamaniuc, D. Eminescu si Transilvania.

nescu. Editie ingrijitd de Constantin Mohanu, Iasi: Cluj: Ed. Dacia, 1995. Se pot adduga numeroase cer-
Ed. Junimea, 1968. cetdri regionale. Intre acestea utila este Trifoiu, Ni-

6. Amita, Bhose, Eminescu si India. lasi: Ed. Ju-  colae. Drumurile si popasurile tandrului Eminescu in
nimea, 1968. Transilvania. Cluj: Ed. Dragos Voda, 1998.

Mihai Eminescu. Centrul si calea spre el

Rezumat. Textul face parte dintr-o ,Geografie literard a Roméniei”, in lucru. Operele literare au forta
si capacitatea de a topografia teritorii si de a trasa harti culturale ale lumii. Opera poetica a lui Mihai Emi-
nescu este analizata din perspectiva geografiei literare. Sunt recapitulate sumar cateva dintre momentele
formarii sale: Botosani, Ipotesti, Cernduti, Blajul, Timisoara, Aradul, Oravita. Drumurile adolescentului
pun in valoare valentele spatiului originar. Urmeaza Viena, Berlin, unde poetul si-a adunat cunostintele
despre civilizatiile traditionale privind ,,Centrul Lumii”. Foarte putini dintre scriitorii romani pot fi subor-
donati conceptului de geografie spirituala ca Mihail Eminescu. Geografia eminesciana este mereu legatd de
treceri si de asezari imprevizibile, de cautdri si de descoperiri pe care imaginarul colectiv le sporeste cu o
fericita generozitate.

Cuvinte-cheie: Mihai Eminescu, geografia literard a Romaniei, Centrul Lumii, Sambala.

Mihai Eminescu. Center and the path to it

Abstract. The text is part of a “Literary Geography of Romania”, in work. Literary works have the
strength and ability to survey the territories and draw cultural maps of the world. Mihai Eminescu’s po-
etic work is analyzed from the perspective of literary geography. Some of the moments of his formation
are in Botosani, Ipotesti, Cernauti, Blaj, Timisoara, Arad, Oravita. The roads of the adolescent highlight
the valences of the original space. Next comes Vienna, Berlin, where the poet gathered his knowledge of
the traditional civilizations regarding the “Center of the World”. Very few of the Romanian writers can be
subordinated to the concept of spiritual geography as Mihail Eminescu. Eminescian geography is always
linked to unpredictable passages and settlements, to searches and discoveries that the collective imaginary
enhances with a happy generosity.

Keywords: Mihai Eminescu, literary geography of Romania, Center of the World, Shambala.
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MODUL DE EXISTENTA AL POEZIEI CALINEI TRIFAN INTR-O LUME POSTMODERNA

Devine tot mai ardentd si evidentd astazi
interogarea asupra mizei poeziei actuale, cau-
tam sd aflam care este nivelul poeziei romanesti,
ce rol are in spatiu multicultural, incercam sd o
redefinim din perspectiva noilor registre si mo-
dulatii discursive. Am descoperit raspunsuri in-
teresante si provocatoare asupra acestor subiec-
te in chestionarele revistelor culturale centrate
exclusiv pe demersul liric, care revelau atéat in-
grijorarea scriitorilor pentru marginalizarea po-
eziei ce functioneazd in maniera ,clasica”, ,,po-
ezie dificila”, cu elemente lingvistice intrinseci,
odata cu emergenta poeziei pentru scena, cat si
frica de a nu scrie o poezie ,depdsitd”: ,Ma in-
treb uneori daca genul poeziei pe care-o scriem
eu si un anumit numadr al colegilor mei, moste-
nitori ai lui Baudelaire si Rilke, ca sa zic asa, are,
pe termen lung, inca un viitor intr-o lume glo-
balizata. Daca ea nu este prea specific occiden-
tald si legata de traditie pentru a supravietui in
creuzetul culturilor, in care se preschimbé din
ce in ce mai mult lumea”[1].

Se recunoaste tentatia formelor hibride re-
zultate din contactul intre poezie si diferite cul-
turi, dar se constientizeaza si faptul cd ruptura

de poezia clasicd va insemna mutilarea propriei

voci. Ofertele actuale de poezie pun la indoia-
la natura inchisa a lumii poetice, nu-i permit sa
incremeneascd in infatuare. Concluzia este una
destul de incurajatoare: ,,Orice ar fi, important e
cd poezia rezistd sub o forma sau alta si se rein-
noieste periodic”[1]. Mai mult, in societatea de
consum contemporand, poezia isi are propriile
forte de reconfigurare prin acel avant de liberta-
te vizionar: ,,Cu cat mai mult lumea pare a nega
surprinzatoarea libertate a poeziei, cu atat mai
mult aceasta risca sa castige, prin obscuritatea
plonjeurilor sale, o vivacitate, care opune rezis-
tenta calapodului gandirii batucite si robotizate.
Siin aceasta privinta, ea nu are nevoie de forcing,
ci detine o inocenta si o extraluciditate, care o
protejeaza de fatalitatea propriei stingeri.” [2].
Reinventarea propriilor resorturi ale dis-
cursului liric in sirul valurilor de mutatii ge-
nerationiste e demonstratd si de crearea de noi
sensuri (Northrop Frye afirma ca poezia ,,are un
caracter actional caracterizat de o bidirectiona-
litate a instituirii sensului” [3]) si noi modalitati
de viziune inedita, care si tine de esenta insasi a
poeziei. Autoreflexivitatea programaticd a poe-
ziei moderne reflecta evolutia la nivelul codului,

natura acestei mutatii a fost explicata edificator
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de Nicolae Manolescu: ,Ea va opune ratiunii
clasice si sensibilitdtii romantice, discursului ca
si sentimentului, un demers creator ce se va nu-
tri si se va justifica pe el insusi. Nu profunzimea
ideilor si a emotiilor determind profunzimea
poeziei, ci profunzimea acelui apel de care as-
culta poetul de a transforma in poezie ceea ce
simte, ceea ce gandeste.”[3].

Instituirea caracterului de experiment si
evitarea familiaritdtii comunicative ale poeziei
moderne sunt depasite prin aplecarea asupra
unui ,,model uman complex, total, refuzand sa
mai puna intre paranteze stratul de jos, biografic,
cotidian, sentimental, senzorial”, impunandu-se
»0 poezie «integrala», care se aseaza in punctul
in care dispozitiile formale se armonizeaza cu
continutul psihologic al noului umanism este
un psiheism. Scriitorul face mult mai mult de-
cat sa comunice pur si simplu cu cititorul: el il
transformad, il modeleazd, practicand o inginerie
textuala, o antropogenie dirijata spre viitor, o
practopie.”[4] Corin Braga, atunci cand ia vizor
trasaturile ideologiei generatiei ’80, insista nu
doar asupra integrismului spiritual, ci analizea-
za si impactul sincroniei stilistice: ,,Utilizand
aluziile culturale, citatele, pastisele, parodia,
revizuind operele trecutului si registrele margi-
nale ale limbii, poezia se vrea «impuréd», dorind
sa-si recapete materialitatea si intranzivitatea.
Poezia postmoderna nu mai este «poezie pura»
(in sensul lui Henri Bremond), ea nu vizeaza
esentele, ci fenomenele, tinde si obiectualizeze,
sa se exprime pe sine, sa devina «opaca», daca
nu sa elimine referentialul” [4].

Eterogenitatea abundd in poezia roméneas-
ca de dupd 2000, scrisa pentru un spatiu din afa-
rd incert si obsedata de experientd, de reflectarea
dramelor sociale, ,este in cautarea disperata a re-
alului care se constituie intr-o utopie structuran-
ta, tocmai pentru cd asistam la dizolvarea lui” [5].

In 2018 poetul Riazvan Tupa isi exprimi

dezamdgirea de situatia poetilor tineri, care se
confrunta cu o lipsd de infrastructura literara,
si isi incrimineazd ,,esecul celor care am debutat
dupa 2000 ca ei vin intr-un mediu in care dialo-
gul este atat de neconvingator in ceea ce priveste
poezia. [6]. In ciuda celor enuntate de Razvan
Tupa, cei care au debutat dupa 2010 anunta afir-
marea unui val alternativ ,,postdouamiist” cu o
poezie proteicd, autoscopic infrareald, dar care
se revendica in plan estetic printr-un tehnicism
al constructiei foarte accentuat [7]: ,,Intr-o epoci
a internetului, a globalizarii, a culturii multi-me-
dia si pop, a politicilor comunitare, a isihaismu-
lui popular si ecumenic etc., duhul poetic cere
o0 poezie integratoare, metaforica si proteica, ab-
sorbanta, asimilanta si poliglota pana la excese
de babilonie, dar si cu punctari de convergenta
cristalizata”. [8]. Criticul Bogdan Cretu, intr-un
interviu mai amplu, unde dezbate problemele
esentiale de pe scena culturii, vorbeste despre o
pleiadd de tineri care nu au intentia sa alcatuiasca
o generatia distincta si vine fiecare cu formula sa:
,Oricum poezia a cdpatat aspectul unui discurs
solipsist, valabil estetic, dar rupt cumva de scena
mare a literaturii. Ea tinde sd devind un fenomen
larg cultural sau chiar unul social” [9, p. 60].

In aceste schimbiri de paradigme: moder-
nistd/ postmodernista, de generatii si promotii:
optzecista/ noudzecista/ douamiistd/ postdoua-
miista, se poate afirma si o poezie care nu se vrea
incadratd in nicio formuld poetica generationis-
td si nu are nevoie de extremisme creative, ex-
travagante lingvistice si compozitionale, forme
sincretice si stridente fictionale si mizeaza doar
pe emotie poetica, tensiune existentiala, unitate
ideatica si stilisticd. Un astfel mod de existenta
poeticd care nu arata defel desuet il alege Cali-
na Trifan, care configureazd prin cele peste 10
volume de poezii o formuld proprie, individu-
alizatd si impune o poezie autenticd, cu valente

spirituale. Poeta nu are nevoie sa reflecte modele
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si gaseste de fiecare data intr-un nou volum mo-
dalitati de a-si reinventa motivatiile, initiind un
sistem de optiuni poetice. Elocventd in aceasta
ordine de idei este asertiunea lui Roland Bar-
thes care delibera pe subiectul existentei unei
scriituri poetice: ,Poezia este o dimensiune a
constiintei intr-o fireasca dialectica cu celelal-
te dimensiuni ale constiintei. Arta poeziei este
exacerbarea acestei dimensiuni si propulsarea ei
in prim-plan” [10, p. 225]. In tesatura textuald a
poemelor Calinei Trifan prinde viatd arhitectu-
ra interioara deschisa spre lume, care reuseste sd
modeleze un nou spatiu al sensibilitatii si mici
cosmologii personale, creandu-si sensul intr-o
culminatie violentd, uneori tragica.

In primul volum de poezie Adagio, aparut
in 1989 la editura Literatura artisticd, Leonida
Lari, in prefata, surprinde relevant ,samanta
spiritului” [11, p. 3] si ,obsesia adancirii” [11,
p. 3], dominante ale poeticii, si le asociaza cu
deschiderea spre lume si ,,povara dreptatii” [11,
p. 3], pentru a profila ipostaza meditativ-solita-
ra si viziunea panoramica, pentru care opteaza
de multe ori poeta Cilina Trifan. Textul limi-
nar Rampd anuntd o constiintd poeticd sigura de
sine, care este satisfacuta de acea existenta scrip-
turald, in fila, hotarata sa infrunte cititorul, in-
terzicandu-i orice amputare critica: ,,Aici traiesc
cel mai din plin,/ somnul aici patul mi-a face,/
sd nu-ndraznesti sa stergi ceva/ din ceea ce tie
nu-ti place...” [11, p. 5]. Vehementa acestui dis-
curs liric sugereaza intentia de a anula gandul cd
expresia poate fi interpretata eronat ca descen-
tratd sau falsa, cdci orice cuvantul poetic e total,
iradiazd infinitd libertate si reflecta substanta si
esenta gandirii poetice.

Jocul in fata publicului din textul Rampd
nu este marginalizat in continuare la relatia au-
tor-cititor si la existenta pe hartie, el emerge pe
scena lumii, poetul intr-un timp crepuscular, ,,in

v

clipa atat de batrana” [11, p. 8], isi asuma functia

de a trage cortina si a reactualiza farsa veche a
lumii, care constd in crearea de universuri com-
pensative, ,inalta cetdti de refugiu”, destul de
fragile. Instrainarea de sine si de lume este de-
vansata si, invatand de la vant forta si libertatea
exprimarii, se ajunge la etapa defuldrii pand la
incantatii inedite ,,vraja descintecului”, reificate
in tumult de imagini sensibile: ,,Vocea mi-i in
unison, cu-a vantului melodie,/ ce e-ngropat in
mine/ devreme, mai tarziu-invie.” [11, p. 16].
Acelasi vdant il invata pe poet sd se impace
cu lumea si sa evadeze din sine, il determina sa
nu inchida propria poezie in turnul de fildes si
sd o coboare in strada. Interesantd este analiza
mutatiilor intratextuale pe care le opereaza au-
toarea in poemul Imens cu o vibratie din volu-
mul din anul 1989, care apare in antologia Sem-
ne particulare: Haute couture. Poeme alese in
2014 cu titlu de 1989. Vibratia obscurd, sensibila
a poetului este provocata de cea imensa a vantu-
lui care in primul volum era ,,de o mie treizeci si
patru” si avea reminiscente arhetipale: ,,vantul
cantd in cel mai antic teatru!” [11, p. 19]. In vo-
lumul din 2014, vibratia e contextualizata intr-o
realitate istorico-politica diferitd ,,de-o mie opt-
zeci si noud” [12, p. 26] si e ruptd de tot ce este
arhetipal ,vantul ingdna acum o arie noud” [12,
p. 26], avand posibilitatea prin asociere, dupa
o perioadd de interdictii totalitare, sd-si mani-
feste latentele, efortul reinvatarii noii atitudinii
fiind destul de dificil: ,,Cel care-avea dreptate in
mine/ a razbatut in strada cu greu” [12, p. 26].
Constientizandu-se faptul ca ,fiecare e un
spectacol difuz” [11, p. 17] si ii este predestinat sa
trajasca doar ,,starea de jumatate” de drum [11, p.
35], se cauta punctul de sprijin, invocat in textul
Piruetd si in cel final De azi sunt prea in urmd. In
primul caz, el poate s ajute la salvarea de inter-
minabilele miscari sufletesti in cerc inchis: ,,Ro-
tire-abisala in trupu-ti/ vértejul se suge pe sine”

[11, p. 52], iar, in textul final, se anuntd gésirea
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lui, miscarile dorite nu mai sunt centrifuge, de
fugd de sine, ci ofera sansa ,,de-ntoarcere in noi”
[11, p. 96]. Armonia lume-interioritate se mani-
festd in acelasi spatiu al scrierii prin ,,0 sete ma
incearca/ de vazduh, de cuvinte!”, etaland de-a
lungul discursului liric foarte personal reteaua
sensibila si metaforica plina de energii creative
contradictorii, perceputa in dialogul intratextu-
al: ,Eu l-am gasit — ma soarbe/ si-n timp ce ma
topesc/ usoara-mi simt povara —/abia incep sa
cresc” [11, p. 96]. Aceeasi sete nepotolitd o gasim
anterior in textul In cumpdna-ndoielii, acest fapt
al enuntdrii insistente, reiterate, ne determind sa
depistam in arhitectura volumului Adagio exis-
tenta unei continuitdti expresive care asigurd cu-
prinderea adecvata a recontextualizarii dialogice,
la distanta, a imaginilor poetice: ,,Setoasa band
aroma,/ pand la cer sd sui,/ strofe de vant si iarba/
sa scriu cu mana lui.” [11, p. 83]. Poezia Cilinei
Trifan descinde din deliberdri poietice cautatoare
de adevir si este destul de complexa, elocventa
este afirmatia lui Ion Negoitescu: ,,substanta poe-
tica este formata din reprezentari simple, lanturi
de reprezentari sau sinteze de reprezentari” [13].

In volumul Soliloc (1992), existenta in cum-
pand nu perturbeaza speranta; setea de vazduh,
de cuvdnt din volumul anterior este inlocuita de
foamea de duh, credinta este punctul de sprijin
care poate sd-1 faca pe poet sa retraiasca ritualic
actul demiurgic: ,,in mine prin mine/ gandesti tu
mai curand.” [12, p 57]. E doritd regasirea aievea
a lui Dumnezeu, ca pe o dovada, dar de fiecare
datd acest demers esueaza: ,,ne scapa mereu prin-
tre degete” [12, p. 58], ,cel pe care l-am intélnit
in cale/ seamdna, dar nu-i el.” [12, p. 63]. Textul
Poezia reia din volumul Adagio imaginea ploii
dupa secetd, ce sugereaza indispensabilitatea, si
o implanteazd in noua tesdturd poetica care are
drept finalitate redefinirea poeziei din perspecti-
va recuperarii divinitatii: ,randuri scrise pe cer/

de-o ména larg intinsa”. Poezia devine expresia

insolitdrii si a intruziunii: flux inflexibil, fleboto-
mie, ea se produce tensionat, poetul experimen-
tand revolta, ruperea de natura sacra: ,,evadare
din trup/ dulce-amara erezie”, ipostaza alteritatii
divine poate fi recuperata doar ca simulacru ,al
catulea Dumnezeu voi fi” [12, p. 57].

Descdrcare in egretd (1999) continua sa cir-
cumscrie originea divind a scriiturii, asociind-o
»cu ubicuitatea lui Dumnezeu” [12, p. 82]. Atunci
cand relatia cu limbajul poetic intra in criza, sin-
gura solutie este imersiunea disimulata in starea
de poezie si chiar ldsarea in voia tumultului ne-
stavilit creativ: ,,Imi fac loc in poem/ sorbind din
potirul lor aromitor/ aciuata pe poteca rostirii/
m-arunc/ sub copitele cuvintelor” [12, p. 87].

In volumul de poezie Pe banchizele din cer
(2004), relevante pentru a surprinde noua varsta
a poeziei mi s-au ardtat a fi textele Mai ales noap-
tea se profilau larg si Acum sunt o femeie fard var-
std. Poezia este o sintezd de energii debordante:
tunete si fulgere, care iradiaza forta rascolitoare,
primejdioase pentru cititor. Prevenit de vigoa-
rea autentica a cuvintelor care emana revolte,
dar pot sa preschimbe ,,0 cadere in zbor” [14, p.
11], lectorul este invitat sa traiasca din plin pro-
cesul anevoios de cristalizare a discursului liric
alaturi de poet: ,,cand iti pleci ochii/ spre mine/
imi misc limba-mpietritd/ pe banchizele din cer/
tunetul cu tine-ntr-o voce/ recita” [14, p. 16].
Setea de cuvant si foamea de duh din volumele
precedente dispar, cici ipostaza creativa aleasa e
una detasata, matura: ,,am foamea potolita/ oda-
ta am tinut in brate intreg universul/ acum doar
il observ” [14, p. 56]. Deceptia transpare in to-
nalitatea autoironica, care judecd dur aventurile
poetice anterioare: ,,cu capul in nori am trdit”, si
denudeazd instrumentele noii poetici lucide care
se foloseste doar de deziluzii si reminiscente ale
trecutului, lipsite de vivacitatea sperantei: ,acum
cu cadavrele lor minciunoase/ ma hranesc nu

doar eu dar si pe tine,/ cititorule!” [14, p. 56].
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Discursul liric din Femeile iubesc cum res-
pird (2011) induce subtil credinta in poezia care
reuseste sd decanteze agitatia pasionala. Tumul-
tul vocilor latente multiplicate provoaca starea
de instrainare de sine si de propria poezie: ,,0
mie de voci tdinuite/ isi potrivesc coardele/ ra-
gusite/ toate sunt ale mele/ si nici una a mea”
(Cantec mut) [15, p. 13]. Intruziunea cotidia-
nului in poezie prin fapte diverse, intampliri de
neinteles, nu este repugnatd, caci fiind ,linii in
caietele noastre de viatd” nu pot fi ldsate fara a
fi remodelate si comunicate de poet. Verificarea
rezistentei demersului liric cu subiecte prozaice
la proba lecturii se soldeaza cu descoperirea unui
adevar general destul de optimist pentru desti-
nul poeziei: ,,si daca poezia ramane in picioare/
sa stii ca asta e totul, restul e nimic!” [15, p. 60].

Volumul Arta rdazboiului sau pauzdi de res-
piratie (2018) propune o asociere de alternative
care pot fi trdite in spatii mentale separate sau suc-
cesive. Arta rdzboiului este o grefa intertextuala
care trimite la cartea generalului chinez Sun Tzu,
din secolul al V-lea 1.Hr., care propunea strategii
psihologice de cucerire intactd prin complicita-
tea din interior. Transferata in zona poeziei are
acelasi rost de a oferi cunostinte, a transmite ideii
despre intelegerea relatiei poet-cititor din per-
spectiva postmoderna. Pauzd de respiratie suge-
reaza referinta la volumul de poezie al unui grup
de tineri, aparut in 1991, care propunea o poezie
sincerd, comunicativa si esentializatd. Dorinta de
a privi realitatea in fatd, interferand biograficul
cu oralitatea se concretizeaza intr-o formula ne-
revoltata, neviolentd, relaxatd, calma, matura, in-
teleaptd, oferind sansa meditarii.

Calina Trifan ne invitd sa privim priete-
neste adevarul in fata si sd intelegem ca poezia e
necesara vital: ,,e putinul suficient care mentine
respiratia” [16, p. 66]. In ajutorul perceperii noi

modalitati originale de a gandi poezia ne vin ci-

tatele selectate de autoare din Martin Buber si
Charles Bukowski, care sugereaza prin intrarea
in cuvant cu tot cu trup maxima concentrare
pentru a purifica gandirea de excentric. Cuvan-
tul devine portavoce a sinelui plin de credinta.
Simplitatea artistica este cel mai sofisticat lucru,
cum spunea Leonardo da Vinci, ea degajeaza
esenta vietii. Toate textele lirice din acest volum
sunt simple, esentializate, miniatural concentra-
te, emanand vigoare, sunt un fel de fractalii ale
lumii autosuficiente si expresive poetic, de natu-
ra recursiva si autosimilara complexa.

Volumul se deschide cu poemul Arta rdiz-
boiului, un fel de manifest ce ne ofera o noua vi-
ziune interpretativa a tematicii razboiului, care la
Cilina Trifan nu e asociata cu distrugerile sange-
roase, ci cu strategia cuceririi prin complicitate a
cititorului, coplesit integral de blandete ,,padna in
varful unghiilor” [16, p. 4]. Eterogenitatea stilis-
tica a textelor nu este o problema in incercarea
de a identifica serii de texte: texte-definitii (Cli-
pa, Inimd modernd, Gand fix, Furtuna, Rdzboi,
Zi neutrd etc.), texte in registru elogiativ, incan-
tatoriu (Carte veche, Cel mai citit poem, Minune,
Iubiri tarzii, Ziua adevdratd etc.), texte gnostice
care ofera intelepciunea acumulatd din experi-
enta personald (Logica locului, Kenozd, Limite,
Poem cu ochi, Selfie etc.), texte autofictionale cu
elemente de biografie poetica (Autobiografie,
CV, Bilant etc.). In Cel mai citit poem se configu-
reaza varianta ideala a cooperarii cu divinitatea
pentru a crea idealitatea dorita de poet. Magica
putere care poate transfigura poetic realitatea
aspra este definitd antitetic: ,lumina care toata
clarifica,/ fara a clarifica nimic” [16, p. 11]. Tot
ea in textul Minune ofera sansa alungarii ,,ura-
tului din inimile obosite” si din sufletele care nu
mai au nicio speranta de redresare. Poetul este
investit cu valente mitologice ca ,sa te scoata de

sub puterea intunericului”, deci actul de scriere
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nu e gratuit, ci are o finalitate deosebita, mén-
tuitoare. Ludicul text Quod erat demonstrandum
ironizeaza stereotipurile interpretarii poetilor ca
bantuiti de boald (,,despre meseria noastra s-a
spus/ cd nu e meserie ci diagnoza”), care ajung
sa fie izolati in propria lume: ,,cantam pentru noi
insine” [16, p. 62]. Sugestia amar-distopica per-
sista in substanta poemului ca o axioma.
Devenirea viguroasd $i maturizarea poeti-
ca serioasd a discursului liric al Célinei Trifan,
dovedite prin cele 10 volume de poezie, conving
de faptul ca in postmodernitate poezia isi poate
reinventa nobil motivatiile si finalitatile discur-
sive pentru a avea un mod de existenta demn si
competitiv, cucerind atentia consumatorului de
literatura de orice varstd, dar si demonstrand ca
expresia poeticd reprezinta in continuare o for-
ma superioara cognitiva, aflata sub semnul uni-

versalitatii si al totalittii.
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Modul de existenta al poeziei Calinei Trifan intr-o lume postmoderna

Rezumat. In acest studiu am investigat initial care este destinul poeziei printre valurile succesive gene-
rationiste si schimbdrile de paradigma, pentru a identifica care sunt formele de inovare sau de rezistentd a
discursului liric, fortele de reconfigurare prin acel avant de libertate vizionar. Reinventarea propriilor resor-
turi ale discursului liric in sirul valurilor de mutatii generationiste e demonstrata si de crearea de noi sensuri
si noi modalitati de viziune ineditd, care si tine de esenta insdsi a poeziei. Un mod de existenta poetica care
nu arata defel desuet este propus de Cilina Trifan, configurand prin cele peste 10 volume de poezii o for-
mula proprie, individualizatd si impunand o poezie autentica, cu valente spirituale. Poeta nu are nevoie s
reflecte modele si gaseste de fiecare data intr-un nou volum modalitati de a-si reinventa motivatiile, initiind
un sistem de optiuni poetice.

Cuvinte-cheie: mod de existenta poetic, miza poeziei, registre discursive, mutatii generationiste, dis-

curs liric al Calinei Trifan.

The mode of existence of Calina Trifan’s poetry in a postmodern world

Abstract. In this study, we investigated initially which is the destiny of poetry among the successive
waves of generations and changes of paradigm, in order to identify what are the forms of innovation or resis-
tance of the lyrical discourse, the forces of reconfiguration through the visionary freedom. The reinvention of
the own resorts of lyrical discourse in waves of generational mutations is also demonstrated by the creation
of new meanings and new modes of vision, which also pertains to the essence of poetry. A mode of poetic
existence, that does not show defiance, is proposed by Cilina Trifan, who configures through her more than
10 volumes of poems a personal, individualized formula and imposes authentic poetry, with spiritual valenc-
es. The poet does not need to reflect on models and finds each time in a new volume the ways to reinvent her
motivations, initiating a system of poetic options.

Keywords: mode of poetic existence, the aim of poetry, discursive registers, generational mutations,

lyrical discourse of Calina Trifan.
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Elena UNGUREANU

NICOLAE MATCAS: ,,SUNT, CA MANOLE, UN UMIL ZIDAR”

Un vechi si frecventat motiv pe care se spri-
jind intreagd operd lirica a lui Nicolae Matcas
este cel al creatiei. Acesta, la randul sdu, se im-
pleteste cu altele, precum cel al calétoriei, zidi-
rii, cunoasterii, suferintei, cautarii, mantuirii etc.
Volumele de poezie apdrute in colectia Opera
Ompnia. Poezie contemporand, la Iasi, 2016, atesta
cu prisosintd aceasta axa selectiva. Sonetul, una
din speciile preferate ale autorului, i-a permis sa
valorizeze din plin acest motiv. ,,Nepretentiosul
poem de iubire, la inceput, sonetul dovedeste, in
timp, o remarcabila deschidere tematica, de la
lirica propriu-zisa la cea folclorica sau civica si
la reflectia asupra poeticului si a conditiei speci-
ei insasi” [1, p. 218]. Anume acestui ,,poem ne-
pretentios” Nicolae Matcas ii ridica statuie, care,
sd recunoastem, impune o exigentd pe care alte
specii isi permit sa o ignore cu desavarsire — ceaa
compatibilitatii perfecte intre forma si fond (sau,
cel putin, a intentiei de a o gisi). Intr-un studiu
anterior [2, p. 203-214], am reflectat asupra aces-
tor conditii drastice cdrora se supune ars poetica
autorului aici in discutie, iar in prezentul studiu
urmarim crampeie din dialogul poetului cu ina-
intasii. Caci, cum spune Julia Kristeva, ,, Limbajul

poetic apare ca un dialog al textelor” [3, p. 120].

In legatura cu sonetul, amintim ca prima si
cea mai importantd caracteristica este forma sa
fixd (Bdtut in cuie-n paisprezece versuri,/ (...) tu
ai stiut/ Cum sd renasti din veacul tdu august//
Si, numai susur, ritm si armonie,/ Din al rigorii
pat al lui Procust,/ Ai pus pe tron reala Poezie!
(IL, p. 255; citatele se dau conform siglelor de
la finele studiului). Cele 14 versuri sunt de fapt
doua catrene plus doua tertete pe doua sau trei
rime, versurile avand céte 10, 11 sau 12 silabe.
Schema de rimare a versurilor e, de reguld, ur-
matoarea: a-b-b-a, b-a-a-b, c-d-c, c-d-c sau a-b-
b-a, b-a-a-b, c-d-e, c-d-e (pentru sonetul pe-
trarchist, italian) si a-b-a-b, c-d-c-d, e-f-e-f, g-g
(pentru sonetul shakespearian, englezesc).

In afara de structura riguroasd, sonetul mai
cere respectarea catorva reguli, si anume: sa se
evite repetarea cuvintelor (exceptie fac cuvintele
gramaticale: conjunctiile, prepozitiile etc.); fieca-
re strofd sa reprezinte o unitate sintacticd finita,
incheiata cu punct, ultimul cuvéant sa fie un cu-
vant-cheie, iar cele patru strofe sd se structureze
ca teza > dezvoltare > antitezd > sinteza sau ca
incipit > dezvoltare > culminatie > deznoda-
mant. O intreaga poveste de relatat in doar cateva

randuri! Marii poeti ai lumii (Francesco Petrar-
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ca, William Shakespeare, Dante Alighieri etc.) au
fost sedusi de formele sonetului, lasand in isto-
ria literaturii universale nemuritoarele urme ale
acestei seductii. A te intrece cu titanii speciei e un
mare curaj si o mare truda. In literatura romana,
Mihai Eminescu si Vasile Voiculescu sunt autorii
celor mai gustate sonete, neintrecute pand azi.

Unele dintre ,,sonetele iubirii fervente fara
moarte” (I, I, p. 73), semnate de Nicolae Mait-
cas, si, nu in ultimul rand, mult slefuitele coroa-
ne de sonete, cu care se incheie douad dintre cele
patru volume (In ziua-n care-om da de-acea co-
moard si Pe ceruri stea, sidef pe fund de mare),
au intrat in curpinsul mai multor antologii de
poezie contemporand de forma fixa.

Pentru poet (la fel ca si pentru un cerceta-
tor filolog) nu existd altd armd de luptd, dar de
convingere, decat limbajul, puterea lui fiind inco-
mensurabild: Un rege pe destine, stapan pe-ntreg
pamantul,/ Te suie, te coboard, incoronat, cuvan-
tul (I, p. 383). Constient de impactul acestuia,
autorul reia cuvantul sedimentat al altei epoci
pentru a-1 readuce in actualitate si invocand, de
exemplu, discursul unui Eminescu razvratit, azi
lipsa: Sd nu mai stii tu care in lume iti porti hra-
mul,/ Sd nu mai vrei, ca-n vremuri, cu steiul tdu si
ramul,/ Sd-ti aperi sardcia, nevoile si neamul? (I,
p. 126). Pentru poet, textul se face din alte texte,
necontenit, o spun toti teoreticienii lui (din pasa
unor reputati corifei precum Kristeva, Derrida,
Barthes s.a.). Pentru Barthes, de exemplu, ,,orice
text e un intertext; alte texte sunt prezente in el, la
diferite nivele, in forme mai mult sau mai putin
usor recognoscibile: texte ale culturii anterioare,
cele ale culturii inconjuratoare; orice text este
construit dintr-un tesut de citate.” [6].

In cercetirile umaniste, termenul intertex-
tualitate a fost lansat acum jumatate de secol de
catre Julia Kristeva: ,,Vom numi intertextualitate
aceastd interactiune textuala care se produce in

interiorul unui singur text. Pentru subiectul cu-

noscator, intertextualitatea este o notiune care va
fi indicele modului in care un text citeste istoria si
se insereaza in ea” [7, p. 266]. Cu sprijinul autori-
tatii lui Barthes, teoria Juliei Kristeva nu numai ca
a obtinut dreptul la ,incetdtenire”, ci, intrdnd in
circuitul stiintific mondial, s-a transformat in una
dintre cele mai prolifice teorii in stiinta filologica.
Orice text se afld la intersectia mai multor texte,
constituind atat relectura, reliefarea, condensa-
rea, deplasarea si profunzimea. In viziunea lui
J. Derrida, un alt tel-quel-ist, intertextul este aso-
ciat categoriei de urma: ,,Cd e in ordinea discur-
sului vorbit sau a discursului scris, niciun element
nu poate functiona ca semn fara sd trimita la un
alt element care el insusi nu este numai prezent.
Aceasta inlantuire face in asa fel incat fiecare ,.ele-
ment” - fonem sau grafem - sd se constituie ple-
cand de la urma in el a celorlalte elemente ale lan-
tului sau sistemului. Aceasta inlantuire, aceasta
tesdtura, este textul (evid. aut.) care nu se produce
decat in transformarea unui alt text. Nimic, nici
in elemente, nici in sistem, nu este nicaieri si nici-
odatd doar prezent sau absent. Nu existd, de la un
capat la celalalt, decét diferente si urme de urme”
[8, p. 24-25]. Astfel de urme am gasit si in poe-
tica lui Matcas, deci lucruri importante retinute
de memoria culturald colectiva, care s-au spus de
nenumadrate ori (si care se vor mai spune iarasi si
iarasi in alte contexte, generand alte sensuri). Cu
cat mai multe ori se vor relua, se vor ,,gramaticali-
za”, retine si vor avea sanse mai mari de reprodu-
cere si transformare in bunuri culturale comune.

Conceptul de ,,urma” se suprapune celui
de ,discurs repetat”, lansat de Eugeniu Coseriu
si teoretizat, in spatiul roménesc, mai ales in ca-
drul scolii iesene sub indrumarea prof. Stelian
Dumistracel. Pe intelesul tuturor, acest concept
denumeste o tehnica de alcatuire a textului din
~bucdti/enunturi de text de-a gata” sau enunturi
apartindnd discursului repetat (EDR) [9]. Co-

seriu nu atat a fundamentat, cat a lansat pentru
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discutie teoria discursului repetat, care se opune
tehnicii libere a discursului (sau discursului liber).
In opinia savantului, ,,discursul repetat este mult
mai vast decat s-ar putea crede in general; vor-
birea este ca un fel de picturd cu colaj simultan,
adicd in parte este tehnicd actuala si in parte sunt
bucati de vorbire deja existente si duse, ca sa zi-
cem asa, de traditie, in toate aceste expresii, locu-
tiuni fixe, in proverbe, citate s.a.m.d.” [10, p. 55].
Recursul la figurile discursului repetat sunt
o practicd poetica frecventd in volumele analiza-
te. Dincolo de aplecarea poetului asupra uneia
dintre cele mai dificile specii, vom mai observa
ca toate cdrtile sale sunt gravide de mostenirea
culturald anterioard, cu trimiteri directe sau in-
directe la autori clasici si contemporani, cu alu-
zii extrem de fine sau mai explicite, lungul sir de
nume invocate si procedee/figuri stilistice practi-
cate demonstrand vastele lecturi si preferinte ale
acestuia. Probabil, nu existd sonetist contempo-
ran care sa nu se fi alimentat din literatura ma-
jora a sonetului european. Cazul exemplar al lui
Voiculescu a fost studiat cu multa atentie, cand
facea trimitere directd la ,,modelul Shakespeare”:
Ti-am bantuit viata, eu, baddranul Will:/ Nu am
putut ajunge naprasnica-i marire! [11, p. 114]. O
declaratie similara de epigonism descoperim si
in creatia lui Nicolae Matcas: Vreau sd-ti compun
cel mai frumos sonet,/ Chiar cu Petrarca-ncerc sd
md mdsor,/ dar md dezic de nimbul de poet,/ Vo-
intd n-am, sunt totul numai dor (I, I, p. 128).
Desi declara intr-un interviu ca nu imbra-
tiseaza postmodernismul, chiar daca il accepta,
anume aceastd tehnica a discursului reluat este
una din caracteristicile fundamentale ale cu-
rentului in cauza, unele opere exceland la acest
capitol, ba chiar atragdndu-si si critici serioase
pe seama preludrii si imitatiei excesive. Ei bine,
poetul nostru nu face abuz de ele, iar exemplele
ce urmeaza ne aratd capacitatea sa de seductie,

punand in lucru functia fatica a limbajului. ,,in

acest sens, originalitatea (...) nu poate fi disoci-
ata de intertextualitate, deoarece orice literatu-
ra este de fapt rescriere sau relectura a istoriei
scrisului, iar originalitatea nu exista decat prin
reformulare sau reciclare” [12, p. 120]. Sonetele
sunt si ele, asadar, o forma fixd de discurs repe-
tat (le-am putea numi EDR in ritmuri de sonet),
aceastd specie canonicd cunoscand o multime
de variatii ale formei, prin toate transformarile
posibile (cu adaosul unui vers (coada), elimi-
nand un vers, cu schimbarea locului tertetelor la
inceputul sonetului etc., altfel spus, prin incélca-
rea regulilor insesi care I-au consacrat.

In viziunea reprezentantilor scolii iesene,
toate tipurile de discurs repetat (acesta reprezen-
tand codul intertextualitatii [13]), pot fi clasifica-
te dupa structura celor patru figuri de constructie
din retorica lui Quintilian (autorul celui mai re-
numit tratat de retorica din antichitate - Institutio
oratoria), si anume: adjectio (addugare) — figura
»mai curand nu de constructie, ci de deconstruc-
tie” (asa cum observa [10, p. 181]), care consta
in addugarea unui element nou in discursul repe-
tat; detractio (suprimare) — figura de constructie
constand in eliminarea unei unitati si preluarea
intr-o noud formula; immutatio (substituire) — fi-
gura cea mai expresiva si cu cea mai mare frec-
venta, constand in substituirea unor elemente ale
discursului; transmutatio (permutare) — figura
care se afla la polul opus in raport cu substituirea
si care consta in permutarea locurilor anumitor
elemente de hipotext si reutilizarea lor in tex-
tul-gazdd. O scurta analiza din perspectiva mo-
dificarilor pe care textele poetice originare le pot
suporta in drumul spre noul discurs (prin adjec-
tio, detractio, immutatio, transmutatio), ne per-
mitem in cele de mai jos, remarcand doar faptul
ca autorul preia si modificd, intervenind in mai
toate tipurile de discurs repetat, si anume in:

a) expresii populare: Sacalii latrd, caravana

trece (IL, p. 62); Scotand, mai rar, din scoici marga-
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ritare,/ Cdrdand, mai des, din iaz apd cu ciurul (11,
p. 144); Dar timpul, vai, si dragostea o-adumbra./
La ape dulci nu merge mult ulciorul (IL, I, p. 59);

b) citate din folclorul roméanesc: Nici calul
nu-i, nici pusca, nici nevasta./ S-au dus cu toti,
s-au dus pe vant si basta (1, 487); Decat pe la
apus sd mi te-omoare (IL, p. I, 42);

c) expresii livresti: Pandora iar cutia si-o des-
face (11, p. 36); Cat timp in Danemarca-i putred
mdrul (11, p. 373); Inotdtor in spatiu ne-ntrecut,/
Cea mai cumplitd luptd-o di cu sine/ In cdutarea
timpului pierdut,/ In dibuirea celui care vine (11, p.
128); Devii, treptat, o nada ganditoare (11, p. 253);

d) citate din opere cinematografice, muzi-
cale etc.: O, dulcea mea si gingasa mea fiara (11,
p. 104); O, dulcea si tandra mea fiard, Gara de
Nord! (1, I, p. 79); O, preacurata mea ploaie,/ tu,
dulcea si tandra mea fiard,/ multdorita,/ multas-
teptata,/ multiubita mea/ ndscdtoare de patimi
dezldntuite ale cerului si ale/ pamantului fecioa-
rd,/ te ador! (1, I, p. 306);

e) citate biblice: Tatdl nostru,/ carele esti in
ceruri/ si carele martor esti/ vazutelor tuturor si
nevazutelor,/ Tu ne iartd noud gresalele noastre,/
precum si noi iertam gresitilor nostri,/ Dar, dacd
esti atotputernic si milostiv,/ Indurd-Te, preacu-
cernice, de chinurile supusilor robilor Tdi:/ Pune
copilul din mine in bratele mamei,/ Adu in bra-
tele barbatului din mine fiinta iubita/ Si Te vom
proslavi acum si pururea si in vecii vecilor./ Amin
(I, I, p. 96-97) etc.

In categoria discursului repetat intra si ci-
tatele din operele scriitorilor clasici sau contem-
porani. Frecvent pretextuat, Eminescu traieste
in versurile poetului, uneori doar un singur cu-
vant sau o expresie oferind codul prin care se
trimite la ,,sursa”. Autorul face absolut constient
acest exercitiu de relationare, insem(i)nare si di-
seminare totodata:

transmutatio: Cdci martori vii azi ramul,

raul, lutu-s (I, p. 391) - Si de-aceea tot ce misca-n

tara asta, raul, ramul mi-e prieten numai mie, iard
tie dusman este (M. Eminescu, Scrisoarea III);

immutatio: Acum am da si-ardoarea, si tara
pe-un regat (I, p. 256); De-ar fi sd am tot aurul
din lume,/ Sd nu stiu de aman sau miserere,/ Sd
fac de-ar fi s curga rauri miere,/ Un rege pe-un
regat iudaic cum e (11, I, p. 83); Regind - tie - pe-
un regat de pdcld/ Si rege — mie — pe-un regat de
scrum (11, I, p. 244) - Un regat pentru-o tigard,
s-umplu norii de zapadda/ Cu himere!... (M. Emi-
nescu, Cugetdrile sarmanului Dionis) — Un cal,
un cal! Regatul meu pentru un cal! (Shakespeare,
Richard al IlI-lea);

transmutatio + immutatio: Tindndu-i is-
onul, o hald,/ Fiindcd romani ne-am ndscut,/
Ne-ar pune pe toti la popreald,/ Ne-ar face o apa
si-un lut (I, p. 251); Mi-s toti in jur o apa si-un
pamant (1, 436; 11, 1, p. 225) - Impdrati pe care
lumea nu putea sa-i mai incapda/ Au venit si-n
tara noastrd de-au cerut pamant si apd - / Si nu
voi ca sa mad laud, nici cd voi sd te-nspdimant,/
Cum venird, se facurd toti o apd s-un pamant
(M. Eminescu, Scrisoarea I1I);

immutatio: Ai nostri juni, cu studii trei sur-
cele,/ Se duc la Harward, Oxford sd invete (I, p.
91) - Ai nostri tineri la Paris invatd/ La gat cra-
vat cum se leagd, nodul (M. Eminescu, Ai nostri
tineri...);

immutatio + transmutatio: In veci adorato,
pe veci adormito,/ Icoand de taind in sufletul meu
(IL, I, p. 132) — Pe veci pierduto, vecinic adorato!
(M. Eminescu, Sonet III (Cand insusi glasul);

detractio: Eu am rdmas - cdldurd si lucoa-
re/ Sd-mi dea o stea care-o vedem si nu e (1, I, p.
171) - Icoana stelei ce-a murit/ Incet pe cer se
suie:/ Era pe cand nu s-a zarit,/ Azi o vedem, si
nu e (M. Eminescu, La steaua);

immutatio: Lumina ei $i astdzi, $i veacuri o
sa tie (I, I, p. 36) — lar raza ei abia acum/ Luci
vederii noastre. (...) Lumina stinsului amor/ Ne

urmareste incd (M. Eminescu, La steaua);
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transmutatio: ...vino-ntr-o lume vetustd de
vise si basm, reda-mi-te mie,/ Tu, sfantd fecioard,
ndscutd spre-a naste numai poeti,/ Inegalabila
mea poezie! (1, I, p. 174) - Ca sd pot muri linis-
tit, pe mine Mie redd-md! (M. Eminescu, Odd in
metru antic);

immutatio: ...te iubesc in taind si discret (11,
I, p. 20) - Iubind in taind am pdstrat tdcere (M.
Eminescu, Iubind in taind);

detractio: Te plange lacu-n nuferi cu fata lui
lucioasd (11, I, p. 140) - In zadar suspin si sufdr/
Langd lacul cel albastru/ Incdrcat cu flori de nu-
far (M. Eminescu, Lacul);

adjectio: In visele si-aleanul ros de molii,/
Ne-or coperi lintolii de magnolii (I, I, p. 253) -
Aduceri aminte/ M-or coperi cu drag (M. Emi-
nescu, Nu voi mormant bogat).

Eminescu nu e singurul model declarat,
astfel, numeroase alte exemple de EDR sunt
transparente, trimitdnd la autori precum Lucian
Blaga, Grigore Vieru sau Liviu Damian:

immutatio + detractio: Imi zice sd strivesc
corola lumii,/ Eu, blagianul, n-o ucid, corola,/
Ci-ncerc sa descifrez a lumii taind (I, p. 252) -
Eu nu strivesc corola de minuni a lumii ... Eu cu
lumina mea sporesc a lumii taind (L. Blaga, Eu
nu strivesc corola de minuni a lumii);

adjectio + transmutatio: Nu poate sd ne ia
scdieti urgia/ Cat ne vegheazai satul vesnicia (11,
p. 248) — Eu cred cd vesnicia s-a ndscut la sat (L.
Blaga, Sufletul satului).

adjectio: Vei fi fiind mare tu,/ bogata tu,/
prosperd tu,/ Insd de ce ne-ai furat tu feciorii si
fiicele noastre, America? ... Iar noi/in durerea si-n
dorul din piept nici mdcar te uram./ Ba, poate,-n-
tr-o zi, /cu capul lulea, vom ajunge si sd te-ndrd-
gim.//Vei fi fiind mare tu,/ bogatd tu,/ frumoasd
tu,/ Insd de ce ne-ai furat tu nepotii, /feciorii/ si
fiicele noastre, America? (I, p. 79-80); Bunii mei
sunt padure si lanuri de grau, temple — Anele

cand/ le-am stiut a zidi./ Eu am tard si neam. lard

tu?/ Eu am, moarte, vezi bine, pentru cine muri./
Tu - nu (I, I, p. 295) — Nu am, moarte, cu tine
nimic,/ Eu nici mdcar nu te urdsc./ Vei fi mare
tu, eu voi fi mic,/ Dar numai din propria-mi viatd
trdiesc (Gr. Vieru, Nu am, moarte, cu tine nimic);

immutatio: O singurd rugd, supremd, am
numai (...)/ In numele-mi jertfei si-al Anei, zidi-
tei,/ Tu, vreme, nu-atinge fiinta iubitei (11, I, p.
85) - O, vreme, nu-atinge fiinta iubitei (L. Dami-
an, Fiinta iubitei).

Dincolo de acest procedeu frecvent in toata
literatura universald, tinem sd amintim modelul
intertextualiza(n)t al mitului. Poetul cautd ne-
contenit ,drumul cétre centru”, iar drumul aces-
ta nu poate fi altul decat al cunoasterii, rimanand
fidel meseriei de a construi, raportandu-si lucra-
rea la modelele anterioare (Sunt, ca Manole, un
umil zidar) (I, p. 299). Mesajul emblematic din
titlul prezentului eseu il putem gasi transfigurat
in acest poem, cu numeroase lexeme din axa se-
mantici a creatiei, constructiei, sacrificiului: In-
tre noi/ o tdcere/ mai grea decdt piatra pe pieptul
mormdntului./ Zidim,/ temerar,/ pe ruinele dra-
gostei,/ tribut necuvintelor noastre,/ catedrala ta-
cerii.// Eu/ te zidesc pe tine,/ mutenia cantului,/
tu/ ma zidesti pe mine,/ mutenia pamantului./
Spune-mi ceva, And./ Tdcere./ Spune-mi ceva,
Manole./ Tacere.// Din inima cerului,/ din mie-
zul pamantului,/ erupe-o tornada de liniste:/ po-
lifonia tdcerii./ Din zid,/ isihastrd,/ rdsare, batutd
in cuie,/ iisusa dragoste-a noastrd.// Si vin, ca la
Mecca,/ sivin, si-or venire/ puhoi, pelerinii,/ la zid
sd se-nchine,/ si nu va sti nimeni/ (nici noi nu vom
stire)/ de-a fost rdstignire/ ori, poate,-o iubire...
(Catedrala tacerii) (I, I, p. 261). Nemuritoarea
Catedrald rodiniana (construitd cu si din mainile
a doi indragostiti) e cea care ne vine in memorie
instantaneu si cu care putem asemui mandstirea
(romaneascd), care a invesnicit povestea de dra-
goste cu finalul ei dramatic. Deductia: cate o Ana

simbolicd sta in toate zidirile si zidurile, cum bine

DIALOGICA 2

E-ISSN 1857-2537

37



se vede in numeroase opere arhitecturale: De par-
cd axu-l tine, dreaptd, Ana,/ Cum stau, in vreme,
Turnul si Coloana (11, p. 334). Toate s-au facut
cu dedicatie fard margini, dar si cu ajutorul mai-
nii divine: Ti-au incoltit pe frunte brazde-riduri,/
Prin care huma timpului respird./ Nu sirul, to-
tusi, anilor md-nspird,/ Ci suferinta ta gravatd-n
ziduri (Sdrut, femeie, urma de brdzdare) (11, I,
p. 224). Cand este istovit de chinurile dragostei,
inchina ruga catre Atotputernicul ca sa-1 scape de
focul ei arzator: Ma-nvatd, preasfant Ziditor,/ Sd
nu-mi fie dor (Invatd-md, Doamne) (1, I, p. 316).

Tot in tema ravnei catre perfectiune, te-
oreticienii sonetului observa ca: ,Proliferarea
diletantilor si chiar capitularea criticii sub pre-
siunea puhoaielor de <verslibristi> sunt con-
secinte ale indepartarii <noii stiinte> a versului
de elanul originar catre ordine, in tot cazul, de
o intentie creatoare comprehensibila. Altfel zis,
desi canoanele nu sanctifica, vizibilitatea lor dis-
ciplineaza, impunand un minim respect fata de
meserie, fata de regulile cele mai generale ale
breslei” [1, p. 20]. Si smerenie, am adauga, cu
care poetul-zidar isi pleaca fruntea in fata artei.
Toate aceste figuri ale discursului repetat sunt
caramizi rezistente, re-arse si recladite in poe-
mele si mai ales sonetele matcasiene.

Legenda Mesterului Manole (simbol al crea-
tiei si al sacrificiului) e chiar mai plina de sensuri
decat legenda lui Icar, care semnifica zborul si as-
piratia spre infinitul cunoasterii, dorinta de a iesi
din labirint. Asemenea Creatorului (Ziditorului),
poetului, creator si el, la randu-i, ii este dat sa-si
dureze creatia cu o jertfa: Te-oi zidi in sculpturd
de vie ca Manole pe Ana,/ Galatee a mea dumne-
zeie (Te-oi zidi ca Manole) (I, I, p. 123). Poetul
si-a zidit femeia in zidul poeziei, alegand rigoarea
sonetului pentru a sugera o ordine cosmologica
intrinsecd. Arhitectural, iubita jertfita locuieste in
poezie, intrupatd in ea. Eroina, trecutd prin sufe-

rinta bolii si durerii, isi va continua viata intr-un

nou corp, cum ar spune Eliade. Spre deosebire de
corpul de piatra, consacrat de celebra balada, po-
etul Nicolae Matcas ii zideste unul de litere.

Dar sacrificiul fiintei iubite nu este sufi-
cient, de aceea traseul este inlocuit cu unul de
autosacrificiu: N-am sd te-ngrop/ in piatra de
temelie-a altarului/ si nici in bratele reci ale zi-
dului de manadstire (...)// Zidi-md-voi eu/ sd-ti
citesc din sfantul altar/ cuvinte de aur din Sfanta
Scripturd/ si sd-ti bat toaca in fiece zi,/ chemdn-
du-te la ispasirea/ pacatelor,/ pe care nu cu mine/
le-ai savarsit (Zidi-md-voi eu) (1, I, p. 177). Caci
nimic in limbaj nu ramane decat prin repetare
perpetud creatoare, prin urmad/discurs repetat,
prin aportul Cuvantului Celuilalt (M. Bahtin).
Stiind ca nimic nu poate dura in timp dacd nu
e insotit de jertfd, poetul se lasd in voia intui-
tiilor sale arhetipale, despre care Mircea Eliade
spunea ca au fost ,,create in clipa cand a luat cu-
nostinta de pozitia sa in Cosmos” [14, p. 135],
iar autorul gandeste metafizic. ,Casa, Corp,
Cosmos” [14, p. 112-130], sunt punctele de re-
ferintd primordiale, sondate, interpretate, actul
creatiei interferand cu actul suferintei: Ca mes-
terul pe schele, imi arcuiesc mistria,/ Sd vad cum,
prin sudoare, se naste poezia./ N-o fi magnific
versul si nici, la fel, poetul,/ (...) Eu tai si tai in
rocd sa mi-1 inalt, Sonetul (Ca mesterul pe sche-
le, imi arcuiesc mistria) (I, p. 390). Intotdeauna,
sacrificiul concreste in transcendere, renastere si
perpetuare, cici, conchide poetul: ,Nu-i dar mai
mare, care-n veci ne tine,/ Decat altarul arderii
de sine” (I, p. 300).

Sigle

I = Mitcas, Nicolae. Bolnav de tard, vol. L. Tasi:
TipoMoldova, 2016, 562 p.

IT = Matcas, Nicolae. Bolnav de tard, vol. II.
Tasi: TipoMoldova, 2016. 484 p.

I, I = Mitcas, Nicolae. Iar cand cu miei va ninge

prin ponoare..., vol. 1, Iasi: TipoMoldova, 2016. 380 p.
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Nicolae Matcas: ,,Sunt, ca Manole, un umil zidar”

Rezumat. Din cele 4 volume de poezie semnate de Nicolae Mitcas, aparute in colectia Opera Omnia.
Poezie contemporana, Iasi: TipoMoldova, 2016, motivul creatiei se defineste cel mai pregnant. Unul din
raspunsurile la intrebarea Cum se face poezia? ar fi, in opinia autorului, urcarea ,,pe umerii gigantilor”, care
au slefuit-o timp de secole (Francesco Petrarca, William Shakespeare, Mihai Eminescu). In dialogul poetului
cu inaintasii, acesta recurge la o practica omniprezentd in limbaj, inclusiv in limbajul poetic, denumita de
specialisti ,,discurs repetat” (cod al intertextualitatii).

Cuvinte-cheie: Nicolae Mitcas, sonet, dialogul textelor, intertext, discurs repetat, adjectio, detractio,

immutatio, transmutation.

Nicolae Mitcas: “I am, like Manole, a humble mason”

Abstract. From the 4 volumes of poetry signed by Nicolae Mitcas, appeared in the Opera Omnia col-
lection. Contemporary poetry, Iasi: TipoMoldova, 2016, the reason for the creation is defined most strongly.
One of the answers to the question How is poetry made? it would be, in the author’s opinion, the climb “on
the shoulders of the giants”, who have polished it for centuries (Francesco Petrarca, William Shakespeare,
Mihai Eminescu). In the dialogue of the poet with the forerunners, he uses a ubiquitous practice in language,
including in poetic language, called by specialists “repeated speech” (code of intertextuality).

Keywords: Nicolae Mitcas, sonnet, text dialogue, intertext, repeated discourse, adjectio, detractio, im-
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SUGGESTIONS FOR THE INTERPRETATION OF THE LITERARY TEXT FROM THE
LITERARY IMAGOLOGY’S PERSPECTIVE

Literary imagology identifies in the liter-
ature images that represent ethnotypes, stere-
otypes, clichés about a foreign nation/ culture
or about their nation, and the obtained results
pass the grid of interpretations specific to the
discipline, that is to say, an imagological inter-
pretation. It must be emphasized, first of all,
that literary imagology works with literary rep-
resentations and provides continuous proof that
its research lies in the space of literature.

National stereotypes are most often for-
mulated, perpetuated and disseminated through
literary works: as journals, travel notes and
notes, and so on. It can be said that cult and folk
literature is a privileged kind of dissemination
of stereotypes. The writing of a literary work is
long lasting compared to other types of sources
analyzed by other imagologies (eg. investiga-
tions, surveys, communications, speeches, arti-
cles, and so on), and this presupposes that the
ethnotypes / stereotypes created in the literature
are more durable.

Since its emergence, literary imagology has
benefited from several theoretical systems and

operational concepts capable of analyzing eth-

notypes/ stereotypes in literary texts. In order
to clarify the working tools, European research-
ers of great value have made their contribution,
including Joep Leerssen, D. H. Pageaux, J. M.
Moura, and so on. In order to identify the the-
oretical notions of imagological interpretations,
we can take into account the xenophilia/ xeno-
phobia research, the intertextual, contextual and
textual approaches by Joep Leerssen; by D. H.
Pageaux’s reflections on fundamental attitudes;
of J. M. Moura about ideology and utopia; by M.
Swiderska about alter/ alius imagotheme; as well
as Paul Ricoeur’s hermeneutical method, which
underlies some of the above.

Dutch researcher, Joep Leerssen proposes
that the texts studied by imagology can be in-
terpreted in terms of the concepts of xenophilia
and xenophobia. Xenophilia (xeno - ,,alien, par-
asite” originates from gr. Xenos ,foreign, guest”)
presupposes sympathy for everything that is
foreign, but xenophobia is a phenomenon of
social pathology consisting of fear and hostility
towards strangers [1]. Xenophilia occurs when
the author, who describes/ represents an alterity

in his work, feels sympathy for it. As a rule, the
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imagotipic [2, p. 84] texts about European cul-
tures (for example the image of the Germans/
British in literature, and so on) are considered to
be xenophilia discourses. When the author feels
fear, contempt and hatred of strangers, from the
other ethnic group, then we have a case of xeno-
phobia. In xenophobia discourse, are usually in-
cluded considerations about Asian, African, or
ethnic and marginal minorities such as gypsies,
Jews, homosexuals, and so on.

The Dutch researcher also suggests that the
ethnotypes images from the texts should be in-
terpreted from the perspective of the intertex-
tual, contextual and textual approaches. The in-
tertextual approach is to analyze an ethnotype/
stereotype in the context of its historical evolu-
tion. It is required to be investigated whether
this image or ethnotype has previously appeared
in another work or the given text proposed it for
the first time. For this purpose, the image from
the first source is analyzed in comparison with
those from the subsequent sources. For exam-
ple, the Jewish characters in the novel ,,Ivanhoe”
by Walter Scott, the old suspicious Isaac and
his beautiful daughter Rebecca will not be un-
derstood without knowing the inter-textual an-
tecedent of Shylock and his daughter Jessica in
Shakespeare’s work. ,, The characterological pro-
file of a given ethnotype, claims Joep Leerssen,
is the end result of a long accumulation of indi-
vidual textual instances, and this accumulation,
in turn, is the sounding board against which the
individual instance reverberates” [3, p. 20].

The contextual approach involves analyzing
images of The Other according to the historical,
political and social conditions in which they are
presented. To illustrate this type of analysis, the
Dutch researcher uses the same works: ,,When
we analyzing Shylock and Jessica, or Isaac and
Rebecca, we do not move in a timeless canon of

Important Literature, but need to understand

the ,,Merchant of Venice” and ,Ivanhoe” as ex-
pressions of their country and period of origin -
Shakespeare’s London c. 1600, Scott’s Edinburgh
c. 1820, with the poetical and political climate in
force there and then. The climate of Romanti-
cism, underlined Leerssen, needs to be factored
in for the understanding of Scott, and the differ-
ent poetics governing the theatre and the novel
at these two historical moments” [3, p.20].

Further, Joep Leerssen argues that imagol-
ogists must be aware of the process of research
and that in literary history the moment of enun-
ciation of these ethnotypes is not everything that
matters in the understanding of a text. What
needs to be interested by imagologists is the
fact, that these characters continue their literary
career by adapting to different situations. That’s
why Shakespeare’s Shylock should be located
not only in London in 1600, but ideally, also, in
the next few moments when that canonical play
was replicated, recycled, re-staged. Researchers
have to analyze both the historicity of produc-
tion and the reception, ie to negotiate that dou-
ble historical character of the character which is
so typical of literature.

The textual analysis involves studying the
functioning of these ethnotypes about a per-
son/ culture/ foreign nation in the autonomy of
the text. The following aspects will be analyzed:
type of text and literary genre (lyrical, epic, dra-
ma, literary species); the place that alterity oc-
cupies in this text (main/ secondary/ episodic
character); the importance and purpose of the
images in portraying the other (positive/ nega-
tive); relationships of alterity (the character of
the stranger) with the other types of characters
in the opera; the role of alterity in the text; the
likeness or incomparability of alterity with the
rest of the individuals who are part of its nation.
In order to perform a correct analysis, the ima-

gologist must interact with the other humanities
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sciences, because imagology has an interdisci-
plinary character.

Consequently, in the view of the Leerssen,
imagological textual research involves analyzes
both in a literary, historical, geographic, and so-
cio-political contexts. That is why, to carry out
extensive research, the imagologist has the total
freedom to navigate through the waters of all hu-
manistic disciplines, demonstrating once again
the interdisciplinary character of imagology.

Starting from Leerssen’s text interpreta-
tion, French researcher Daniel-Henri Pageaux
takes into account the authors’ fundamental at-
titudes (or symbolic model) towards the Other.
He proposes three fundamental attitudes to be
taken into account: mania, philie and phobia.
We notice that the French researcher has, be-
sides Leerssen’s two, a third notion of mania.
This fundamental attitude refers to the works
in which the author divinizes a person/ culture/
foreign nation, considers it superior to the na-
tion/ culture to which he or she belongs or has a
passion for the foreign person. At the time when
the author exaggerates an alterity, says Pageaux,
this leads to a depreciation of the own culture.
This attitude indeed exists when the representa-
tion of the foreigner is claimed more by a mi-
rage, than by an image (eg. anglomania, franco-
mania or rusomania) [2, p. 96].

Through phobia are considered the inverse
process, denial, contempt, hatred of the person/
culture/ foreign nation. To phobia can be passed
works in which the author projects images that
are unfavorable to the stranger, but which show
admiration for his own nation. For these rea-
sons, might also appear the writer’s mirage on
his own culture/ nation, which was still reported
by Carré [4] and Guyard [5].

Philia manifests itself in works where the
author positively perceives a stranger and does

not attempt to discredit the culture/ nation of

which he belongs. Here is the intercultural di-
alogue between the author and the stranger:
»Philia is fueled by mutual knowledge and rec-
ognition, from critical exchanges and peer-to-
peer dialogues. [...] tries to impose a difficult,
demanding path that passes through the sense
of recognition of the Other, living with Me in
front of the Ego, neither superior nor inferi-
or, singular, irreplaceable [2, p. 97]. Gheorghe
Lascu, a Romanian researcher, claims that the
“philia” mentioned by Pagaux means that the
author accepts the stranger ,without prejudices,
valuing him in what he has unique and unre-
peatable, without thereby causing a deprecia-
tion of his own image” [6].

The French theorist is asking himself if
there is a fourth fundamental attitude. And he
comes with a plausible answer, arguing that it
may sometimes exist and could be represented
in the conditions in which the phenomenon of
exchange, dialogue is abolished, making room
for other new assemblies that have the role of
unifying or rebuilding lost unity: panslavism,
pangermanism, cosmopolitanism, and other
internationalisms (such as the Latin idea, Zi-
onism, Orthodoxy, Francophony, and so on)
where it is more difficult to establish positive or
negative orientations [2, p. 97].

Referring to the fundamental attitudes pro-
posed by Pageaux, Portuguese researcher M. J.
Simoes states that these are ,,axial distinctions” in
determining the nature or the type of imagolog-
ical relationship. The researcher believes that be-
sides these four main principles, taking into ac-
count the ,,principles of recursivity and dialogic
reciprocity”, it is possible to discover other types
of relationships with ,,the other”, which appears
in the narrative as thematic expressions [7, p.44].

The Romanian theorist, Paul Cornea, is of
the opinion that these fundamental attitudes of

Pageaux do nothing but accentuate the types
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of relationships between us and the others, be-
tween the known and the alien, which manifest
themselves on a large segment from hostility to
conducting a dialogue: ,,Pageaux distinguishes
between ,mania”, ,,phobia” and ,,philia”, ie be-
tween overvaluation of foreign culture (which
would lead to snobbery, pastiche or vulgar mi-
metism), xenophobia (undifferentiated hostility
to all that is foreign), and the dialogical relation-
ship from equal to equal” [8, p. 247].

D. H. Pageaux proposes that the “Foreign-
er”, as a literary character of the imagotipic texts,
should be characterized both morphologically
(physical traits, gestures, speech) and the lexi-
cal one in which to consider, ,those a priori a
positives that cause the character’s image to be
drawn and the demarcation line between the
characters or between I and the characters. So we
will be careful about every process of inclusion
and exclusion, Pageaux advocates, in choosing
male and female characters, to determine gen-
der (male/ female) depending on political and
cultural affiliation, for example. It is necessary to
emphasize the system of differential qualification
that allows the expression of alterity by means of
oppositional pairs: wild versus civilized, barbar
versus cult, man vs. animal (human versus ani-
mated being), adult vs. child (or infantile being),
superior being versus inferior one. We will see
how some structures can intersect the principles
of writing, nomination, turning them into prin-
ciples of symbolic domination” [2, p. 92-93].

Another French researcher, Jean-Marc
Moura, a representative of the French School of
Imagology, proposes an imagological interpre-
tation through the concept of ideology and uto-
pia, based largely on Paul Ricoeur’s hermeneutic
theory of image and fantasy. This interpretative
method proved to be an important one in con-
solidating the theoretical concepts regarding the

implementation of contemporary imagological

interpretation, underlying analyzes of the alien’s
image in literature. Jean-Marc Moura applied
this theoretical concept in his study of the Third
World Image in the French novels of the 1950s
and 1980s. The researcher questioned the imag-
es in three aspects: 1. as a representation of the
stranger or queer; 2. as a product of the nation,
culture or society; 3. as a product created by a
particular author [9, p. 13].

Ricoeur believes that the images of the
Other (Strange/ Queer) are not a reflection of
the reality they belong by reference to an idea or
a system of values before being represented in
literary works. For these reasons, images should
be considered as literary tropes, not as a reflec-
tion of reality. Building on this theory, Moura
also emphasizes that this type of image should
be considered literary tropes, which would be
passed through an interdisciplinary grid. Ac-
cordingly, the interpretation of a stranger’s im-
age, according to the French researcher, must be
made in two stages. First of all, it is necessary
to study the cultural context in which the image
appears and, subsequently, its appearance in lit-
erary texts [9, p. 13].

At the same time, Moura distinguishes two
types of ethnotypes (stereotypes/ imagotypes)
studied by imagology: reproductive and produc-
tive. Reproductive images are those images that
circulate in society and are transmitted by the
ethnic group from which the author belongs to.
This, in the given case, the author reproduces
them only in literary work. Productive images
are those that are created/ invented by the au-
thor in his work. The French theorist argues
that reproductive images ,,can be considered a
reflection of the collective stereotype” and the
productive ones ,,a new creation, an innovation
of creative force in the texts of a determined au-

thor who is distant from social or collective im-
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Starting from Ricoeur’s theory, as men-
tioned above, Moura analyzes the typology of
the literary image of the stranger through the
concepts of ideology and utopia. Ideology means
that the images (both reproductive and produc-
tive) that are used by the author in his work on
a particular group/ nation, that are created with
a purpose: either to strengthen a group/ nation
identity or to discredit another. And through
utopia it is considered that these images also
have a function of social subversion [10, p. 280].

Malgorzata Swiderska, a researcher of Pol-
ish origin, believes that Ricoeur’s ,ideology” is
a form of reproductive imagination that consti-
tutes social and cultural traditions and is an ex-
pression of the narrative memory of a particular
society or social group. But ,,Utopia” as a form
of productive imagination, changes society and
the world and expresses hopes for the better,
~new,” or ,different” alternative future. They
complement each other and are related dialec-
tically [11, p. 3]. The researcher also maintains
that ideology contributes to the formation and
maintenance of the so-called narrative identity,
preventing the emergence of pathological forms
of utopia. Utopia serves as a critique of ideology,
correcting its sclerotic forms [11, p. 3].

Moura presents an example of an ideolog-
ical image of Spain in the French literature of
the 18th century. Spain was a negative ideal for
France, the opposite of the enlightened nation,
and this perception helped to strengthen French
identity. Moura also points to the Asian continent
that appears in works such as ,,Morgenlandfahrt”
(1931) and ,,Siddhartha” (1922), both written by
Hermann Hesse, as an example of a utopian, sub-
versive image of idealized altercations and alter-
natives to European culture [11, p. 3].

Also in this context, we can exemplify the
work ,,De I’Allemagne”, written by Madame de
Staél (published in 1913 in London and then in

Paris in 1914), who was accused of imposing a
utopian vision. It is known that this book influ-
enced much and for a long time the French view
of the image of Germany, an extremely idealized
one. While speaking about Germany to Weimar
or Goethe, the Germans conquered France and
imposed restrictions on it. J. M. Carré, founder
and promoter of French imagology, notes that
in the opera ,,De I’Allemagne”: ,there are prej-
udices, there is also a historical error. This Ger-
man and speculative literature, inappropriate
for action, lost in his dream, without character,
without action and freedom. One year after the
appearance of her [Madame de Staél] book, a
Prussian general was governor of Paris, the King
of Prussia entered with his grenadiers, diplo-
mats and scientists. The events were so precip-
itated because its image no longer corresponds
to reality. In 1914, Madame de Staél’s book was
already an anachronism”[12, p. 239].

Starting from the distinction of ideologi-
cal and/ or utopian images in relation to social
imagination and their functionality in the text,
one can analyze productive literary fantasy in
its relation to reproductive literary fantasy. The
change of emphasis serves imagology to avoid
the simplistic conclusions of sociological ori-
gin in which images are approached as if they
were a reality or a means of criticizing that real-
ity. From Moura (and Riceour), it goes without
saying that the imagotipic texts could be char-
acterized in terms of the tension that generates
these concepts of utopia and ideology in order
to show either an ideological function or a uto-
pian-subversive function of the images/ stereo-
types transmitted through literary works.

Based on Paul Ricoeur’s hermeneutics
above and Jean-Marc Moura’s imagological sug-
gestions, Manuel Sanchez Romero proposes the
four-point criterion relevant for imagotypes re-

search in literary works. These are the following:

ﬂ,
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1. Supranational imagotypes. First of all, it
is necessary to analyze by comparison how the
imagotypes have appeared and evolved in other
countries, in order to verify whether these are
supranational ones. In this regard, it is neces-
sary to specify whether the images had an (in-
ternational) similar effect if they have a multi-
national function, ie if there is a multinational
macrostructure.

2. Imagotypes as the fruit of productive im-
agination. Second, it is taken into account the
imago-types of national literature and, in gen-
eral, of the social imagination of the country the
author belongs to. Self- and hetero-images are
necessarily influenced by the time that the writ-
er lives. It is, therefore, necessary to investigate
the origin and evolution of imagotypes both in
society (in the social imagination) and in the
literature of the time, as well as in the country
where the author is living. Finally, these will be
checked if there are coincidences with the imag-
otypes obtained at the first point.

3. Author’s vision of the world. Third, it will
be seen whether an author has personal convic-
tions about a particular country in his beliefs,
that is, if the author had previously imagotypes,
if they are the effect of an imaginary force (pro-
ductive imagination) or, on the contrary, they are
inherited from the imaginary social (reproduc-
tive imagination). It will be observed whether the
imagotypes obtained by the analysis described in
the first point are similar to those in the second
point. In this way, it is checked whether, in the
opinion of the authors of the world, the images
presented are ideological and/ or utopian.

4. Exercise of textual criticism. The Spanish
researcher argues that this criterion requires a
textual critique exercise. In this context, it is nec-
essary to conclude with what purpose the author
has decided to use (supranational) imagotypes

that are transformed into literary themes and

whether, according to the interpretative meth-
od of Ricoeur and Moura, they are the fruit of
reproductive imagery or the opposite of it, pro-
ductive imagination. In this plan, we also ana-
lyze the image of man, ie the way the author is
weird, depending on the productive/ reproduc-
tive imagination. At the same time, the evolution
of these imagotypes (themes or motives) is ap-
proached, both in the work of the analyzed au-
thor and in the literature in general. As a result,
the imagotypes are analyzed through the imma-
nent interpretation of the text and compared to
those obtained with previous criteria. It can be
seen if they are in contrast to the others and how
they have influenced each other [9, p. 24-25].

As we can see, each criterion proposed
by the researcher is circumscribed to a herme-
neutic circle, because the imagotypes analyzed
in the fourth point can in turn be verified and
investigated by confronting them with the su-
pranational imagotype (first point) or with the
imagotype of the national literature and the so-
cial imagination of the country the author be-
longs to (the second point), and his vision of the
world (third point). M. Sanchez emphasizes and
demonstrates the interdisciplinary character of
comparative imagology.

Matgorzata Swiderska comes with an ima-
gological conception of ethnic, national and / or
(inter) cultural imagery of a foreign in literary
works, largely based on the conceptions of the
French theorists, as J. M. Moura [13], P. Ricoeur
[14] and value works of H. Dyserinck. The schol-
ar applied this method of interpretation to the
analysis of works by ,,Divertimento No I” (1924)
and ,,Das letzte Abenteuer, Ein Ritter-Roman”
(third version 1936) by Heimito von Doderer
(1896-1966).

The researcher proposes that the images
studied by imagology can be interpreted by ap-

proaching the three concepts: alter, alius and
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imagotheme (the last one means a theme-im-
age or an image-theme). Alter/ Alius represents
in the researcher’s view, ,two complementary
characters of strangers or foreigners” [11, p. 3].
The meanings of the concepts are consistent with
those of Moura, but also those of Ricoeur, refer-
ring to ideology and utopia. The Polish research-
er understands that the images about the other
are mediated, on one hand, as forms of repro-
ductive or ideological imagination in the sense
of Ricoeur and, on the other hand, as forms of
production - that is, utopian imagination. ,,Lit-
erary images of nations or ethnic groups occur
mainly as literary characters. The ideological
characters serve as a positive or negative contrast
to a particular ethnic group, nation, or culture
and have a restorative and integrating function:
utopian characters challenge the identity of such
a group, nation, or culture” [11, p. 3].

In the researcher’s view, an alter is a liter-
ary character that represents the alien, that is,
one of the two ,,others” (alien and/ or strange),
who are also similar and complementary. Alter
characters represent the ideology of a particular
group, nation or culture and are largely built as
ethnic or national stereotypes, positive or neg-
ative. An Alius is also a stranger or a foreign,
but he/ she is located outside the world of a par-
ticular group, nation, or culture. Alius charac-
ters have predominantly symbolic or mythical
functions. They are subversive and question the
ideology of a particular ethnic group or nation.
These two types of literary characters should al-
ways be interpreted in their cultural context, the
scholar argues 11, p. 3].

The third concept, imagotheme, is the im-
age of the Other (of the Stranger, Foreign), which
may have an ideological or utopian character. The
concept is composed of elements the researcher
calls the imagemes [15]. They may appear as liter-

ary characters or as an element of a particular na-

tional culture or other cultures appearing in the
text, for example: names of artists, philosophers,
writers, politicians and other representatives of a
particular nation or ethnic group [11, p. 3]

Taking into account these propositions of
imaginative interpretation (or interpretation
of results), each researcher is in the power to
choose the type of representation he considers
most appropriate for his research, or he can pro-
pose an original one. Analyzing any foreign cul-
ture, the imagologist must take into account the
advice suggested by different researchers’ refer-
ence in this field, which will provide them with
complex and accurate analysis. For example,
a Hungarian one claims that ,,if a Western re-
searcher studies Oriental works, any correction
of his analysis by an oriental scholar should be
welcomed and taken seriously” [16, p. 10].

In the following, we propose an Algorithm
for the analysis of the imagotipic texts. Based on
the above, we have tried to develop an analysis
algorithm for all imagotipic texts. This involves
questioning the texts under the following aspects:

1. General Author and Work Data:

a) The author/ narrator belongs to the na-
tion described by him; he/ she coexists with the
alterity; he is the traveler or describes the coun-
try from the audience;

b) Who makes a certain statement? Who
is it?

c) Why is the attitude important to the au-
thor?

d) What is his strategy of persuasion?

e) When the work was written and under
what circumstances.

2. Themes and literary motifs:

a) identity and/ or alterity (the alien);

b) Exoticism, Orientalism, Balkanism; city,
mountain, epidemic and so on.

3. Images/ Ethnotypes/ stereotypes/ Imago-
types:
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a) self-images/ hetero-images;

b) productive and/ or reproductive images;

c) positive or negative images;

4. Interpretation of results:

a) xenophilia/ xenophobia;

b) mania/ phobia / philia;

c) ideology/ utopia;

5. Text Analysis:

a) intertextual approaches,

b) Contextual approaches

c) textual approaches;

6. Character:

a) Character type: The Alien/ Alter/ Alius/
Queer/ Imagothem;

b) Morphological and lexical characteriza-
tion of the character;

¢) Genre identification: male / female;

d) Political and cultural affiliation;

e) Differential qualification: wild versus
civilized, barbar versus cult, occidental ver-
sus oriental, man versus animal (human versus
animated being), adult versus child (or infan-
tile being), superior beings versus inferior one.
Strange things which are accepted/ or unaccept-
able about the represented alien; the impact of
alterity on the author/ reader.

Several theorists have proposed methods
of interpretation that imagologists can operate
on the imagotipic text or on any other work
that projects the image of an identity/ alterity.
These can be neglected or combined effective-
ly. However, the synthesis of methods can more
easily provide complex and accurate research.
We have also attempted an adjustment of the
above methods for compiling an algorithm for
the analysis of imagotipic texts, to which any

imagological research may appeal.
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Suggestions for the interpretation of the literary text from the literary imagology’s perspective

Abstract. This article deals with the problem of interpreting the text from the perspective of literary
imagology. Various ways of interpreting the imagological results, presented by various comparators, are
reviewed. They come up with a series of suggestions addressing the issues of xenophilia/ xenophobia,
intertextual, contextual and textual approaches (J. Leerssen), fundamental attitudes (D. H. Pageaux) and so
on. There are arguments about the freedom of each imagologist to choose one of the ways of interpreting the
text. Moreover, as a discipline is still under development, specialists can propose original ways of analysis. In
turn, towards the end of the article, we recommend an algorithm for the analysis of imagotipic texts.

Keywords: Xenophilia, Xenophobia, Mania, Philia, Phobia, Ideology, Utopia.

Propuneri de interpretare a textului literar din perspectiva imagologiei literare

Rezumat. In acest articol se abordeazd problema interpretirii de text din perspectiva imagologiei
literare. Se trec in revista diferite modalitati de interpretare a rezultatelor imagologice, expuse de diversi
comparatisti. Acestea vin cu o serie de propuneri care vizeaza aspectele xenofilie/xenofobie, abordarile
intertextuale, contextuale si textuale (J. Leerssen), atitudinile fundamentale (D. H. Pageaux) etc. Se aduc
argumente referitor la libertatea fiecarui imagolog de a alege una din modalitétile de interpretare a textului.
Mai mult decat atat, fiind vorba de o disciplina inca in curs de dezvoltare, specialistii pot propune modalitati
originale de analiza. La randul nostru, spre finalul articolului, recomandam un algoritm de analiza a textelor
imagotipice.

Cuvinte-cheie: xenofilie, xenofobie, manie, filie, fobie, ideologie, utopie.
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UN PORTRET FOTOGRAFIC DE TARA LA 1923: E. 0. HOPPE IN ROMANIA MARE

Intr-un recent articol, intitulat Pe wur-
mele lui Kurt Hielscher [1, p. 29], se afirma ca
acesta ,,pe la 1930, a fost primul care a cerce-
tat Romania proaspat devenita mare, privind
prin obiectivul sau natura, cladirile si oamenii”.
Totusi, fotograful german pésea pe urmele ce un
fotograf britanic, E. O. Hoppé, le lasase cu cativa
ani buni inaintea sa. Iar albumul lui Hielscher,
Romania din 1933, aparea in aceeasi colectie
,Orbis Terrarum”, unde fusesera editate si albu-
mele confratelui insular. Dacéa opera lui Hoppé,
in toatd complexitatea ei, a ramas lunga vreme
necunoscuta, totusi, publicatiile sale — albume-
le, cartile, articolele si ilustratiile din periodice
- puteau fi consultate in biblioteci si astfel pri-
matul tematic si valoarea creatiei validate in pa-
trimoniul mondial.

O intrebare absolut legitimda se impune
inca de la inceput: cine a fost acest Hoppé, nume
aproape necunoscut marelui public si chiar spe-
cialistilor pentru cd nu este aproape deloc men-
tionat in istoriile fotografiei redactate intre 1960
si 2000? Totusi, el a avut o viata foarte lunga si
foarte bogata, manifestandu-se cu succes in ma-
joritatea genurilor fotografice (portret, peisaj
natural sau industrial, compozitie cu personaje,

reportaj, imagini de spectacol - balet, teatru) si

abordand, cu mare succes, publicistica, fiind un
condeier de real talent.

Faptul ca a fost uitat si vasta-i operd a ie-
sit din circuitul expozitional sau de cercetare s-a
datorat unei nefericite si neinspirate manevre pe
care a facut-o chiar el in ultimii ani ai vietii: in
1954, obosit si coplesit de amplul material strans
de-a lungul unei cariere aureolata de celebritate,
artistul in etate de 76 de ani si-a vandut, la un
pret modest, intreaga arhiva (clisee pe sticld si pe
film, copii ale fotografiilor, inventarul clisotecii
si notele personale) unei biblioteci londoneze,
Mansell, care se ocupa cu furnizarea de imagini
cu subiecte diverse pentru ilustrarea de carti si
reviste, acordand si dreptul de reproducere al
acestora. Arhiva Hoppé a fost raspandita in acea
bibliotecd, in functie de sistemul de organizare
tematica a acesteia: portrete de personalitéti po-
litice si culturale sau de oameni obisnuiti, peisa-
je exotice, etnografie, arhitectura, obiceiuri etc.
Abia dupa 1995, cand biblioteca s-a desfiintat,
opera lui Hoppé a putut fi reconstituita, in urma
unei munci de-a dreptul titanice de identificare,
aproape bucata cu bucatd, si adunata intr-un sin-
gur loc, la Curatorial Assistance din Pasadena,
California. Din acel moment a putut fi facut cu-

noscut publicului acest imens tezaur iconografic
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in care se regaseste civilizatia si cultura de pe cinci
continente de-a lungul unei jumatati de secol.
Emil Otto Hoppé (14 aprilie 1878 - 9
decembriel972) era fiul unui bancher din
Miinchen. Ascendenta familiei era frantuzeas-
ca si hughenota, stramosii refugiindu-se in ti-
nuturile germane din considerente religioase.
Familia s-a mutat la Viena cand Emil Otto era
copil, iar studiile si le-a inceput acolo, le-a con-
tinuat la Paris si in orasul natal. [2, p. 52] Avea
aplecare spre plastica si a luat lectii de desen
si picturd, avandu-l scurt timp drept profesor
chiar pe marele portretist si autor de compo-
zitii istorice Franz von Lenbach. [3, p. 11] Dar
tatal dorea sa-i asigure un viitor linistit si bine
remunerat in sistemul bancar, asa ca 1-a indrep-
tat spre studii financiare care, insd, pe tandr
nu-l atrageau deloc. Tatal ii aranjase o pozitie
la Shanghai, spre a se aldtura unui unchi care
avea afaceri prospere acolo. Dar tanarul a decis
sd treacd mai intdi prin Londra. Acolo, incepand
din 1903, a lucrat o vreme la Deutsche Bank,
dar, in acelasi timp s-a apucat sd fotografieze,
ca amator. Un prieten ii ficuse cadou un aparat
fotografic si de aici a inceput pasiunea sa devo-
ratoare care l-a indreptat spre o stralucita carie-
ra de artist fotograf. In 1904 a devenit membru
in Societatea Regala Fotografica si a inceput sd
expund frecvent, repurtand notabile succese.
Atunci s-a hotarat a se dedica fotografiei ca pro-
fesionist. Era nevoie, insd, de acceptul familiei,
iar pentru aceasta a recurs la o stratagema care
a functionat de minune: in 1905, si-a trimis la
Miinchen logodnica de origine germana, pe
domnisoara Marion Bliersbach ce era agreata de
périnti, sd parlamenteze cu acestia si sd le obtind
aprobarea. Promitind cd-si va continua activi-
tatea lucrativa la banca pana isi va putea finanta
amenajarea unui studio si a-si gési clientela, si-a
convins tatal sa fie de acord cu decizia sa de a-si

schimba, treptat, meseria. [2, p. 52] In 1907 a

E. O. Hoppé

parasit sistemul financiar si si-a deschis studioul
visat pe Baker Street din Londra. Dar in volumul
memorialistic pe care 1-a publicat in 1945 sub ti-
tlul Hundred Thousand Exposures. The Success
of a Photographer marturisea cat de mult dato-
ra vechii ocupatii in noua cariera ce si-o alesese:
»Da, datorez mult din succesul meu ca fotograf
disciplinei din activitatea bancara.” [4, p. 10] A
devenit foarte curand un pretuit si cautat por-
tretist al elitelor londoneze si europene. Tot in
acea carte care este o culegere de ganduri si de
amintiri din marea sa experientd menite a oferi
traiecte profesionale si sfaturi de urmat pentru
tinerii fotografi, atragea atentia asupra faptului
cd portretistul de societate trebuie s fie un bun
psiholog, educandu-se in acest sens si asupra
importantei de a fi informat asupra persona-
jelor care urmau si-i pozeze, oferind metodele
pe care le folosea el spre a se documenta asupra
personalitatii si operei lor. Un maestru fotograf
era necesar sa posede o biblioteca de specialitate
pe care era indicat sd o consulte inaintea unei
sedinte de poza, cu precddere cand avea drept
model un om de cultura sau de arta.

In 1913 a inchiriat Casa Millais din South

Kensington, un cartier select al capitalei britani-
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ce. Aceasta apartinuse importantului pictor pre-
rafaelit Sir John Everett Millais, fapt ce a contri-
buit in chip fericit la succesul fotografului atat
prin adresd, cét si pentru ca era o constructie cu
patru etaje si 27 de camere ce-i permitea s isi
amenajeze acolo atat studioul, cét si laboratorul,
camera pentru pastrarea chimicalelor, came-
ra de arhivare a cliseelor, biblioteca si propria
locuintd, comoda si luxoasa. [4, p. 16-22] Avea
chiar si un lift care facea legatura intre etaje in
zona rezervatd activitdtii cotidiene. Spatiul era
atat de mare incat adesea a organizat chiar expo-
zitii sau diferite spectacole. [4, p. 120-121]

Ca portretist de societate a avut realizari
notabile in domeniu. Somitati ale scenei de
teatru, de opera si balet, dramaturgi, scriitori,
plasticieni sau oameni politici i-au pozat, iar el
le-a realizat niste remarcabile portrete. In pri-
mele decenii ale secolului a avut drept model pe
dansatoarele Ana Pavlova si Tamara Karsavina
din Baletele Ruse ale lui Serghei Diaghilev, pe
romancierii Thomas Hardy si Henry James, pe
sculptorul Jacob Epstein sau pe teoreticianul
miscarii futuriste Filippo Tommaso Marinetti,
dupa care au urmat scriitorii George Bernard
Shaw, H. G. Wells, Rudiard Kipling, Arthur

Regina Maria in
costum traditional, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection
at Curatorial Assistance, Inc.,
Pasadena, California, S. U. A.

Regele Ferdinand al Roméaniei, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial
Assistance, Inc., Pasadena, California, S. U. A.

Connan Doyle, Ezra Pound, Rabindranath
Tagore, Maurice Maeterlinck, basul Feodor
Chaliapin, compozitorii Pietro Mascagni, Jules
Massenet, Edward Elgar si oamenii de stat
Georges Clemaceau, Benito Mussolini, Tomas
Masaryk, Mustafa Kemal Attaturk, ca, mai tar-
ziu, sa fie invitat la Buckingham Palace pentru
a-l fotografia pe regele George al V-lea si pe re-
gina Mary, apoi pe George al VI-lea si pe regina
Elizabeth. [4, p. 25-26, 37-38, 69, 75-79; 2, p. 54]

Cand expunea fotografiile cu diferite su-
biecte sau cand oferea clientilor cadrele in care ii
reprezentase, Hoppé a optat pentru anumite di-
mensiuni ce i se paruserd cele mai potrivite pen-
tru fiecare subiect in parte ce le-a pastrat de-a
lungul intregii cariere: pentru portret 25,5 x 30
cm (echivalentul a 10 x 12 inci), pentru peisaj
35,5 x 46 cm (echivalentul a 14 x 18 inci), iar
pentru alta tematica precum fotografie industri-
ala, arhitecturd, panorama, prefera dimensiuni
mai mari (,,a more heroic scale”) [4, p. 122-123].

In 1912 Hoppé si-a cipatat cetitenia brita-
nica. Desi german de origine, in timpul Marelui
Rézboi nu a avut de suferit si nimeni nu i-a
suspicionat loialitatea fata de coroana engleza.

Dupa conflagratia mondiala preocuparile sale
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s-au diversificat: a inceput sd fie atras de subiec-
te din afara studioului, de fotografia de calétorie,
de chipurile concetatenilor din cartierele sirace
si de aspectul orasului, precum si de editarea de
albume tematice. lesirea in strada si contactul
cu lumea mica a capitalei britanice ii dddea mari
satisfactii. Prinsese si gustul publicisticii, atat in
revistele ilustrate care-i solicitau imagini de cali-
tate, cét si in volum. Colaborarea la presa a con-
stituit o activitate constantd si bine remunerata
a lui Hoppé.

In 1913 ii apdruse primul album Studies
from the Russian Ballet [5] cu portrete de ba-
lerine si compozitii cu acestea in timpul spec-
tacolelor ori in tablouri vivante ce urmareau
ilustrarea coregrafiei interpretate, iar in 1922 a
vazut lumina tiparului atat la Londra, cét si la
New York The Book of Fair Women [6], ce l-a
transformat pe autor intr-un adevarat expert in
cantdrirea calitatilor sexului frumos, fapt ce i-a
adus nenumadrate solicitari de a face parte din
juriile unor concursuri de frumusete organizate
in Statele Unite, dar si multe inconveniente din
partea insistentei si interventiilor protectorilor
concurentelor sau chiar din partea acelor con-
curente care nu fusesera premiate [4, p. 97-99].

Sugestia de a vizita tara noastra veni-
ta din partea unui prieten si vecin, diplomatul
Gheorghe Boncescu, atasat economic al legati-
ei Romaniei, a fost foarte bine primitd. Tinutul
romanesc, marit considerabil dupa 1918, ii fu-
sese descris ca un tardm mirific, demn de a fi cu-
treierat cu de-amdnuntul. Pentru fotograful de
artd atras de motivul mediului exterior se ivea
un bun prilej de a cunoaste o tard straind, inva-
luitd in mister si in aura de legenda. S-a gandit
sa publice o carte despre Roménia incd de cand
a acceptat invitatia. Iar aceasta nu a intarziat sa
apara anul urmator, in 1924. Acesta se pare ca
a marcat reorientarea activitatii lui Hoppé spre

fotografia de calatorie.

Om de inaltéd culturd, cu vaste lecturi si un
bogat muzeu imaginar, Emil Otto Hoppé cunos-
tea, desigur, literatura de caldtorie a secolului
trecut atunci cind a intreprins, in 1923, voiajul
sau in Romania, ce a avut drept rezultat publica-
rea unui interesant volum de memorii, In Gipsy
Camp and Royal Palace, onorat cu o prefatd a
Reginei Maria [7].

Ce-i drept, pentru inceputul secolului al
XX-lea, memorialul de voiaj era deja un gen de-
pasit. Apdrusera agentiile de turism si ghidurile
de voiaj care facuserd inutile asemenea scrieri
personale. Dar Hoppé impletea in personalitatea
sa complexd un spirit de intelectual din secolul al
XIX-lea cu unul al epocii moderne, deschis catre
ultimele descoperiri ale tehnicii, in special foto-
grafice. De aceea a simtit dorinta sa-si imparta-
seasca, in scris, experienta de voiaj, ilustrand-o
cu imagini fotografice. Se documentase temeinic
inainte de a pornila drum si primise pretioase in-
formatii de la personalitati ale Romaniei cu care
avea contacte la Londra precum consulul general
Marcu Beza si ministrii plenipotentiari succesivi
Nicolae Misu si Nicolae Titulescu. Beneficiase de
sfaturi in legdturd cu modul de viata al comu-
nitdtilor tiganesti, cu obiceiurile si folclorul lor
de la un specialist de prima marime, Konrad
Bercovici. Tuturor acestor domni cu care legase
relatii de prietenie le facuse si portretele.

Hoppé si-a inceput célatoria pe 1 iulie 1923,
imbarcandu-se la Viena in elegantul Orient
Express, care avea sa-1 aduca intr-un Bucuresti
torid. S-a cazat, cu oarecare greutate intr-o came-
rd lipsitd de gust la luxosul hotel Athenée Palace
din centrul Capitalei, unde in timpul noptii tem-
peratura se ridicase, dupa estimarea sa, la 150 ° F
[7, p. 8] ceea ce ar fi facut cam 65° C. Dar este
posibil ca aceasta sa fie o exagerare ori una dintre
autoironiile sale, caci era un om cu un inalt simt
al umorului, care adesea facea haz de sine insusi,

evidentiind ridicolul situatiilor in care se afla.
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A doua zi a facut o vizitd lui Nicolae Misu,
pe care, asa cum s-a aratat mai sus, il cunostea de
la Londra, inca din vremea Marelui Razboi, cand
acesta fusese reprezentantul Romaéniei pe langa
curtea de la St. James. Acesta, in noua sa calitate
de Ministru al Palatului, il primeste in resedinta
oficiald a familiei regale, care, in acel moment, se
afla la Sinaia. Apoi a beneficiat de un tur al orasu-
lui, cu opriri la mai multe localuri de zi sau noap-
te, in compania unui vechi prieten, Boncescu. In
dimineata urmatoare, condus de Misu, a fost pri-
mit, cu mare ceremonie, la Academia Roména,
iar dupa-amiaza, a fost invitat la ceai de savantul
Grigore Antipa, directorul Muzeului de Istorie
Naturald, un om mic de statura dar foarte simpa-
tic si volubil. Sotiei acestuia, o0 doamna frumoasa
si elegantd, E. O. Hoppé i-a facut o suita de por-
trete, unul dintre ele sub o boltd de verdeatd din
parcul muzeului, unde isi aveau locuinta. Acolo
l-a cunoscut si pe pictorul de origine germand
Richard Canisius, care lucra pentru dr. Antipa, si
a petrecut cateva ore in atelierul sdu, propunén-
du-i si deschida o expozitie la Londra, unde arta
contemporand roméneasca era prea putin cunos-
cutd. Artistul s-a oferit sd-i fie cicerone prin in-

tinsul oras si peste cateva zile au haladuit impre-

Centrul Sibiului, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection
at Curatorial Assistance, Inc.,
Pasadena, California, S. U. A.
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Regina Maria, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection at
Curatorial Assistance, Inc., Pasadena,
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una strazile Capitalei, oprindu-se la monumente
unde a primit detailate informatii.

Intr-o dupa-amiaza a avut o scurti intre-
vedere cu ministrul de externe I. G. Duca, spre
a pune la punct unele detalii ale vizitei. Dupa
care s-a plimbat, in voie, pe Calea Victoriei care
~este, de fapt, Whitehall, Strand si Bond Street
al Bucurestilor”.[7, p. 18] Deloc insensibil la pla-
cerile gastronomiei, Hoppé consacra unul dintre
capitolele cartii sale artei culinare roménesti, On
Eating and Drinking [7, p. 22-25], laudand ape-
ritivul national, tuica, mai ales cand este frapa-
ta, apoi icrele negre si icrele de stiucd, vinetele
umplute, sunca fiarta in vin rosu, sarmalele in
foi de vitd. Plicandu-i dulciurile, admira numa-
rul mare de cofetarii ale orasului, dintre care cea
mai eleganta si rafinata era Capsa, locul preferat
de intalnire, in fiecare dupa-amiaza, al protipen-
dadei. Cozonacul - scris Kossanak — il impresio-
neaza prin dimensiunea sa ce poate ajunge pand
la 20 inci (peste 50 cm) inaltime. Dulceata (scris
dulces) isi pastra locul cuvenit in ceremonia pri-
mirii vizitelor, la fel ca in secolul anterior, cand
era servitd alaturi de o cafea turceasca si de un
pahar de apd rece. Desi isi lua masa la eleganta

gradind-restaurant ,,Cina” unde erau servite cele
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mai rafinate feluri de mancare, a putut constata
ca oamenii simpli aveau o dieta mult mai saraca-
cioasa, bazatd aproape exclusiv pe mamaliga gar-
nisitd cu putini ceapa si un praf de boia. In pere-
grinarile sale a cunoscut si coliva (scrie exact ca
in roméneste) din care a gustat adesea si despre
care spune ,am gasit-o cu totul satisfacatoare”.

Piata bucuresteana il fascineaza cu furnica-
rul ei de tipuri umane neaose sau alogene (greci,
turci, evrei, rusi, nemti, sarbi) si culorile stralu-
citoare ale portului claselor de jos. Remarca, pe
bund dreptate: ,Nu existd cea mai mica sugestie
de Occident in piata din Bucuresti. Cineva ar pu-
tea sa se creadd la Constantinople - sau in Tibet.
Ce panorama de culori! (...) In piata sunt tapiserii
si covoare ale caror culori ar rusina apusul soare-
lui; sunt si alte tesdturi care ar salva de noncon-
formism Balul Artelor din Chelsea.” [7, p. 26-27]

Locuitorii Capitalei i se par oameni veseli si
amatori de distractie, iar orasul ,,este mai bogat
in distractii in aer liber chiar decat Parisul”. [7,
p. 29] Existau multe gradini de vard unde se pre-
zentau concerte sau spectacole de teatru de buna
calitate. Existau si multe cinematografe unde ru-
lau filme de proasta calitate de peste ocean, asa
cum remarca memorialistul: ,Ele nu sunt mai
bune decat cinematografele din alte parti pen-
tru ca au din belsug filme americane de proasta
calitate cu cele mai agramate subtitrari pentru
a lamuri despre ce este vorba in drama teribila
si in ingrozitoarele farse rulate.” Aceste repre-
zentatii populare i se par nepotrivite intr-un loc
atat de frumos: ,, Filmele sunt vulgare peste tot,
dar intr-o tara ca Roménia unde poezia este la
tot pasul, ele sunt ca niste comedianti de bélci
intr-un peisaj de Poussin.” [7, p. 30-31]

In Capitald a ficut doar cateva fotografii: bi-
serica Domnita Balasa, biserica ruseascd, turnul
de poarta al Ménastirii Radu Voda, Turnul lui
Vlad Tepes de la Parcul Carol si o strada comer-

ciald, cu marfurile atarnate in fata praviliilor si

negustorii ambulanti, pasind grabiti, cu trufan-
dalele in cosuri agatate de cobilita purtatd umar.

In compania domnului Boncescu, a ficut
cateva vizite in afara Bucurestilor, la Manastirea
Tiganesti unde are ocazia sa ia portretul unei
maicute tinere si frumoase, apoi intr-o satra de
tigani care il fascineaza, ca pe orice vizitator stra-
in dinaintea sa, experientd cdreia i-a rezervat ca-
pitolul VI al volumului, Life in a Gipsy Camp. [7,
p. 42-55] Si-a revelat, in scris, interesul deosebit
pe care i-1 suscitau acesti locuitori de la periferia
societatii: ,Acesti hoinari misteriosi si indife-
renti, ale caror origini nu au fost vreodata stabili-
te cu claritate, suscita asupra mea o netarmurita
fascinatie si nu ma pot rezista vreodatd sa nu ma
opresc din drum cand vad profilata pe orizont
silueta prajinilor de la corturile lor jerpelite, aco-
perite cu fasii rupte din covoare decolorate sau
cand dau peste cocioabele si bordeiele lor ruina-
te, la fel de pitoresti pe cat sunt de sordide.” [7,
p. 52-53] Acolo a executat mai multe fotografii,
fie portrete de copii si adolescenti voiosi, zimbi-
tori, cu ochii stralucitori, fie grupuri asezate, pe
jos, la masa, in preajma cocioabei ce le slujea de
locuinta. Dintre imaginile luate cu acea ocazie,
trei au fost selectate pentru a fi inserate in cartea
de memorii: o familie ciucita in jurul blidului cu
mancare din care fiecare se serveste cu o lingura;
un mic lustragiu ambulant, pe umar avand aga-
tata de o curea lada din lemn in care isi pastra
ustensilele ocupatiei zilnice. Ultima, plina de vi-
vacitate, reprezintd un grup de copii rufosi ce se
indreapta, in fugd, spre locul unde se afla foto-
graful, pentru a-i cere pomand. Imaginea a fost
intitulata foarte sugestiv ,,Baksheesh?”.

Lui Hoppé i s-a transmis cd este asteptat la
Sinaia, pentru a lua masa cu familia regald, asa
ca si-a incheiat hoinareala prin oras si s-a depla-
sat, cu un tren foarte aglomerat, spre frumoasa
localitate montand. Fotograful, ajuns la Castelul

Pelisor, a fost intampinat de Nicolae Misu,

o
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Ministrul Palatului, care a facut prezentarile
membrilor suitei. La ora 13 si-au facut aparitia re-
gele Ferdinand si regina Maria, principesa Maria,
care era deja regina a Serbiei, printul mostenitor
Carol si sotia sa, Elena cu sora ei, principesa Irina
a Greciei, ambele in costume nationale, printul
Nicolae si un camarad al sau, aspirant in mari-
na britanica, sotia ministrului plenipotentiar al
Elvetiei, insarcinatul roman cu afaceri in Brazilia,
un aghiotant regal si o doamna de onoare. Regele
purta comoda uniforma de amiral, printul Carol
avea uniforma kaki a trupelor de uscat, printul
Nicolae era in civil, iar regina imbracase costum
popular. Atmosfera a fost destinsd la pranz, s-a
discutat in englezeste. Regina era interesatd de
ultimele noutati de la Londra, moda, teatrele si
dansurile cele mai recente. Dupa pranz toti s-au
retras sa fumeze, iar suveranii si-au exprimat do-
rinta de a vedea fotografiile oaspetelui pe care le-
au ldudat pe masurd. Apoi regina a sugerat sa-i fie
facute cateva portrete regalului ei sot si ei insdsi
in Camera de Aur din turnul Castelului Pelisor,
la care maestrul sa executat imediat, luand cadre-
le cu un mic aparat ce i-a fost adus de la hotel.
Chiar de la acea prima intélnire a debutat
sedinta de poza a suveranilor si discutiile des-

pre cartea pe care o planuia. Hoppé si-a notat

Palatul Principesei Martha Bibescu, Mogosoaia, 2019 Térancd roménca cu fus, 2019
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cum a decurs poza, laudand trasédturile nobile
ale regelui si conditiile dificile de lucru din cauza
lipsei unui ecleraj potrivit in spatiul ales de regi-
na: ,Majestatea sa a fost un bun model. Este un
barbat frumos cu un nas acvilin, ochi albastri,
zambitori si un ten deschis. Este plin de voiosie
si este foarte usor sd te intelegi cu el - un mo-
narh de tipul lui Henric al IV-lea, cu o tusa din
Carol al II-lea.

Dupa aceea, regina m-a rugat sa o fotogra-
fiez intr-o camera rotunda din turn, toatd din
marmura si aur, in stilul arhitecturii bizantine.
Am fost oarecum stanjenit de lipsa instalatiilor
dar dl. Misu mi-a sdrit in ajutor cu o oglinjoa-
ra de mana pentru a obtine reflectiile potrivite.
(Stiu ca acest procedeu suna cam neortodox,
dar rezultatul s-a dovedit foarte satisficitor.)
Majestatea sa a discutat cu mine, pe larg, despre
materialul pentru cartea mea despre Roménia si
mi-a dat cateva sugestii folositoare.” [7, p. 61] In
notele sale zilnice, regina consemna vizita foto-
grafului si pranzul pe care il avuseserd impreuna
in ziua de 10 iulie: ,La dejun, am avut mai multi
oaspeti, intre care omul nostru cu orhidee din
Brazilia si Hoppé, bine-cunoscutul fotograf en-
glez, care vrea sa faca un album artistic despre

Romania. Il vom ajuta.” [8, p. 279]
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Dupa incheierea activitatii artistice, oaspe-
tele a fost condus de ministrul Misu in impu-
natorul Castel Peles, care il impresioneaza pe
Hoppé. La despirtire, demnitarul palatului i-a
imprumutat citeva carti, probabil pentru a se
documenta. Seara va face o ascensiune pe coasta
unui munte din preajma, de unde a avut o vede-
re minunata asupra resedintei regale. Din acel
punct au fost luate citeva cadre foarte frumoase.

A doua zi fotograful a fost invitat sa o in-
soteasca pe suverana la Bran sd viziteze ,caste-
lul de vis”. Chiar asa si-a intitulat memorialistul
capitolul al VIII-lea, A Castle of Dreams. Regina
Maria nota, entuziastd, in jurnalul sdau, mier-
curi 11 iulie, despre aceastd vizita: ,,O zi in mult
iubitul Bran si pe deasupra o zi frumoasd cum
n-am mai avut de mult timp. (...) L-am avut cu
mine pe minunatul fotogratf Hoppé, care este,
intr-adevdr un artist, nu numai un fotograf. Si el
a fost extaziat, asa ca am avut o companie apre-
ciativa. (...) Ambii mei oaspeti [Elena Perticari
si Hoppé] au fost desigur innebuniti de micul
meu castel vechi si incantati de modul in care
l-am aranjat. Nu se asteptau la ceva de acest gen.
Mai ales camera mare, de sus, a fost deosebit de
uimitoare pentru ei.” [8, p. 280]

Aceastd excursie cu automobilul, in cerc re-
strans, i-a relevat lui Hoppé personalitatea de ex-
ceptie a suveranei, faicindu-1 sd astearna randuri
pline de entuziasm: ,Regina statea intr-o explozie
de culori, o figura radioasa in valuri unduitoare,
in nuantele cele mai delicate, iar deasupra, castelul
pdrea suspendat in nori. Aceasta a fost o imagine
care mi s-a intiparit pe vecie in minte. Am botezat
palatul drept Castelul Fericirii si ea a zdmbit apro-
bator. (...) Ea este o regind moderna de basm, cu
toate calitdtile unei femei foarte vitale si capabile.
Are o personalitate luminoasa cu efect magnetic
fata de toti cei care-i sunt in preajma. (...) Un tem-
perament puternic si prietenos este exprimat in

orice face si are o extraordinara putere de atrac-

tie. Felul ei de a fi este chiar acela pe care un cap
incoronat ar trebui sa-l aibd vesnic: de la artist la
taran, ea face pe oricine sd se simtd in largul sau
si-si face prieteni intimi fara a-si pierde demnita-
tea si nobletea. (...) Ca toate spiritele neinfricate,
ea este nonconformista si va abandona o cutuma
a Curtii cand un gest de curtoazie o impune. In
Anglia este dificil pentru oamenii obisnuiti sa fie
prezentati unor capete incoronate, cu exceptia ce-
lor care au ficut o solicitare speciald. (...) Adesea
am discutat cu tdranii despre regina lor si toti vor-
beau despre ea cu admiratie. Ea ar trebui sa fie cu
adevarat fericita la gandul cd a cucerit inimile si
glasurile poporului sau.” [7, p. 67, 69, 70, 71]

Locul acesta minunat l-a inspirat pe artist
si a luat mai multe imagini, atat peisaje, cat si
compozitii cu distinsa gazda in diverse colturi
ale castelului ei de vis, fie surazand in preajma
unei mari oale cu flori, fie asezatd langd una din-
tre troitele de lemn.

Dupa vizita la Bran, Hoppé a pornit sa cer-
ceteze de unul singur frumusetile tarii. A ajunsla
Curtea de Arges unde a fotografiat biserica me-
tropolitand, atat ansamblu, cat si detalii ale dan-
teldriei cioplita in piatra. A fost profund impresi-
onat de frumusetea monumentului pe care il ca-
racteriza drept o minune a lumii: ,,Am simtit un
fior cand, parasind soseaua, am dat pentru pri-
ma oara cu ochii de catedrala. Neasteptatul coup
d’oeil mi-a tdiat, aproape, rasuflarea. Vederea era
de o nemaipomenita grandoare. Prima impresie
asupra mea a fost una de inimaginabild maretie
si frumusete. Pe un fundal intunecat de padure,
scanteia un castel de basm din marmura alba si
aur lucitor. Cele doud mari turnuri cu o curioasa
spirald mi-au dat o ciudata senzatie de miscare
a vietii - o perpetua invartire in jurul axei lor.
Catedrala este o a opta minune a lumii si cine
nu a vazut-o a pierdut o frumusete aproape divi-
nd” [7, p. 85] Calator intelectual, capabil sd faca

interesante conexiuni, bazandu-se pe lecturile si
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Doamna Chintescuin costum  Baietel tigan, 2
traditional, 2019 © E. O. Hoppé Estate
Collection at Curatorial Assistance,
Inc., Pasadena, California, S. U. A.
bogatul sau bagaj vizual, Hoppé compara com-
plexitatea si rafinamentul sculpturii altarului cu
una dintre povestirile, indelung cizelate stilistic,
ale lui Henry James. [7, p. 86] Se documentase
si in privinta legendei ridicarii catedralei si a
Mesterului Manole pe care o sintetizeazd, mai

departe, in cateva paragrafe.

Pe langa fotografiile documentare in care
a imortalizat catedrala — pasind pe urmele lui
Carol Popp de Szathmari - aici a executat un
foarte expresiv portret al unui monah al cédrui
profil, umbrit sub o arcada, se decupeaza pe de-
taliile fatadei luminate a lacasului de rugaciune.

Dupa aceste peregrindri pe cont propriu, a
fost rechemat la Sinaia pentru a se aldtura suitei
regale, care pornea intr-o vizita oficiala la Sibiu.
In trenul regal i-a fost rezervat un compartiment
si a voiajat foarte comod. Desi i se acordase per-
misiunea de a nu participa la ceremoniile milita-
re ce urmau a se desfasura pe un teren, undeva,
in afara localitatii, spre a avea timp sd viziteze in
liniste orasul, in situatia confuza si aglomeratia
de la gara, s-a trezit impins, fard voia sa, intr-un
automobil care l-a purtat la solemnitate. Asa ca
a asistat la parada, la entuziasmul popular, dar,

cand totul s-a terminat, nu a mai gdsit automo-

4 ul B
Baietel tigan, 2019 © E. O. Hoppé
Estate Collection at Curatorial
Assistance, Inc., Pasadena,
California, S. U. A.

Batran lipovean, Balta Briilei, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection at
Curatorial Assistance, Inc., Pasadena,

California, S. U. A.
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bilul cu care venise si in altul nu a mai gésit loc.
Se credea pierdut, la mare distantd de centru si
de anturajul regal. Dar l-a salvat o carutd care
trecea pe acolo si, intelegandu-se cu vizitiul care
intelegea putina germand si franceza, a putut sd
faca un tur, absolut recompensant, in jurul zi-
durilor de incinta ale orasului. Apoi s-a plimbat,
in voie, prin orasul plin de vestigii medievale si,
cu minusculul sdu aparat Dallmeyer si carnetul
de schite in care adesea ficea desene, a luat mai
multe imagini memorabile.

Surprizele (neplacute) au continuat: intor-
candu-se la gard spre a-si imbraca tinuta de sea-
rd, necesard la dineul de gald unde era invitat,
constata ca trenul regal plecase pentru a se aflala
dispozitia suveranilor, aflati la inaugurarea unei
scoli militare, in altd parte a orasului, iar vago-
nul sdu era tras pe o linie moartd si avea usile
inchise. Cu umorul specific, autorul relateaza
cum soldatii de gardd au fiacut rost de o scara si,
rezemand-o de tren, l-au ajutat sd escaladeze, pe
fereastra, in compartiment. Dar acolo descope-
ra, cu surprindere si disperare, ca geamantanul
in care isi avea fracul si camasile cu guler tare
nu mai era unde il lasase. Afla céd acesta fusese

dus la locul de desfasurare a dineului si unde
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toti invitatii urmau sa imbrace tinuta formala.
Salvarea i-a venit de la unul dintre valetii Casei
Regale, care i-a facut rost de un frac de la seful
ospatarilor unui hotel de lux din Sibiu si astfel a
putut sa fie prezent la banchet, unde s-au tinut
interminabile discursuri ale caror continut nu-1
intelegea, dar se aldtura si el convivilor atunci
cand se aplauda si se scanda ,Roméania Mare”.

Ministrul Misu i-a aranjat o excursie prin
Transilvania, iar prefectul din Figaras trebuia
sa se ocupe de aceasta. Turneul l-a purtat in mai
multe orase importante: Brasov, Figaras, din
nou Sibiu, apoi Saliste, Alba Iulia, Zlatna, Abrud
— de unde face o deplasare pana la Detunata
spre a admira formatiunile de bazalt - Brad,
Deva, Simeria, Vintul de Jos. Cercetatorii de la
Curatorial Assistance au intocmit o harta pe care
au marcat toate locurile in care a ajuns, de la cele
dinspre nord-vestul tarii, deja mentionate, in-
spre sud-est, in Balta Brailei, la Macin, Tulcea si
pe malul Lacului Razelm si apoi, in nord-est, in
tinutul Hertei, unde i-a intalnit pe taranii ruteni.

Cu trenul, cu automobilul, cu trasura ori
caruta sau chiar calare, el a acoperit, in interva-
lul celor sase saptaméni, un spatiu vast din tara,
pe care putini localnici il calcasera vreodata in
asemenea ritm alert.

Asa cum ii era obiceiul, inainte de a porni
intr-o célatorie, fotograful se asigura ca are in
buzunar suficiente recomandari care sa-i des-
chidd, cu usurintd, anumite usi si sa-i asigure
bune primiri si ghidaje competente, care sa-1
ajute a descoperi, in detaliu, specificul locului
vizitat. In Transilvania, trei prefecti au fost in-
struiti a avea grija de el si a-i facilita deplasarea.
In Balta Brailei, dr. Grigore Antipa il ddduse in
grija directorului pescariilor, un om corpolent si
volubil, dr. Ionescu.

O alta experienta care il leaga pe Hoppé
de calatorii dinaintea sa, din veacul anterior, a

fost traversarea muntilor cdlare, de la Fagaras la

Brasov si, prin pasul Turnu Rosu, spre Campia
Romana.

Ajuns la Sinaia a avut o noud intalnire cu
Regina Maria, cdreia i-a mai facut cateva portre-
te, de data aceasta gasind-o imbracata nu in port
popular, ci in toaletd de gala: rochie si pelerina
neagra, iar pe cap o diadema cu diamante ce-i
punea in evidenta carnatia alba si parul blond.
Tot atunci a luat mai multe cadre cu Principesa
Ileana dansind, desculta si infasurata in véluri
albe, pe peluza Pelesului. Imaginile obtinute par
desprise din perioada arhaicd a Greciei anti-
ce si amintesc de experimentele coregrafice ale
Isadorei Duncan. Fotograful insusi a fost im-
presionat de gratia si pasiunea dansatoarei spu-
nand: ,,Am avut ocazia sa o privesc si am fost
la fel de vrajit ca atunci cand as fi vazut-o pe
Pavlova in Dansul Lebedei”. [7, p. 182]

Ca semn de apreciere, la despartire, suvera-
na i-a ddruit una dintre cértile sale, cu autograf.
In jurnalul ei, pe data de 21 iulie, regina nota:
»O dimineatd aglomerata scriind scrisori etc. O
ultimad sedintd cu Hoppé, discutand despre car-
tea lui si cum putem sa o facem noi impreuna,
facand cateva alte fotografii. (...)” [8, p. 293]

Cand fotograful astepta trenul, in gara
Sinaia, a avut ocazia sd o cunoascd pe principesa
Martha Bibescu, care s-a oferit sa-i fie ghid spre
a-i arata anumite colturi minunate de naturd in
zona Sinaiei, dar, afland ca programul sau este
deja ferm stabilit sd célatoreasca in Dobrogea,
i-a recomandat ca macar o zi si-si rezerve pen-
tru vizitarea resedintei sale de la Mogosoaia [7,
p. 183-184], lucru ce fotograful l-a si facut, lu-
and cu acea ocazie cateva imagini remarcabile.
Una dintre ele a fost facutda de sub arcada tur-
nului de poartd, relevand foisorul din caramida
cu specificele coloane brancovenesti. O alta din
loggia cu vedere spre lac. Bisericuta din exterio-
rul incintei palatului, simpla si eleganta, a fost si

ea un subiect atractiv pentru fotograf.
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In Dobrogea ca si in Bucovina, portretistul
de studio Hoppé a executat, in aer liber, cateva
memorabile portrete ale localnicilor, care, prin
cadrarea artistului, apar cu aura de nobleta a
modelelor cu sange albastru ale Occidentului:
chipul ridat ca o hartie botita, privirea sclipi-
toare din ochii mijiti si rictusul din coltul gu-
rii cafegiului tatar fac din el tipul sugubat al lui
Nastratin Hogea; pescarul lipovean, cu barba
uriasa si tunsoarea cu castronul, arunca priviri
viclene, ca un boier rus catre slugile sale; baieta-
sul evreu are zambetul voios, victorios si mandru
pe care-l avusese, probabil, biblicul David dupa
ce-1 trasnise in frunte, pe uriasul Goliat, cu pras-
tia; ruteanul varstnic, cu barba ascutita si privire
severa, i-ar fi putut sluji lui Serghei Eisenstein,
dacd l-ar fi vazut, drept model pentru chipul lui
Ivan cel Groaznic, atunci cand l-a ales pe Nikolai
Cerkasov in acel rol, in filmul omonim din 1942.

Este ciudat ca artistul nu a fost atras de
chipurile barbatilor din popor intilniti in
Muntenia, de cei de la Tiganesti, de la Curtea de
Arges sau Mogosoaia, ci in mod special de aceia
din Dobrogea si Bucovina. Poate pentru cd aces-
tia din urma aveau trasaturi mai puternice, mai
sculpturale, stipanite de un dramatism teatral.
Din zona valaha provin mai mult portrete figura
intreagd precum acela al ciobanului batran, pur-
tand toiagul pe umar, de care este aninata traista
si cel al mocanului célare, cu desagii prinsi de
saua de lemn. In zona sudici a tirii a imorta-
lizat, cu precadere, tipuri feminine, calugarite,
apoi sdtence sau orasence in costum popular si
pui de tigani, surazatori si vioi, in pofida zdren-
telor cu care erau acoperiti.

In timpul drumetiilor sale prin mediul ru-
ral, Hoppé a surprins pe cliseele sale imaginea
iconica a satencei romance, asezatd in fata por-
tii cu fusul si caierul de lana in mana. El merge
chiar mai departe, pozénd in aceeasi atitudine

plind de robacitate chiar orasence din elita, pre-

cum doamna Maria Chintescu, gatita in strai de
taranca, bogat decorat pe catrinta cu fir de ar-
gint, mimand, cu sdgalnicie, torsul.

Inechitatile sociale, contrastele despre ca-
re-i vorbise regina Maria si pe care le observase
si notase chiar el, de atatea ori, au fost enunta-
te si in fotografii. Exista doud variante ale unei
imagini luata la Castelul Bran: in prim plan un
locuitor umil al zonei, un bérbat sau o femeie,
ce se prosterneazd in fata unei troite plasata pe
peluza din fata castelului, iar pe piscul cel semet,
»trufasa citadela”, cuib de acvile imperiale, pla-
madire in piatra a maririi peste veacuri, cu dra-
pelul fluturand spre a aréta ca ilustra castelana
se afla acolo. De-o parte se contura viata mizera
a celor de jos, la modul cel mai propriu, de cea-
lalta nobleta eterna, intangibila. Chiar daca, prin
educatie, avere si relatii in lumea celor cu blazon,
Hoppé era departe de a fi un socialist si, cu atét
mai putin, un comunist, critica sociala era ima-
nentd in multe cadre ale artistului. Si aceasta nu
numai in cele facute in Romania, acestea fiind
primele de acest fel, ci si mai tarziu, in suitele de
fotografii luate in Anglia, Statele Unite si India.

Vizita in Romania a fost un eveniment im-
portant in biografia si cariera lui Hoppé. Ea a re-
prezentat debutul unor lungi peregrinari in tinu-
turi indepartate pentru a aduna iconografia desti-
natd albumelor monografice nationale publicate
in seria Orbis Terrarum a editurii Wasmuth din
Berlin [4, p. 182; 2, p. 58], asa cum s-a mentionat
mai sus. In autobiografie, artistul preciza: ,,Cea
mai lunga excursie a mea in strdindtate a fost in
Romania si a dus la publicarea cartii In Gipsy
Camp and Royal Palace (...).” [4, p. 182]

Volumul sau memorialistic, intitulat atat
de inspirat si elocvent pentru mediile atat de
diferite pe care le-a frecventat autorul, In Gipsy
Camp and Royal Palace, continand 240 pagini
de text, indice de nume (ca o lucrare academi-

ca) si ilustrat cu 32 de fotografii, a vazut lumi-
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Téran batran, Bucovina, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial
Assistance, Inc., Pasadena, California, S. U. A.

na tiparului in 1924, la editura Methuen & Co.
din Londra. Dar portofoliul de fotografii al lui
Hoppé era mult mai mare, el intentionand, pro-
babil, sd publice un album bogat ilustrat, pe care,
din cauza comenzilor ce i-au sosit in urmatorii
ani de la Wasmuth Verlag din Berlin pentru a
colabora la colectia Orbis Terrarum, nu l-a mai
putut duce la bun sfarsit. Acest fantastic tezaur
iconografic se afla astazi pastrat de Curatorial
Assistance, Inc./ E. O. Hoppé Estate Collection
din Pasadena, California.

Pe langa plansele fotografice, cartea este in-
nobilata cu mai multe vignete plasate la inceput
si sfarsit de capitol, semnate cu initiala B, de la
Bold, un cunoscut al autorului care s-a ocupat de
grafica volumului. Este vorba de mici peisaje, de
monumente, straie taranesti, vase de ceramica si
donite de lemn, instrumente muzicale traditio-
nale (caval, nai, bucium, cimpoi) si cdteva com-
pozitii mai complexe, de mici dimensiuni: The
»Haraba” (p. 19), A ,,Popa” (p. 31), Gipsy Camp
(p- 42), un taran cantandu-i altuia la fluier (p.
55), un cioban cu oile (p. 56), A Monastery (p.
65), A Dancing Bear (p. 127), Ploughing (p. 128),

Calugaritd romancd, Manastirea Tigdnesti, 2019
© E. O. Hoppé Estate Collection at Curatorial
Assistance, Inc., Pasadena, California, S. U. A.

un ,dulap” (scranciob) in zi de sarbatoare (p.
132), o femeie cu fusul de tors (p. 166), A Well in
the Plain (p. 178). Chiar daca, poate, aceste ima-
gini in penitd au fost finisate si/sau stilizate de
Bold, baza de la care acesta a pornit au reprezen-
tat-o, desigur, schitele fugare executate de insusi
Hoppé care, avand si aplicatie pentru plastica,
desena frecvent in carnetul sdu, asa cum adesea
mentiona in notele sale de drum. [7, p. 83, 144]

Spre a face reclama volumului si a contribui
la mai buna cunoastere a Romaniei in Anglia,
in chiar anul aparitiei, 1924, a organizat o ex-
pozitie de culturd si civilizatie traditionala ro-
méneascd in marele si elegantul sdu atelier din
South Kensington, in Casa Millais, ce apartinuse
celebrului pictor prerafaelit. Din comitetul de
organizare au facut parte Emma Asquith, soti-
ile ministrilor Nicolae Titulescu, Take Ionescu,
a consulului general Marcu Beza si viduva ro-
mancierului Bram Stoker, autorul celebrului ro-
man Dracula. Expozitia, ce fusese vernisata de
Nicolae Titulescu, a coincis cu vizita la Londra
a regelui Ferdinand si a reginei Maria. In jurna-

lul suveranei nu se géseste, insa, nicio referire la
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acest eveniment, desi in notele disparate ale foto-
grafului apare o informatie punctuald despre vi-
zita ei in sélile de expunere, insotita de ducele si
ducesa de York, viitorul rege George al VI-lea si
regina Elizabeth. Acolo a avut loc si o intamplare
amuzanta: isi pregdtise fiica de 4 ani, Muriel, sa
se poarte frumos la sosirea vizitatoarei, dar, cind
a vazut-o pe oaspetea cu sange albastru, micuta
s-a adresat, intrigata, mamei aflatd in preajma:
»,Oh, mdmico, ea si-a pierdut coroana!”, la care
suverana, cu scanteietoarea prezentd de spirit
ce o caracteriza si cu care adesea salvase multe
situatii penibile, a raspuns, razand: ,,Am lasat-o
acasa, draga, stii, era prea grea.” [9]

Artistul ce facuse asa importante servicii
Romaniei si familiei regale prin fotografiile si pu-
blicatiile sale a fost distins cu o decoratie. In no-
tele sale apare mentiunea despre aceasta fard a se
preciza despre ce ordin era vorba. Probabil cd i se
oferise ,,Coroana Romaniei”. Distinctia, care de-
sigur il magulea, i-a pricinuit insa unele neplaceri,
caci el, nestiind cd trebuia sd primeasca aviz din
partea Ministerului de Externe al Mari Britanii
spre a o purta, a arborat-o de citeva ori, in ocazii
oficiale, pana ce i s-a atras atentia cd asa ceva nu
se cuvenea si au trebuit sa fie solicitate aprobarile
necesare, ce nu au intarziat sa soseasca.

Fata de Lee Miller, care a strdbétut tara la
15 ani distantd, in 1938, si a avut drept constant
si competent ghid in periplul ei romanesc pe fol-
cloristul Harry Brauner, care a purtat-o direct la
surse, in lumea satului si a civilizatiei traditiona-
le [10, p. 137-160], E. O. Hoppé, exceptand mo-
mentele cand s-a aflat in grija unuia sau altuia
dintre infatuatii prefecti sau a altor oficialitati
serviabile, a descoperit aproape de unul singur
tara datorita micilor sale accidente si aventuri, a
intrat in dialog cu oameni de toate categoriile, a
aflat detalii deosebite, a patruns in mod admi-

rabil spiritul si mentalitatea locald, in ansamblu
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E. O. Hoppé, In Gipsy Camp and Royal Palace.
Wanderings in Rumania, London, 1924 - pagina de titlu,
Biblioteca Academiei Roméne.
si in particular, atat in mediul rural cat si in cel
urban. Observa, nota, desena si fotografia cu
aparatul sau de buzunar. S-a inteles cu toata lu-
mea si toata lumea l-a inteles si l-a ajutat, desi

era strdin!

In prefata pe care a semnat-o, Regina
Maria, sintetiza, cu judiciozitate, tocmai aceste
calitati ale autorului: ,,DI. Hoppé este un maes-
tru al artei sale, el nu numai cd vede, ci si simte.
El reuseste sd ajungd in inima lucrurilor pentru a
surprinde atmosfera, a patrunde poezia si a face
sd trajasca imaginile nu numai in frumusetea lor,
cisiin cugetul si in intelesul lor adanc.” [7, p. XI]

In 1923, E. O. Hoppé a realizat primul si cel
mai veridic portret fotografic de tard — portretul
Romaniei Mari - ldsand o mostenire iconografi-
ca de inestimabila valoare, care abia acum, dupa
96 de ani, este cunoscuta in totalitate si restituitd

publicului.
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Un portret fotografic de tara la 1923: E. O. Hoppé in Roméania Mare

Rezumat. In 1923, Emil Otto Hoppé (1878-1972), celebrul fotograf londonez ale cirui magnifice por-
trete de studio au facut sé fie indragit de multi membri din elita care-i pozasera, si-a parasit elegantul si pro-
ductivul atelier din Millais House, pentru a face o calitorie in Romania Mare. Cu trenul, cu automobilul, cu
trasura ori caruta sau chiar cilare, Hoppé a acoperit, in interval de doar sase saptamani, un spatiu vast din
tard, pe care putini localnici il cdlcasera vreodatd in asemenea ritm alert dupd Unire. Anul urmator, Hoppé
si-a publicat memorialul de voiaj intitulat “In Gipsy Camp and Royal Palace: Wanderings in Rumania” (In
satra tigdneascd si in palatul regal: peregrinari in Romania), o carte de 240 de pagini ilustratd cu 32 de foto-
grafii si multe viniete dupa desenele autorului, stilizate de graficianul Bold. Regina Maria a semnat prefata
cartii si portretul ei a fost inserat langd pagina de titlu. Cu un aparat fotografic de mici dimensiuni si un
ochi de artist, E. O. Hoppé a surprins spiritul unei tdri recent unite, portretul Romaniei Mari si a marilor ei
suverani.

Cuvinte-cheie: Roménia Mare, fotografie, E. O. Hoppé, Regina Maria, Regele Ferdinand, Castelul

Pelisor, Castelul Bran, Transilvania, Herta.

A country photo portrait of 1923: E. O. Hoppé In Greater Romania

Abstract. In 1923 Emil Otto Hoppé (1878-1972), the famous London photographer whose masterful
and skilled studio portraiture made him a darling to many elite sitters, left his lucrative studio in Millais
House and made a journey to Greater Romania. By train, by car, by coach, by cart or on horseback, Hoppé
covered in only six weeks a vast area of the new country that is fair to say few Romanians had a chance to
travel through so soon after the Unification, and at such a speed. A year later Hoppé produced his travel
journal called “In Gipsy Camp and Royal Palace: Wanderings in Rumania” a 240 pages book with 32 photo
illustrations and many vignettes after Hoppe’s drawings by illustrator Bold. Queen Marie signed the fore-
word and her Majesty portrait was inserted next to the title page. With a small camera and an artist eye, E. O.
Hoppé captured the soul of a newly united country, the portrait of Greater Romania and its great sovereigns.

Keywords: Greater Romania, Photography, E. O. Hoppé, Queen Marie, King Ferdinand, Pelisor Castle,

Bran Castle, Transylvania, Herta.
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Aurelian DANILA

SAGA FAMILIEI RAHMANINOV SI LEGATURA EI CU ALEXANDR ZILOTI

Prea putini stiu ca marele interpret si pe-
dagog Alexandr Ziloti (1863-1945), nascut in
regiunea Harkov, are radacini basarabene, ca
unchiul sau, adica fratele tatalui, Ioan Matei Zi-
loti, a fost maresalul nobilimii din tinutul Chisi-
ndului. Renumitul dirijor si pianist a facut studii
la Conservatorul din Moscova, avandu-i ca pro-
fesori pe N. Zverev, S. Taneev, N. Rubinstein,
dar si pe P. Ceaikovski, de care l-a legat o stransa
prietenie. Si-a perfectionat maiestria cu F. Liszt,
despre care recunoscatorul elev a scris elogios
in ,Amintirile” sale. A fost casatorit cu fiica cu-
noscutului colectionar si mecenat P. Tretiakov.
Cand a inceput revolutia din 1917, A. Ziloti era
conducdtorul muzical al vestitului teatru ,,Ma-
riinski” din Petersburg. In februarie 1917, sub
bagheta sa, la ,Mariinski”, sustinea un concert
de vioara George Enescu. A fost arestat la ordi-
nul lui A. Lunacearski si trimis pentru o scurta
perioada la inchisoarea ,,Kpectsr”. In 1922, A.
Ziloti a emigrat in SUA, ajungind unul din cei
mai mari pianisti si dirijori din lume.

Alexandr Ziloti este var drept pe linie ma-
terna cu marele compozitor si dirijor Serghei
Rahmaninov, cirua i-a fost si elev la Conserva-

torul din Moscova. Serghei Rahmaninov este un

alt nume maret, a cdrui obdrsie se trage de prin
partile noastre.

Se stie ca, fiind casdtorit de trei ori, Ste-
fan cel Mare a avut copii cu fiecare sotie, dar si
odrasle nelegitime. Prima nevasta, Evdochia, fii-
ca cneazului de Kiev Simion Olelkovici, il naste
in 1464 pe Alexandru, iar in 1466, pe Elena, care
va deveni cneaghind a Moscovei. Cea de a doua
sotie, Maria de Mangop, naste trei copii: Bog-
dan, Ilias si Petru. Primii doi aveau sd moara la
o varsta fragedd (despre Petru se mai spune cé ar
fi fost nelegitim). In 1478 domnitorul Moldovei
se casatoreste pentru a treia oard. Sotie ii devine
Maria Voichita, fiica lui Radu cel Frumos, voie-
vodul Munteniei. In 1481 se naste Bogdan-Vlad
care mosteneste, in 1504, scaunul domnesc si
devine cunoscut sub numele de Bogdan cel Orb.
Bogdan-Vlad a avut o sord, Maria. Din alte le-
gaturi sentimentale se mai cunosc Petru Rares
(devenit ulterior domnitor), doud fete madritate
cu nobili din Polonia si un fiu, lon.

Anume acest Ion, in 1490 (se mai presu-
pune si 1491), vine cu doi feciori ai sai, Vasi-
le si Ion, la Moscova, la sora sa Elena, care era
casatoritd deja de cativa ani cu Ivan cel Ténar,

fiul tarului Ivan Vasilievici. Trista istorie a Ele-
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nei se cunoaste, amintim doar ca dupa moartea
prematurd a sotului ei Ivan cel Tandr, Dimitrie,
fiul Elenei si nepotul lui Ivan al III-lea si al lui
Stefan cel Mare, devine mostenitor al tronului.
Insi dupa a doua casitorie a lui Ivan Vasilievici
cu grecoaica Sofia Paleologu, si dupa nasterea
feciorului lor Vasilii, dar si in urma intrigilor de
la curte, Elena va muri in inchisoare, in 1502, iar
peste sapte ani, in véarsta de 25 de ani, se va des-
parti de cei vii si fiul ei, Dimitrie (exista o versi-
une cum ca ar fi fost otravit de grecoaica).

Ion a sosit in Rusia fard permisiunea Mare-
lui cneaz. Exista insa o lege a lui Ivan al III-lea,
potrivit careia un strain poate veni la Moscova
numai dupai ce devine posesorul unui document
special. Supararea lui Ivan Vasilievici a fost mare,
drept urmare fiind trimiterea lui Ion in orasul
Uglici, unde locuia fratele suveranului, Andrei
Vasilievici. Aici, in Uglici, aspetele moldovean,
devenit in scurt timp Ivan cu porecla ,,Vecin”,
s-a stabilit cu cei doi feciori ai sdi. (Dupa o versi-
une, porecla de ,,Vecin” provine dintr-o discutie
pe care a purtat-o domnitorul Moldovei cu fe-
ciorii sdi in timpul impartirii unei mosii. Cand
Ion intrebase cam pe unde sunt pamanturile re-
partizate lui, Stefan cel Mare ar fi spus cd el, Ion,
va fi vecin cu Bogdan. De atunci lon purta pore-
cla de ,,Vecin”. Cu ea a si venit in Rusia).

Andrei Vasilievici 1-a primit mai mult sau
mai putin binevoitor, oferindu-i cateva sate, mo-
sii, care ulterior au fost inscrise ca proprietate
a Rahmaninovilor. Feciorii lui Ivan Vecin erau
porecliti in Uglici ,,Voloh” (Ion in Rusia deve-
nise, ca si tatal sdu, Ivan) si ,Rahman” (Vasile).
Porecla ,,Voloh” (Valahu) venea de la Valahia,
iar care ar fi originea poreclei ,,Rahman” e greu
de spus. Am putea fi de acord cu presupunerea
unuia din reprezentantii familiei Rahmaninov,
care afirmd ca ,rahman” sau ,rahmanin”, dupa
dictionarul lui Dal, ar insemna in unele regiuni

ale Rusiei - ,,vesel”, ,,vorbaret”, in alte localitati

Alexandr Ziloti si Serghei Rahmaninov

- »bun la inima”, ,slab de caracter”. Nu este ex-
clus cd porecla lui Vasile provine de la o trasatu-
ra a caracterului sdu. Cert insd este ca de la acest
Vasile Rahman, nepotul direct al domnitorului
Moldovei Stefan cel Mare, porneste arborele ge-
nealogic al Rahmaninovilor. In registrul genea-
logic al timpului se mentioneazd, printre altele,
cd, panad in 1751, pe stema de familie a Rahma-
ninovilor era zugrdvit un cap de taur - stema
statului moldav.

Odata cu venirea lui Vasilii al ITI-1ea, fecio-
rul lui Ivan Vasilievici si al Sofiei Paleologu, la
cirma statului, situatia Rahmaninovilor se com-
plicase, deoarece Marele Cneaz, in mod intenti-
onat, ii tinea pe acestia din urma mai departe de
Moscova si sub o supraveghere speciald, ca sa nu
apara in preajma curtii rude de-ale fostei tarevne
Elena si ale fiului ei, Dimitrie.

Dupa moartea lui Vasilii al I1I-lea, in statul
rus incepe o perioada de incertitudine provoca-
ta de diverse intrigi, de venirea la conducere a
Elenei Glinskaia, apoi a lui Ivan Groznai. Anii
treceau si, indepartati de centru, Rahmaninovii
se transformau din familie de neam domnesc in
intelectuali provinciali obisnuiti. Mai tarziu insa,
judecand dupad marturiile unuia din Rahmani-
novi, Perfilii, dar si in urma studierii ,,Datelor

istorice despre obérsia nobililor Rahmaninov”,
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lucrare publicatd in 1895 la Kiev, aflam ca de-a
lungul deceniilor si secolelor Rahmaninovii si-
au spus cuvantul mai ales in domeniul militar.

Cariera militard a inceput chiar de la Vasi-
le, poreclit ,,rahman”, au urmat Andrei si Ivan,
cel din urma facandu-si slujba cu mult succes
in Kiev. Pe parcursul anilor, numerosi Rahma-
ninovi, discipoli ai celor amintiti, si-au facut
serviciul militar in calitate de ofiteri superiori,
altii trecand in retragere si devenind apoi chiar
voievozi. Prin diferite ispravi s-au evidentiat co-
loneii Dei Ivanovici, Nazar Mihailovici, Fiodor
Timofeevici, Anisim Grigorievici si alti repre-
zentanti ai familiei Rahmaninov. Primind mo-
sii drept rasplatd ,,pentru serviciul sarguincios”,
dar si ,pentru devotamentul pentru tar si Pa-
trie”, Rahmaninovii puteau fi intélniti pe la mij-
locul secolului al XVIII-lea in Reazan, Voronej,
Kursk, Tambov si in alte regiuni ale Rusiei.

E de mentionat faptul ca fratii Fiodor si
Gherasim Rahmaninov au participat activ la in-
faptuirea loviturii de stat din 24-25 noiembrie
1741, in urma careia tronul Rusiei a fost ocupat
de Elizaveta Petrovna. Impariteasa n-a ezitat
sa le multumeasca devotatilor soldati, avansan-
du-i in grad, ddndu-le noi mosii si declarandu-i
printr-un ukaz special ,,nobili superiori ai Cur-
tii” — titlul cu drept de mostenire si pentru copiii
acestora, dar si pentru cei ce urmau sa se nasca
din neamul lor.

In afard de militari, gisim la Rahmaninovi
si un savant cu renume, Ivan Rahmaninov, pro-
fesor al Universitatii din Kiev, al cdrui tatd, tot
Ivan, fusese cu regimentul sdau prin Silezia, Sa-
xonia, Boemia, ajunse pana in Bavaria. Iar in
1845 acesta lupta impotriva turcilor pe teritoriul
Moldovei sub conducerea generalilor Liprandi
si Soimanov. In 1856, tAnarului savant Ivan Ra-
hmaninov, despre care amintisem, in urma sus-
tinerii disertatiei cu tema ,,Baza teoriei miscarii

relative”, i se confera gradul de doctor in studii

matematice si astronomice. De cateva ori este
ales decan al Facultatii de fizicd si matematica a
Universitatii din Kiev, prorector, iar in 1881 de-
vine rector al acestei institutii. Autor a mai mul-
tor lucrari stiintifice, Ivan Rahmaninov a fost
decorat cu cele mai inalte distinctii ale timpului.

Multi dintre Rahmaninovi, chiar militari
fiind sau avand o altd ocupatie, manifestau un
viu interes pentru literatura, artd sau muzica.

O atentie deosebitd merita un alt Ivan Rah-
maninov, fiul acelui Gherasim care a participat
la amintita lovitura de stat. Ivan Gherasimovici,
care toata viata a facut slujba militara, fiind ob-
sedat de literatura, a lasat numeroase traduceri,
dar silucrari originale. A fost preocupat de crea-
tia lui Voltaire (pe care a tradus-o integral), pro-
pagand filosofia acestuia si considerand-o fara
egal in domeniu.

Incepand cu 1790, cand Ivan Gherasimo-
vici Rahmaninov se facuse proprietarul unei
tipografii in Petersburg, unde au vazut lumina
tiparului numeroase lucrari ale lui Mersier, Mi-
ller, ale altor enciclopedisti progresisti. Se stia
personal cu I. A. Krélov si G. R. Derjavin, dar
era si apreciat de acestia ca ,un foarte bun lite-
rat”. Intr-un timp, Ivan Andreevici Kralov edita
impreund cu I. G. Rahmaninov jurnalul ,,Politi-
ca duhov”, iar cind acesta din urmd, retras din
armata, se muta cu traiul in satul Kazinka din
gubernia Tambov, marele fabulist nu uita sa-1
viziteze cu regularitate.

I. Rahmaninov transferase in Kazinka si
tipografia sa. Dupa publicarea cdrtii cu ,toate
operele, pand acum netraduse in limba rusa, ale
domnului Voltaire...” incepe un scandal care
se termina cu distrugerea tipografiei si arderea
exemplarelor care mai ramasera in depozit.

Revolutia franceza si executarea regelui
Ludovic al XVI-lea au creat un mare disconfort
la curtile europene. Si Ecaterina a II-a, liberald

pana la acel eveniment istoric, sustindtoare a tot
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ce era nou in stiinta si literatura, de data aceasta,
speriata de unii ,,prieteni” ai lui I. Rahmaninov,
a ordonat ca tot ce este editat in Kazinka din cre-
atia lui Voltaire sau a altor francezi sd fie distrus.
In felul acesta, au fost arse peste 500 de cirti ce
se aflau in depozit, printre care trei denumiri
traduse de Rahmaninov: ,,Operele alegorice, fi-
lozofice si critice ale domnului Voltaire”, ,,Ura
invinsa prin dragoste” si ,, Testamentul politic al
domnului Voltaire”.

Un alt fiu al lui Gherasim Rahmaninov,
Alexandr, tot militar, era un violonist excelent.
Se retrage de timpuriu din armata si, impreuna
cu sotia, se stabileste in localitatea Znamensko-
ie, gubernia Tambov, unde organizeaza un cor
si o orchestra de muzica populard. Moare in
floarea varstei in urma unei raceli. Feciorul lui
Alexandr, Arkadii, gusar, aghiotant al generalu-
lui Vranghel, a preluat de la périnti aptitudinile
muzicale, devenind un pianist virtuos, care tre-
zea curiozitatea si admiratia multor muzicieni
profesionisti ce veneau in turneu la Tambov.
Cand se afla la Petersburg, Arkadii Rahmaninov
era invitat intotdeauna la contele Veliegorski
pentru a participa la seratele muzicale, renumite
in capitald. Avea si lucrari proprii, unele din ele
fiind chiar editate.

Arkadii Alexandrovici Rahmaninov a fost
sa fie bunicul, prin fiul sau Vasile, al marelui
compozitor si pianist al secolului al XX-lea, Ser-
ghei Rahmaninov, nepot cu multi de ,stra” ina-
inte si al domnitorului Moldovei Stefan cel Mare.

Unul dintre Rahmaninovii de la sfarsitul
secolului trecut a incercat sd elaboreze arbore-
le genealogic al familiei, recunoscand céa pot fi
omiteri si inexactitati. Ultimele ,,crengute” din
varful acestui arbore genealogic astazi se afld in
Elvetia, unde locuiesc descendentii genialului
muzician, deci si ai celui care a fost si este man-

dria natiunii noastre — Stefan cel Mare si Sfant.

Prin urmare, Alexandr Ziloti si Serghei Ra-
hmaninov au acelasi bunic - Arcadii Rahmani-
nov, militar si excelent muzician, care, printr-o
linie dreapta (vezi arborele), vine direct de la Ste-
fan cel Mare. Deci, constatam cd marele pianist
si dirijor de renume mondial, despre care se stie
mult mai mult in Statele Unite decat in Rusia (o
afirmd chiar si rusii), a rdmas sa fie descoperit
si la bastina neamului siu. i suntem recunos-
catori istoricului si scriitorului Iurie Colesnic,
care il aminteste in ,Basarabia necunoscuta”
(vol. 9), provocand cercetatorii in vederea studi-
erii radacinilor si a creatiei genialului muzician,
mentionat si de Nicolae Iorga in jurnalul ,,Revue
Historique de Sud-Est Europeen”, dar si de G.
Bezviconi in ,,Boierimea Moldovei dintre Prut si
Nistru”. In ultimii ani, in Rusia, au apirut trei
carti, avandu-i autori pe E. Malteva, A. Harko-
vski, S. Grohotov, despre activitatea ilustrului
muzician si un articol amplu, semnat de Dm.
Kitenko, care mentioneaza originea basarabeana
a pianistului si dirijorului Alexandr Ziloti. Spe-
ram ca se va gasi si la noi un cercetdtor, care sa
se preocupe de studierea familiei Ziloti, lucrare
care s-ar incheia cu un arbore genealogic ca acel

al lui Serghei Rahmaninov.
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Saga familiei Rahmaninov si legatura ei cu Alexandr Ziloti

Rezumat. Unul din momentele putin cunoscute se referd la faptul cd Stefan cel Mare ar fi bunicul
unuia din muzicienii ilustri ai secolului al XX-lea - Serghei Rahmaninov. Acest lucru il aflam din ,,Datele
istorice cu privire la originea nobililor Rahmaninov”, lucrare publicaté la Kiev in anul 1895, cu privire la
preocuparile multor reprezentanti ai familiei Rahmaninov, care au activat, in special, in sfera stiintei milita-
re, literaturii si muzicii. De familia Rahmaninov este legat si numele marelui interpret si pedagog Alexandr
Ziloti, la rAndul sau avand radicini basarabene.

Cuvinte-cheie: Stefan cel Mare, Rahmaninov, Ziloti, fiu, nepot, muzica, soldati, concert, pianist, com-

plot, Ecaterina.

The Rahmaninov family saga and its connection with Alexandr Ziloti
Abstract. The less known thing that Stefan cel Mare is a grandfather of one of the greatest musicians of
the XX century - Sergey Rachmaninov. We learn from ,,Historical data on the origin of the nobles Rachma-
ninov” published in Kiev in 1895 of the occupation of many generations of the Rachmaninov, who worked
especially in the fields of Military Science, Literature and Music. Rahmaninov is also associated with the
name of the great interpreter and pedagogue Alexandr Ziloti, with Bessarabian roots.
Keywords: Stefan cel Mare, Rahmaninov, Ziloti, son, nephew, music, soldiers, concert, pianist, com-

plot, Ecaterina.
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THE CREATIVITY OF ARCHITECT G. TORICELLI (1796-1843)

This year marks 155th anniversary of the
construction of Kishinev Prison Castle. Its au-
thor’s the famous Odessa architect George To-
ricelli, who is also known for creating another
historic building in Chishinau as the Lutheran
Church. Both were important enough to be re-
produced on the city’s views as its symbol.

G. Toricelli was born in 1796 in Lugano,
Switzerland to a family of architects, some of
whom had been known to work in Northern
Italy and Southern Switzerland (Certain archi-
tect Felice Torcello, performed some work in
the Basilica of St. Dominic in Bologna at the be-
ginning of the XVIII century) as well as in St.
Petersburg [1, p. 239]. In 1818 Toricelli arrived
in Odessa, where for 6 years worked under guid-
ance of architect Francesco Boffo and evidently
worked on the developing of residential model
projects, as well as participated in the building
of the first St Paul’s Lutheran Church (not in ex-
istence) and the Customs Building at the port of
Odessa. In 1822-1832 as a young architect, To-
ricelli further masters his skills by participating
in building of Pokrovsky Cathedral in Izmail, —
project of A. I. Melnikov, professor of Architec-

ture from St. Petersburg.

Soon after successfully passing exams in
1826, apparently in architecture, G. Toricelli
is hired as an assistant to a city architect by the
Odessa Building Committee and by the year 1828,
he already serves as appointed city architect in the
Odessa 2" part where develops his own projects.

In 1832 he designs a two-story mansion
with a small garden for staff-captain Horvat, —a
building in Italian High Renaissance style. The
characteristics of the early style of G. Toricelli
drew attention of researcher of architecture Pil-
iavsky V. A, who noted that the architect grav-
itated to “late-Gothic and Palladian motifs”,
typical for representatives of Northern Italian
(Lombard and Venetian) and Tessinian archi-
tectural styles [2, p. 11].

In 1838 the building was purchased by
Count Tolstoy (Ukrainian branch of the well-
known clan). Today the building is the Odessa
Scientists’ House at 4, Sabaneyev Bridge.

Participation in the construction of the old
Odessa Merchant’s Exchange on the Promenade
was an important step in his professional devel-
opment, but even more so, was the architect’s
collaboration in completion of the Transfigura-
tion Cathedral.
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Kishinev Lutheran Church

The Cathedral, creation of a few genera-
tions of prominent architects and artists who
worked on its construction since 1795, becomes
not only a monumental religious building, but
also a memorial complex - the burial place of
Odessa bishops and other important person-
alities. Among those were Novorossiysk and
Bessarabian Governor-General Prince Michael
Vorontsov and his wife.

In 1825 designed by architect George
Franolli the construction begins of the three-
tiered bell tower of the cathedral, which, for un-
known reasons, was suspended in 1827, and 9
years later — in 1836 was continued already by
architect G. Toricelli. The unusual four-tiered
bell tower, with its characteristic for the archi-
tect features, was solemnly consecrated in 1837.

George Toricelli was a multifaceted mas-
ter, famous for his architectural ensembles. One
of which is a complex of squares, uniting in the
center of Odessa a many administrative, cultural
and community centers, such as his elegant ar-
cade in Exchange Square, City Club at the The-
atre Square and 44 shops of the Palais Royal [3,
p- 39].

In 1838 designed by G. Toricelli in Kishinev
was built the Lutheran church, unfortunately,
destroyed in the 1960s.

Single-nave, rectangular in plan, covered
by gable roof church building, on the west side

of which was attached a high tower. It was de-

Kishinev Prison Castle

signed to house the town clock. The semicircu-
lar apse was completing the building on the east
side. “High lancet shaped windows, decorative
turrets - all vaguely reminiscent of Gothic forms
and are believed to have been executed by Tori-
celli, to satisty the requirements of rich German
colonists” [4, p. 23].

G. Toricelli took an active part in the
construction of a prison fortress in the city of
Kishinev [5, p. 58-69].

Designed as a medieval castle, the building
was constructed from 1834 to 1864. Alike the
castle-fortress, the prison represented a single
closed volume with the impregnable battlements
and a sufficiently large space inside the yard. The
tall structure dominated the city’s skyline and
resembled a medieval Moorish castle. Under the
plan, it was a square with cut corners, on each
axis were four bastions, flanked by special pro-
jections of rectangular towers. There, “the sham
buttresses, slightly raised from the surface of
the walls, which, however, in combination with
overall irregularity in wall’s footprint created an
interesting interplay of light and shadow” [6, p.
153].

12 November 1864 a new “Prison was
opened where the prisoners from the old pris-
on, the one on Skulyansky fork were transferred
to. This prison has cost nearly a million, and
was considered at one time a model building”

[7, p. 1]. Inner space of the “castle” was filled
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with buildings of different economic purpose,
by prisoners’ cells bound by the common corri-
dors and stairways, with the church and medical
office consisting of male and female parts. For
all the rigors of the prison, the building exuded
romanticism, George Toricelli received a repu-
tation of being one “of the most successful ar-
chitects — “romanticists” [8, p. 154] of the first
half of the XIX century.

There are other works of the architect To-
ricelli, among them - the Church of St. John
Chrysostom in Yalta, created in collaboration
with architects Aeschlimann and Devaux. As it
was popular for the Russian architecture of the
20-40 of the XIX century to combine the Ro-
mantic elements of eclectic style with those of
Gothic, the church was designed by the type of
rural churches in England with the use of Gothic
elements in the facade and interior. To this end,
G. Torricelli is using a number of techniques
characteristic of the English Gothic churches:
gable end of aisles (one can see it even now), the
bell tower with a pyramidal hipped top (not pre-
served), alancet window and door openings (ex-
isting), windows decorated with stained glass.

Architect George Toricelli was invited to
design a church in Alushta, in the creation of
which actively participated Governor-Gener-
al of Novorossiysk and Bessarabia Prince M. S.
Vorontsov (1782-1856), who favored architec-
tural style for the Southern Coast reminiscent of
medieval castles and churches in Britain. For the
fulfillment of a wish Novorossiysk Prince, archi-
tect G. Toricelli, like before, has used the tradi-
tional architectural techniques of the English
Gothic. Original wooden structures were open
gaze: a wooden ceiling, the lancet-shaped door-
ways and colorful stained glass windows. The
Temple looked unusual for Orthodox Chris-
tians who were accustomed to a more rigorous

“Byzantine” style of church architecture. Upon

completion, 30 November 1842, the church was
solemnly consecrated in the name of St. Theo-
dore Stratelates, the patron saint of the ruling
Romanovs. Judging from old photographs and
engravings with views of Alushta, belfry, built
in the characteristic style of the author, served
as an architectural example for the whole city.
The church is a masonry single-nave, cross-like
in foot print to which was attached three-tiered
bell tower. The architect uses the same features
characteristic of the architecture of English
Gothic churches: gable end of the lateral limits,
the bell tower with a pyramidal hipped top, the
lancet-shaped windows and doorways, tall but-
tresses, jagged parapets to top facades. Carved
iconostasis of the church was carried out ac-
cording to the designs of the architect, G. I. To-
ricelli of basswood.

In the years 1830-1840 George Toricelli
took part, along with other prominent Italian
architects, in the creation of a delicate interior
of the Yusupov Palace in St. Petersburg, located
by the river Moyka.

Knowledge of history of architecture, sense
of style and overall erudition, allowed the ar-
chitect George Toricelli to be offered in 1835 a
project of creation of the Museum of Antiqui-
ties in Kerch, on the eastern slope of Mount Mi-
thridates. For the museum building was chosen
the style of a small antique temple, symbolically
reproducing the presence of Greek colonies in
Colchis.

In the second half of the XIX century, this
building of the former museum of antiquities
has still decorated the mountainside, overlook-
ing the central city square. Damaged during the
Crimean War it was then given to the Orthodox
community of the city (not preserved).

In 1830-1840 George Toricelli designed,
commissioned by Count M. S. Vorontsov,

Transfiguration Church in Moshna, near Cher-
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kassy, the architecture of which was in the same
style of English Gothic, Tudor Gothic with Ori-
ental motifs. For its architectural style, it is remi-
niscent of a former Lutheran church in Kishinev,
as well as the famous Vorontsov Palace in Alup-
ka. Despite the use of oriental decor, architect
followed the principles of the Orthodox cross-
domed building. The temple and connected to
it a 50-meter bell tower create a coherent whole.
Above crossing — the largest flattened as per the
eastern traditions dome. Giving special charm
to the building are the numerous elegant turrets,
which along with the lancet windows highlight
the Gothic style of the tall quadrangular steeple.

The premature death of George Toricelli
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The creativity of architect G. Toricelli (1796-1843)

Summary. This article is connected with the name of famous architect George Toricelli (1796-1843)
who was an Italian by birth. Also he was originated from the architect dynasty. Earlier there was the Lutheran
church in Kishinev, but this monument was lost in the 1960s. It is known, that also George Toricelli projected
some buildings in Odesa, Ismail. This year we mark the 155th anniversary of the construction of Kishinev
Prison castle, which was built from 1834 to 1864 according to the project of architect Toricelli. It is the archi-
tectural monument and partially preserving before our days.

Key words: Italian architectural school, architect, Prison castle, Lutheran church, gothic style, architec-

tural project, Kishinev, first half of XIX century.

Creatia arhitectului G. Toricelli (1796-1843)

Rezumat. Prezentul articol este consacrat arhitectului din Odessa Giorgio Toricelli (1796-1843), re-
prezentant de referinta al dinastiei italiene de arhitecti. La Chisindu creatia sa este cunoscuta gratie mo-
numentelor arhitecturale, disparute deja, Chirha luterand si Penitenciarul, construite dupa proiectele sale
in prima jumitate a secolului al XIX-lea. Arhitectul a proiectat clidiri i in Odessa, Ismail. In acest an se
implinesc 155 de ani de la construirea Penitenciarului, clddire care s-a pastrat doar partial, fiind inclusa in
lista monumentelor de arhitectura.

Cuvinte-cheie: scoala italiana de arhitecturd, arhitect, Penitenciar, Chirha luterand, stilul gotic, proiect
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LCART DU BATIK MOLDAVE

Depuis I'antiquité, les peuples de 'Extréme
Orient décoraient leurs tissus vestimentaires
par la méthode de peinture appelée «Batik». Son
role était de protéger, ou, plus tard, pour dési-
gner la classe sociale.

Le batik est un Art qui est a apparu et qui
a coexisté dans plusieurs sociétés: en Egypte, en
Greéce Antique, a Bysance. Cette méthode était
largement utilisée au Pérou, en Egypte, en Chine,
au Japon, dans L’ile de Ceylan, en Iran, en Armé-
nie, en Azerbaidjan [8, p. 32], en Inde, en Indo-
nésie [11, p. 9] etc., obtenant I'interprétation la
plus expressive sur I'ile de Java [12, p. 6]. Cela
consistait a traiter la surface nue du tussu avec
une réserve a la cire, couvrant les espaces libres
avec de la teinture [7, p. 6]. Ce type de vétements
était réservé uniquement aux familles royales
[11, p. 14]. Durant l'histoire, ces produits sont
devenus accessibles aux autres couches sociales.
La notion de «batik», sa technique d’exécution et
son support, proviennent totalement d’Asie.

En ce qui concerne le territoire Moldave,
le batik et sa technique de conception sont ap-
parus plus tardivement qu’en Extréme Orient.
En 1952, une Fabrique de Soie ouvrit ses portes

dans la ville de Bender (Tighina), ou travaillait

564 ouvriers. La production de soie de la région
contribua a 'accélération du développement de
la production du batik local. Les artistes peintres
professionnels étaient embauchés. Parmi eux,
particuliérement remarquées fut: Enghelina Su-
gjda, Lidia Ceban-Boico etc.

Pour la premiere fois le batik moldave fut
mentionné en 1953 dans le dossier des Archives
des Organisations Sociopolitiques de la Répu-
blique de Moldavie, qui fit mention d’un objet
réalisé en technique de batik, et présenté a I'ex-
position républicaine, celui-ci fut exicuté par
Iartiste plastitien Iurie Dementiev [1].

L’art du batik commence son développe-
ment sur le territoitre moldave au début des
année 60, avec lactivité productive des pro-
motions universitaires des années 1952-1956:
Ludmila Constantinova, Victoria Pocutnaia, En-
ghelsina Sugjda (jeunes diplomés de I'Université
Textile de Moscou et de I'Université d’Etat des
textiles de Moscou). Durant la méme période,
entre les années 1952-1962, les premiers diplo-
més de I'Ecole d’Arts Plastiques Républicaine
»1. Repin” de Chisinau, ont commencé leur ac-
tivité, comme: Ludmila Cornienco et Lidia Ce-

ban-Boico. A la méme époque, leurs créations ont
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été présentées aux nombreuses expositions inter-
nationales, qui avaient lieux périodiquement sur
le territoire soviétique, et celles-ci étaient carac-
térisées par la présence de motifs nationaux. Les
thématiques abordées étaient des traditions po-
pulaires: le folklore (le mariage, les jours fériés, la
récolte, la féte de village etc.), ainsi que les sujets
sociétaux;, issus de la conjonction politico-idéolo-
gique, représentant les soldats de ’Armée Rouge
etc. [9; 10]. Les ceuvres des jeunes diplomés de
I'Ecole d’Arts Plastiques Républicaine ,,I. Repin”
de Chisinau, de L'Université d’Art Décoratif de
Lvov, de I'Université des Arts Décoratifs et ap-
pliqués (département textile) a Moscou - Re-
ghina Efimenco, Ludmila Cornienco, Ludmila
Constantinova, Lidia Ceban, Enghelsina Sugjda
[10] ont connu les méme influences.

L’art du batik est devenu une discipline di-
dactique d’enseignement a I’Ecole d’Arts Plas-
tiques Républicaine ,,I. Repin” de Chisinau [9],
plus tard, dansles établissements d’enseignement
supérieur de la capitale - L’Université Pédago-
gique d’Etat ,Jon Creanga” et a I’Académie de
Musique, Théatre et Arts Plastiques. Les jeunes
diplomés de la région utilisant la technique du
batik ont obtenu leurs diplomes a I'Ecole d’Arts
Plastiques ,,I. Repin”, promotion: 1952-1962:
Victoria Pocutnaia, Symphonie héroique; Lud-
mila Cornienco; Lidia Ceban-Boico, Mariage.

Les premiers artistes plastitiens moldaves
qui ont connu un succes remarquable dans
I'utilisation de la technique du batik sont: En-
ghelsina Sugjda, diplomée de I'Université de
Moscou (1956) Reghina Efimenco, diplomée de
I'Université de I'ouest de Ukraine — Lviv (1968).
Cette méme année, Ludmila Constantinova a
obtenu son diplome a I'Université technique de
Moscou. Ce diplome lui a permis d’exercer avec
audace dans le domaine artistique [9].

Les auteurs mentionnés ci-dessus peuvent

étre considérés comme les représentants de base

de la période citée. Participants aux nombreuses
expositions, ils abordent les sujets évoquant les
traditions et les coutumes populaires: le mariage,
le jeu, le baptéme, la lamentation funéraire, la
grande piece; les sujets qui refletent la vie des hé-
ros communistes ou les sujets humains généraux.
La présence active des peintres comme: Victoria
Pocutnaia, Enghelsina Sugjda, Coq et coquelet;
Ludmila Cornienco, Poulain, Joc, Automne avec
leurs tissus décoratifs: Pot de fleur, Oiseaux; Re-
ghina Efimenco, Equestre; executés sur soie, Lidia
Ceban-Boico, Mariage moldave, Mélodie, selon
les sujets issus des contes populaires moldaves,
Oiseaux stylisés, Communisme héroique, Festival,
Lamentation funéraire, Grande piéce, Cavalier,
Maternité; Ludmila Constantinova, Notre jardin
[9], aux nomreuses expositions républicaines de
la fin des années 60, évoque la présence du batik
executé en technique froide et chaude [10].

Lidia Ceban-Boico était une des artistes qui
appliquait la technique du batik, et qui exercait
son activité a la fin des années '60. Ses créations
contribueront considérablement a I'instauration
d’un batik professionnel, reconnu comme un do-
maine artistique autonome dans la République
Soviétique de Moldavie. L’artiste plasticienne a
réalisé des rideaux, des panneaux décoratifs. La
finesse de sa technique d’éxecution, apporte a ses
oeuvres la noblesse et le raffinement. Abordant
les sujets avec patriotisme, l'artiste révele dans
beaucoup de ses ceuvres, les traditions natio-
nales, y compris le Mariage, le Mariage moldave,
la Mélodie, lasi en carnaval, le Printemps, Notre
Pays, Petit Berger, Jeune mariée ou les images
refletent les scénes de contes populaires [6, p.
101] etc. Ces ceuvres positives et dynamiques
évoquent une sensibilité féminine.

Dans les oeuvres de cette artiste plasti-
tienne: Notre terre (1968), Printemps (1969),
Cavalier (1968), Petit berger (1970), Fille avec
un pissenlit (1969), Travail (1968) une composi-
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tion harmonieuse (personnelle et singuliére) se
manifeste dans 'organisation de 'espace, dans
I'interprétation des rapports entre vide et plein.
En méme temps, les objets avec leurs formes
classiques, sont en rapports spatiaux l'un en
face de l'autre, et, ont la capacité de se retrouver
d’un coté, loin par rapport au groupe entier, et
de l'autre coté tres proche, en cas d’une analyse
plus détaillée de la représentation de chaque élé-
ment séparés, afin d’intégrer 'oeuvre.

Préoccupée par la tonalité et les formes
comme les éléments structurels d’un objet, ceux-
ci restaient dans le champs d’attention de l'ar-
tiste durant la création de ses oeuvres: Fille avec
un pissenlit, Carnaval, Haidouk etc. Dans les
oeuvres de Lidia Ceban-Boico: Enfance (1970),
Joc (1968), Haidouks (1970), Jeune mariée (1969)
Iesprit joyeux moldave est evident, mais parfois
triste comme dans: Mélodie (1967), Conte (1967),
et le Haidouk, ce qui caracterise 'univers artis-
tique de cette artiste plastitienne. Une progres-
sion remarquable on retrouve, dans les oeuvres
de L. Ceban-Boico: Mariage moldave, Mariage.

Ce qui caracterise les batiks de cette ar-
tiste sont les allures stylisées, sveltes, belles
dans la représentation des femmes, par contre
les hommes sont endurcis, forts, et sont repré-
sentés dans la plupart du temps en habits po-
pulaires. L’artiste plastitienne voit notre peuple
comme un laborieux avec un grand foyer, des
animaux, des vergers, des vignobles etc., et qui
sait se contenter d’une vie simple grace aux fétes
populaires, et ses traditions.

Ludmila Cornienco est un autre artiste de
la méme époque. Le tissu décoratif réalisé en
technique de batik est daté de 1968 et repré-
sente I'arbre généologique, motif fréquemment
utilisé dans 'art du tapis moldave traditionnel.
Cette composition stylisée est riche en nuances
toniques. Contrairement aux tapis tradition-

nels, nous pouvons observer I'asymétrie et une

manque de frise, un élément indispensable
dans T'art populaire. Les motifs géométriques
et végéteaux presque monochromes sont pla-
cés sur le fond vivement coloré en rose-orange,
par contre, la couleur blanche est utilisée pour
mettre en évidence 'ornament. La création Ju-
main, a été realisé en technique de batik chaude
en 1968. Cest une composition figurative qui
représente le mouvement animalier stylisé avec
des éléments de décors, autour duquel sont sty-
lisés les sujets phytomorphes et zoomorphes,
qu’on peut rencontrer aussi dans I'art populaire
du traitement artistique du bois.

Ainsi, ala fin des années 60, les ceuvres exé-
cutées en technique de batik sont activement re-
présentés dans la vie artistique de la République
Sovietique de Moldavie. Elles sont influencées
par les traditions d’art populaire. Le folklore, la
beauté du pays, la fertilité de la terre (spécifique a
cette période) sont les thématiques évoquant les
traditions populaires, sont fréquement abordées.
La technique est présente a toutes les expositions
artistiques tant internationales que nationales
[3; 9]. A cette époque, le batik professionnel de
la république moldave sont en expansion et ont
une tendance a la maturité et 'affirmation.

En Union Soviétique, a la fin du XXéme
siecle, au début des années ’70, se développe un
vif intérét pour le batik, ce genre étant carac-
térisé par I'évolution vers une nouvelle stylis-
tique remarquée dans la création de plusieurs
peintres décorateurs. Dans la méme période ces
tendances se propagent dans la République So-
viétique de Moldavie. Lidia Ceban-Boico parti-
cipe activement a la vie artistique du pays avec
ses créations: Masques, Enfance, Haidouk, Petit
berger, lasi en carnaval, Comminisme des années
20, Balet etc. [3]. Les thématiques de ces années
ont été influencées par les changements sociaux,
les oeuvres étant caractérisées par la présence

d’éléments figuratifs, avec un fort message social
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comme dans Communisme héroique de Lidia Ce-
ban-Boico, et comme dans Appel de N. Guleaeva.
La maitrise et la régularité dont fait preuve
Lidia Ceban-Boico dans l'exécution de ses
ceuvres en techniques froides, la place parmi les
peintres les plus importants dans le domaine
du batik de la deuxiéme moitié des années '60
jusqu’a début des années ’70. Grace a ses nom-
breux voyages, et étant en phase avec I'évolution
de I'art européen, elle a su mettre en avant 'au-
dace avant-gardiste de la composition, en fai-
sant des expérimentations dans son domaine.
La création Voile (1979), signé Enghelsina
Sugjda, peut étre considérer comme une étape
de transition vers I'art abstrait. La diplomée de
I'Université des Arts Décoratifs et appliqués de
Moscou, promotion 1956, Enghelsina Sugjda
se manifeste dans le domaine artistique avec
une grande audace. Les fonds de MNAM (Mu-
sée National des Arts de Moldavie) a seulement
conservé une seule création de cette artiste effec-
tuée en technique de batik. Sa création réalisée
en technique chaude Voile, démontre la maitrise
et la perfection technique. Enghelsina Sugjda a
réalisé un paysage marin abstrait sur un fond
brun. Les taches blanches des voiles sur le tissu
sont en harmonie avec les rayons de soleil, placés
du coté supérieur du cadre, celui-ci étant accen-
tué par la craquelure (une technologie utilisée
pour les finissions d’un batik chaud). Enghelsina
Sugjda comme Lidia Ceban-Boico, étaient tou-
jours présentes dans la vie artistique de la Ré-
publique, grace a leurs participations aux divers
concours; dans le cadre de UAP (L’Union des
Artistes Plastitiens) de la République Soviétique
de Moldavie, afin de décorer les édifices publics.
Une série de créations de Ludmila Prahova,
issues des fonds des MNAM Volez, les petits pi-
geons représente les compositions stylisées, avec
des motifs anthropomorphes. Dans le premier

cas, le corps féminin est emporté par des fleurs

qui prennent 'espace de tout le cadre. Dans la
deuxiéme oeuvre, le corps d'un homme repré-
senté de dos est situé du coté inférieur, avec
ses mains dirigées vers le ciel. Dans ces deux
oeuvres les nuances bleu-vertes sont prédomi-
nantes. Contrairement aux panneaux décoratifs
achetés (acquis dans les années ’80), concernant
ces oeuvres nous pouvons observer la stylisation
naive ainsi qu'une gamme chromatique sordide,
spécifique aux couleurs d’aniline.

Dans l'art national des années 80 sont ca-
ractérisées par un flux important d’artistes-dé-
corateurs qui ont suivi leurs études dans les ins-
titutions supérieures des anciennes républiques
soviétiques: Vladimir Avrutevici (Moscou),
Alexandr Drobaha (Lviv, 1979), Vasile Ivan-
ciuc (Lviv, 1984), Irina Suh (Lviv, 1985), Vasile
Grama (Moscou, 1986), Ludmila Sevcenco (Tal-
linn, 1987), Iurie Baba (Tallinn, 1987), Veaces-
lav Damir (Saint Pétersburg, 1988) etc. Prenant
connaisance de la spécificité de Iécole, ils font
partie de ’émulation créative du domaine du
batik professionel moldave de la fin des années
’70 - jusqu’a la fin des années "80, avec leurs nou-
velles visions, pratiquant 'abstractionisme (Al
Drobaha, V. Damir, I. Baba). Dans ce contexte, a
la fin du XXeme siécle, dans les années ’80 et les
années ‘90, au coeur de la République Soviétique
de Moldavie, le batik passe a une nouvelle étape
dans son évolution, les oeuvres étant réalisés
surtout en vision allégorique et abstraite.

Vladimir Avrutevici, diplomé de I'Ecole
d’Art de Penza, en Russie et I'Institut d’'Indus-
trie a Moscou, combine avec habilité I'abstrac-
tionnisme et le réalisme. Dans sa création nous
pouvons apprécier ’harmonie des couleurs as-
surées par une graduation des nuances, passant
par le rose-violet vers 'orange, par la présence
du vert se transformant en azur. L’expressivité
et la précision confere a son oeuvre des effets

obtenus par les petites taches blanches de subs-
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tances chimiques, qui nous transmettent les dif-
férentes sensations, est qui conférent un aspect
aérien a 'ceuvre.

Alexandr Drobaha est un des artistes qui a
contribué essentiellement au développement du
batik. Il est diplomé de 'Ecole d’Art et de Théatre
d’Odessa (Ukraine) et de L’Université d’Art Dé-
coratif de Lviv. Durant la période de son évolu-
tion artistique, il a crée son propre style, 'amalga-
me entre la technique du batik froid, libre, et ses
propres techniques diversifiés. Il impressionne
beaucoup par sa technique d’application, par sa
vision philosophique, qu’il représente avec une
grande habilité et un style magistral. Un autre
point fort de cet auteur, est la finesse de la gamme
chromatique, qui confére I'espace a ses composi-
tions. En expérimentant sa technique, cet artiste
obtient des effets inédits, ce qui procure a ses
oeuvres une critique de haut niveau au cours des
diverses expositions. Ses oeuvres ressemblent a
des bijous, traités méticuleusement d’un point de
vue graphique, lui permettant d’atteindre une ex-
pressivité maximale, tout en gardant leurs carac-
téres aériens (le trait caractéristique d’un batik).

Irina Suh se place parmi les personnes qui
appliquent la technique de batik dans la Répu-
blique de Moldavie. Issue de I'Institut des Beaux
Arts, du Modelage et Design vestimentaire de
Lviv, département Design vestimentaire. Les
premieres années, elle s’est distinguée dans le
domaine de Deisign vestimentaire, en se plagant
en téte des expositions, — concours de 'URSS et
internationaux (Grece, Bulgarie, Mongolie - en
1986 et en Estonie, en 1987) ainsi qu’aux festivals
de mode (Estonia — 1988, Russie, Inde, Belgique,
Allemagne, Autriche - 1989, Ukraine- 1994)
[5]. L’oeuvre avec laquelle elle a évolué dans le
domaine du batik en 1984, porte le nom Trois.
Elle a été réalisée sur du coton (90x85 cm).

Diverses thématiques sont présentes dans les

oeuvres d’'Irina Suh. Nous pouvons observer: des

paysages, des portraits, des mélanges de genres
etc. Les ceuvres de cette artiste sont réalisées dans
une gamme chromatique complexe avec des ton-
nalités de couleurs choisies minucieusement. Ses
oeuvres depuis 1984 jusqu’a nos jours, ont évolué
dans l'utilisation du support textile (du coton, de
la soie), et ainse que dans le mode de la structure
de la composition du sujet abordé. Ses premieres
oeuvres sont caractérisées par la présence de
taches décoratives et par la stylisation du corps
humain. Les batiks des années 90 sont caracté-
risés par une finesse graphique et picturale, par
contre ceux, des années 2000 se diversifient par
des couleurs vives, par des tiches décoratives, par
son style, tout en faisant disparaitre 'aspect pic-
tural prononcé. Le traitement soigné et la gamme
de couleurs minucieusement choisies pour ses
oeuvres, la place parmi les artistes plasticiens les
plus importants dans sa catégorie.

Vasile Ivanciuc est un autre représentant de
I'université des Beaux Arts de Lviv. Ses toiles im-
pressionnent par la présence d’'une gamme chro-
matique riche et inédite. La richesse des idées,
des couleurs et I'élégance plastique exprime
individualité de ses batiks. Ses études réalisées
a l'école de Cosau (région Ivano-Francovsc,
Ukraine), département Tratement artistique du
bois, laisse une empreinte sur le toile de I'artiste,
surtout, en particulier concernant ses formes ré-
alistes, la gamme chromatique pale. Vasile Ivan-
ciuc fait des essais afin d’obtenir une expressivité
en résonance avec ses idées. Afin de configurer
son expression artistique, il préte attention a
I'exactitude afin d’équilibrer les balances des
couleurs et les genres de tissus utilisés [4]. Dans
la toile conceptuelle on retrouve, la syntése des
idées et 'expressivité laconique de la forme.

Turie Baba, diplomé de I'Ecole Républicaine
d’Arts Plastiques ,,I. Repin”, spécialité graphique
et de ’Académie estonienne des Arts de Tallinn,

département graphique, execute également la
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Iurie Baba, Prima zdpadd, 2016
batik, soie, 800x600 mm

technique du batik. Ayant une autre spéciali-
té, artiste développe une vision singuliére. Les
motifs réalisés sont traités avec force. Iurie Baba
pratique des compositions dans des styles diffe-
rents: ouverts — Ville en or (1997), Pulvérisation
(1998), et fermés — Voile rose (1998), Ville noc-
turne (1992). L’artiste s’appuie sur la diversité
compositionnelle afin d’obtenir des effects.

Depuis le milieu, des années ’80 'art du ba-
tik, dans sa globalité, évolue vers de nouveaux
styles, a travers notemment les ceuvres de Veaces-
lav Damir. Celui-ci a étudié a ’Académie d’Art
V. Moukhina, a Saint Pétersbourg, département
textile, V. Damir fait preuve d'une conception
artistique spécifique a ses études. Au début de sa
carriere artistique, il manifeste une prédilection
pour un batik purement décoratif, dans un style
académique. Par la suite, I'artiste exécute ses ba-
tiks de maniere inédite, dans un langage nuancé
grace ala rigueur géometrique et rythmique de la
composition, caracterisée par une large gamme
chromatique. Les oeuvres créés dans les années
’90 sont: Relaxation, Soirée de printemps, Petite
source, Lac, Soirée sur la colline, Réveil.

Dans les ceuvres de 'artiste plasticien Va-
sile Grama, nous pouvons observer l'influence
de I'art figuratif. A son retour en République de
Moldavie, au début des années "90, I'artiste plas-

ticien réalise ses compositions florales en tona-

lités chromatiques avec une finesse particuliere.
Vasile Grama est axé sur le batik exécuté en tech-
nique froide. Il utilise une diversité de moyens
plastiques dans I'expression et les tonalités choi-
sies, avec une habilité particuliere. L’artiste plas-
ticien est préoccupé par la thématique florale en
différentes saisons (Fleurs automnales, Lumiére
du printemps), des parties de la journée (Noc-
turne) etc. Le raffinement chromatique consiste
a multiplier les nuances, et a doser ceux-ci sur la
surface dans un rapport équilibré.

Natalia Ciornaia, diplomés de I’Académie
Nationale des Arts de Lviv, en Ukraine, Dé-
partement Décoration et Modelage des articles
d’industrie légeére (de 1976 a 1981), elle s’est im-
posée dans la vie artistique dans les années ’80.
Elle débute lors de I'exposition de groupe orga-
nisée par 'UAP avec ses premiéres ceuvres exé-
cutées en technique de batik froid, inspirés par
les paysages de son pays natal: Parc en automne
(1984), Légende d’ancien Orhei (1987-1988).
Durant cette période, et dans le cadre de 'Expo-
sition Républicaine Les jeunes de Moldavie, I'ar-
tiste se présente vétue en habit réalisé en tech-
nique de batik avec le générique Motifs de Ra-

ciula [2]. Les motifs phytomorphes, dominent

7
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la composition, et représente le centre d’intérét
de I'ceuvre. Durant les années 2000, les créations
de l'artiste Natalia Ciornaia sont caracterisées
par la présence de collections vestimentaires
conceptuelles: Mademoiselle — le portrait, Tré-
sors de Montezuma (2002), La mer (2001), Ber-
ger allemand, Vent espagnol etc.

Dans I’évolution du batik moldave, durant
les années *90, les créations du plasticien Dmitri
Harin font émerger les mondes cachés. Ses ba-
tiks sont a la base de la conception allégorique,
ainsi que la stylisation de la forme. Le paysage
occupe un chapitre a part dans la création de
Iartiste. Il représente une symbolique tres forte.
Les éléments principaux sont situés au centre de
la composition, sur un fond décoratif quasiment
plat, traité uniformément de pont de vue des
formes et de la gamme chromatique. Les batiks
sont réalisés en contraste chaud-froid et 'expres-
sivité des est assurée par un contraste des formes
ondulées et des lignes horizontales et diagonales.
Les compositions ouvertes sont dominantes.

Ludmila Sevcenco s’est imposée dans la vie
artistique en 1988, a la fin de ses études supé-
rieures de 'Université estonienne d’Etat d’Art de
Tallinn (1982-1987). Elle utilise les éléments gra-
phiques traités avec originalité: Monde du conte
(2010), Mademoiselle avec un oiseau et un poisson
(2010). La création de cette artiste se caractérise
par la diversité, ainsi qu'une prédominance d’élé-
ments figuratifs dans les compositions abstraites:
Ville en automne, Monde du conte, Mademoiselle
avec un oiseau et Poisson, Enlévement d’Europe.
L’artiste aborde les différents genres comme le
portrait, qu’on retrouve dans: Monde du compte,
Mademoiselle avec un oiseau et un poisson, Profil
I; les corps nus: L’été, Enlevement d’Europe; pay-
sage: Des épines, Bardane; et la nature morte: La
nature morte triste, La nature morte automnale.
L’originalité, la singularité, et la certitude dans la

réalisation de ses ceuvres, la place parmi les ar-

tistes plasticiens comme: Al. Drobaha, V. Grama,
I. Suh, V. Ivanciuc, Iu. Baba qui abordent avec
talent I'art textile dans la République de Moldavie
depuis plus de trois décennies.

Entre 1994 et 2000, les artistes plasticiens
qui ont pratiqué cette technique dans le cadre de
faculté de la République de Moldavie sont: Alla
Uvarova, Florentin Leanca, Tatiana Trofimof,
Veronica Tarasenco, Irina Leahu etc.

Alla Uvarova fait partie d’'une génération
d’artistes plasticiens formés dans le cadre de
la faculté de la République de Moldavie. Dans
sa création, nous remarquons une prédomi-
nance des ceuvres tres abstraites. Elle a fait ses
études 2 la faculté de I'Ecole d’Art ,,A. Sciusev”
a Chiginau (1980-1984) a I'Université Pédago-
gique d’Etat ,,I. Creangd”, specialité Art Plas-
tique, Dessin technique et traitement artistique
des objets (1988-1994).

Les Batiks d’Alla Uvarova sont marqués par
le sens de la synthese du décor pictural. Inspirés
par la nature, ses compositions sont stylisées
avec habilité, et présence des connotations abs-
traites: Jazz de corral ou décoratif, comme dans
son ceuvre Souvenirs. Ses ceuvres ont marquées
un spectre large des tendances dans le domaine
de Tart du batik en République de Moldavie.
De nos jours Alla Uvarova peut étre considérée
comme une des plus remarquables artistes mol-
daves dans le domaine de batik, le genre d’art
dans lequel elle a créé.

Tatiana Trofimov est une artiste plasti-
cienne qui s’est imposé activement dans la vie
artistique de la République a la fin des années
’90. Une approche spéciale pour le batik des an-
nées ’90 nous remarquons dans son ceuvre Tu-
nique, qui représente une blouse féminine sur
un cintre encadré [13].

Tout en restant fidele aux traditions de I'art
local, cassant les codes, les artistes en art textile

de la République de Moldavie rejoignent le ni-
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veaux des artistes internationaux. Ils participent
aux différents plein air, ainsi qu’aux symposiums

de créations internationaux. Nous pouvons affir-

8. IIBopkuHa, V1. bamuxk (eopsuuil, x0n100HLL,
y3senkoewiii). Mocksa: Pamyra, 2000. 143 c. Dvorki-
na, I. Batik (goreachii, holodnyi, uzelcovyi). Moscva:

Raduga, 2000. 143 s.

9. Menbauk-/Trobunenxuit, A. Kamanoe. Ku-

mer qu’en Moldavie a ce jour, certaines oeuvres

permettent de prouver le niveau international
myHeB: Tumnys, 1970. 75 c. / Mel'nic-Liubinetzkiy,

A. Catalog. Kishinev: Timpul, 1970. 75 s.

10. II Pecnybnuxanckas eévicmaeka Oekopa-

des artistes professionnels moldaves.
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Arta batikului din Moldova
Rezumat. Ca gen de arta in Moldova batikul este relativ tandr, aparand abia in anii "50 ai secolului al
XX-lea. Evolutia acestuia, in mare parte, i se datora materiei prime produse la Fabrica de Matase din orasul
Bender. Tehnica a fost initial practicata de catre absolventii institutiilor superioare de profil din marele centre
culturale ale URSS, iar, mai tarziu, si ai Scolii Republicane de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisindu. La etapa
actuala batik-ul poate fi utilizat in decorarea interioarelor, sub forma de compozitii frontale sau spatial-
volumetrice - tablouri, paravane, draperii, lenjerie de pat, fatd de masa etc.; in design vestimentar - ca
vesminte si accesorii (esarfe, parasoluri, cravate).
Cuvinte-cheie: batik, artd, matase, tehnica, compozitie, motiv, expozitie, panou decorativ, gama
cromatica, suport textile.
The art of Batik in Moldova
Summary. Batik as a genre of art in Moldova is relatively young. It only emerged in the ‘50s of the
20th century. Its evolution is largely due to the raw material produced at the Silk Factory of Bender. The
technique was originally practiced by the graduates of higher institutions in the great cultural centers of
the USSR, and later also of the Republican School of Fine Arts "Ilya Repin” from Chisinau. At the present
stage, the batik can be used in decorating interiors in the form of frontal or spatial-volumetric compositions
- paintings, screens, curtains, bedclothes, tablecloths, etc. in fashion design - like clothes and accessories
(scarves, parasols, ties).
Keywords: Batik, art, silk, technique, composition, motif, exhibition, decorative panel, color range,

textile support.
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IDEEA UNIFICARII EUROPEI iN RETROVIZORUL ISTORIEI

1. Argument.

Astfel, Raymond Aron (1905-1983) afir-

Este un fapt indiscutabil ¢4, inainte de afi o
realitate economica, juridicd si politicd, Uniunea
Europeana se distinge printr-o vasta mostenire
istoricd si culturald a popoarelor care o compun,
precum si a secolelor scurse [1, p. 75-77]. La fel
insd de adevirat este si faptul cd insdsi notiunea
de ,mostenire comund” a popoarelor europene
a fost si raimane foarte variabila de la autor la
autor. Daca exista o cvasi-unanimitate a geogra-
filor in a defini Europa ca spatiu cuprins intre
Atlantic si Ural, intre Oceanul Arctic si Marea
Mediterana, opinia istoricilor privind continu-
tul ,mostenirii istorico-culturale europene” dife-

ra enorm.

ma, la 1964, ci ,ideea europeana este golitd de
sens, ii lipsesc atat transcendenta ideologiilor
mesianice, cat si imanenta patriotismului con-
cret”, indicand lipsurile materiale si spirituale
ale maretului proiect initiat de ,,périntii Euro-
pei” [2, p. 5]. La randul sdu, Salvador de Mada-
riaga (1886-1979) considera ca ,indiscutabilele
componente ale spiritului european sunt doar
trasaturile nationale”; in rest, ,,Europa nu este
si nu va fi niciodatd o natiune; ea este doar un
manunchi de natiuni” [2, p. 5].

Totusi, treptat si in paralel cu procesul de
integrare economica si politica postbelica, te-

oreticienii unificarii au ajuns la concluzia cd
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proiectul constructiei europene are un suport
istoric solid in unitatea traditiilor religioase, in-
telectuale si culturale, in modurile de viata ale
natiunilor ce formeaza, in diversitatea lor, spa-
tiul european. Apare din ce in ce mai evident ca,
dincolo de particularitati si de rupturi, istoria a
faurit, daca nu o constiinta a identitétii afirmate,
cel putin a facut sd se ajunga la trasaturi comune
care incep a fi traite ca atare de numerosi locui-

tori de pe bétranul continent.

2. Europa in orizontul mental al Antichi-
tatii.

Este plauzibila argumentarea ca Europa
era, in antichitate, o zeita a noptii, numele ei fi-
ind inrudit cu verbul semitic ,,a apune” (Horeb,
Hereb = ,loc intunecos”, ,,apusul”). Un text din
orasul sirian Ugarit, un prosper centru comerci-
al cunoscut grecilor micenieni inainte de a fi dis-
trus, prin 1190 i. Hr., vorbeste despre ,,Stapana
noastra, zeita, mireasa voalata (...) care pdseste
in asfintit” [3, p. 152]. Tot in vechile limbi semi-
tice numele de ,,Asia” (Asu) insemna ,Jumina,
rasarit” [4, p. 4]. Locuind tarmurile de rasarit
ale Mediteranei, era firesc asadar ca popoarele
semitice sa localizeze spre apus de ei tinuturile
egeice, numindu-le ca atare (Horeb, Hereb).

O mentiune foarte veche a Europei este
aceea din Iliada (cantul XIV, versurile 315-316),
pusa de Homer (sec. VIII 1. Hr.) in gura lui Zeus.
Acesta, spre a-si asigura sotia, pe geloasa Hera,
ca pe ea o indrageste mai mult decat pe toate iu-
bitele sale, ii face un onest pomelnic al acestora,
in care figureaza si ,frumoasa Europa, copila
vestitului Fenix” (Phoenix), legendarul inteme-
ietor al Feniciei.

Intr-un poem al lui Hesiod (,Imn lui
Apollon Pythicul”), poet din sec. VII i. Hr., se
afla si prima mentiune in sens geografic a nu-
melui de Europa, o data cu localizarea ei: ,,cei ce

traiesc in bogatul Peloponez, si cei din Europa

si cei din insulele scaldate de valuri”. Asadar, in
timpuri foarte vechi, s-a zis ,,Europa” Greciei de
la nord de golful si de istmul corintic.

Legenda cea mai completa a Europei se
gaseste in opera unui poet alexandrin din epo-
ca elinistica, numit Moschos. Ea povesteste ca
Europa a fost o fiica a regelui fenician Agenor.
Frumusetea sa l-a vrajit pe Zeus care, pentru a
se apropia de ea, a luat infitisarea unui taur si,
cand fata se odihnea pe malul marii cu prietenele
sale, a intrat in turma pe care o pizea. Incurajati
de aparenta blandete a animalului, Europa a in-
draznit sa i se urce in spate. Imediat insa taurul a
pornit in galop si, cu fata in spate, a inotat pana
in insula Creta. Din unirea lor s-au nascut trei fii,
Minos, Radamantes si Sarpedon. Grijuliu, Zeus
o va casatori pe Europa cu Asterion, regele Cre-
tei, daruindu-i un paznic ce veghea asupra insu-
lei, un caine care nu pierdea niciodata prada si o
lance care nimerea intotdeauna tinta [5, p. 342].

Poetul latin Horatiu va adauga un episod
semnificativ legendei rapirii Europei de catre
Zeus, travestit in taur. El introduce o lamen-
tatie a Europei, acuzdndu-se de nesocotinta de
a se fi urcat pe spatele amagitorului animal. O
consoleazi insi zeita Venus, spunandu-i: ,,ince-
teaza cu infierbantatele vorbe de manie ! Nu stii
ca esti sotia neinvinsului Zeus? Lasa suspinul si
deprinde-te sa-ti porti cu demnitate soarta ma-
reatd: caci o jumatate de lume va purta numele
tau” [4, p. 3].

Potrivit traditiei, asadar, numele continen-
tului european deriva din cel al eroinei. Expli-
catia ne este oferita si in poemul Europa al lui
Moschos (secolele II-1 i.Hr.), unde se aminteste
un vis pe care Afrodita i l-a trimis tinerei Euro-
pa: in vis apar doud pamanturi; unul este Asia,
iar celdlalt nu are incd nume, si amandoua au
forma de femeie. Cel fara nume o atrage spre el
si i spune cd este pamantul pe care Zeus i l-a

destinat si care va lua numele ei [5, p. 342].
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O intrebare pertinenta, la care au incer-
cat sa dea raspuns mai multi autori, este aceea
dacd grecii antici au avut despre Europa numai
o imagine pur geografica sau au vazut-o si ca o
entitate spirituald si politica?

Istoricul Camil Muresanu considera ca ras-
punsul in cauza dispune de argumente care si-1
facd sa incline catre a doua parere. Astfel, mai
multi autori greci, printre care oratorul Isocrate
si insusi filozoful Aristotel (384-322 1. Hr.), opu-
neau Europa, cu locuitori combativi si doritori
de libertate, Asiei populate de oameni indolenti,
resemnati sub puterea tiranica a regilor. Reflec-
tand asupra calititilor naturale cerute membri-
lor care alcatuiesc corpul politic, Aristotel se
refera la ,cetatile cele mai vestite ale Greciei si
la diferitele natiuni care isi impart pamantul”,
afirmand: ,,Popoarele care locuiesc climele reci,
chiar in Europa, sunt indeobste pline de curaj.
Insi ele sunt desigur inferioare ca inteligenta si
industrie; astfel, ele isi pastreaza libertatea, dar
politiceste sunt nedisciplinabile si n-au putut
niciodati si-i cucereasci pe vecinii lor. In Asia,
din contra, popoarele au mai multa inteligenta si
aptitudine pentru arte, dar n-au inimd si raméan
sub jugul unei sclavii perpetue. Rasa greacd, care
topograficeste este la mijloc, reuneste toate cali-
tatile celorlalte doud. Ea poseda totodata inteli-
genta si curajul. Ea stie sa-si pastreze neatarnarea
si in acelasi timp sa formeze guvernaminte foarte
bune, capabild, dacd ar fi stransd intr-un singur
stat, sa cucereascd universul” [6, p. 128-129].

In fine, marele geograf Strabon (64 i. Hr.
- 19 d. Hr.) ofera in opera sa o interpretare va-
lorizanta a caracteristicilor naturale ale Euro-
pei. ,Incep prin a vorbi despre Europa, scria
el, fiindcé ea este deopotriva variatd ca forme,
admirabil de adaptatd de natura la dezvoltarea
omului si a guvernarilor, cat si pentru ca, dato-
rita resurselor sale, a contribuit si la progresul

altor continente” [4, p. 6].

Totusi, trebuie sda admitem ca opozitia re-
spectiva nu vizeaza inca o constientizare a de-
osebirii globale intre Europa ca atare si Asia, ci
doar mai vechea antinomie greci — barbari. La
greci, asadar, si nu la ,europeni” intr-un sens
mai larg, se refera calitatile morale si civice rele-
vate de autorii respectivi.

Acelasi imaginativ si creator popor, vechii
greci, au lasat posteritatii nu numai numele conti-
nentului nostru, ci i-au oferit si modelul guverna-
mantului ideal, urmat astdzi, practic, in intreaga
lume. Bundoara, referindu-se la tiranie ca model
politic opus democratiei, Euripide (sec. V 1.Hr.)
avertiza: ,,Pentru o cetate, nimic nu e mai rau ca
un tiran. Sub acest regim, legile nu sunt aceleasi
pentru toti. Un singur om guverneaza: este stapa-
nul legilor. Egalitatea nu mai existd. Un tiran isi
socoteste cetdtenii drept dusmani si ii condam-
nd la moarte pe cei mai buni, aceia in stare de
a gandi, cdci se teme pentru puterile sale”. Prin
contrast cu tirania, Atena va produce modelul
democratiei directe, pe care Pericle (sec. V i. Hr.)
a elogiat-o in urmadtorii termeni: ,,Departe de a
imita pe ceilalti, noi insine dam exemplu altora.
Datorita faptului ca statul nostru e condus in in-
teresul poporului si nu in cel al unei minoritati,
regimul nostru politic a primit numele de demo-
cratie. Libertatea este regula noastra in guvernare.
Ne supunem intotdeauna magistratilor si legilor,
mai cu seamd acelora care asigura apdrarea celor
oprimati. La noi nu este rusinos sa marturisesti
cd esti sarac; dar este cu atat mai mult rusinos sa
nu incerci sd inlaturi sardcia”.

In fine, grecii — prin marele filozof Aristo-
tel — vor lasa si o indrazneata teorie a sufragiu-
lui universal. ,,O multime, afirma Stagiritul, ai
carei membri componenti, fiecare luat in parte,
sunt incapabili sa aiba o judecata competenta
asupra unei chestii, e totusi in stare sa aibd cea
mai buna parere, in orice domeniu, cand e con-

stituita intr-un bloc unitar”, ,afard numai daca
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sta pe o treapta de cultura cu totul inferioara”
[7, p. 19] — ceea ce inseamna, cu alte cuvinte, ca
o suma de incompetente individuale ne dd la un
loc, ca sumd, o competentd generala definitiva,
care std deasupra parerii unui individ, oricat ar
fi acesta de luminat si de ,,specialist”, in materia
de care e vorba.

Dacédlumea greacaincepe cu Ahile, ea se ter-
mind indiscutabil cu marea figura universal-is-
torica a lui Alexandru cel Mare (356-323 1. Hr.),
— cel care a urmarit sa intemeieze o monarhie
universala, ridicaind Orientul la forma de viatd a
grecilor. Precum afirma Plutarh, Alexanru Ma-
cedon ,nu si-a pus in minte sd cotropeasca in
graba Asia, ca seful unei bande de talhari; nici
sa o pustiasca si sd o prade, ca si cum devasta-
rea si pradarea i-ar fi putut aduce o nesperata
fericire (...). Vrerea sa a fost aceea de a supune
orice tinut locuit unui singur fel de a gandi si
unei singure guverndri. Dacd Marele Zeu, cel
care trimisese sufletul lui Alexandru aici jos, nu
l-ar fi chemat pe neasteptate la el, in viitor n-ar
mai fi existat decat o lege unica pentru toti oa-
menii, si intregul Univers ar fi fost condus sub
semnul aceleiasi justitii, sub semnul aceleiasi lu-
mini. Modul in care el si-a gandit expeditia ne
dovedeste cd a actionat ca un adevirat filozof,
nu pentru a cuceri bogatii insemnate, ci pentru a
face sa domneasca pacea universala, concordia,
unirea si pentru ca toti oamenii s comunice in-
tre ei” [8, p. 41-42].

Cu aparitia lui Alexandru, Orientul si Oc-
cidentul s-au situat, pentru prima oara, fata in
fatd. S-au observat in tdcere, asteptand sd se cu-
noasca, pentru ca, dupd scurta vreme, sa se des-
parta iarasi.

Cu toate ca nici romanii nu s-au identificat
cu spatiul european real, orizontul lor geografic
fiind unul mixt, mediteranean, trebuie sa admi-
tem, totusi, ca unificarea Europei a inceput in

Italia, la Roma. Anume Imperiul Roman a fost

cel care, pentru prima data, a impus Europei
o unitate politica (Pax Romana). De la Marea
Neagra si pana in Anglia, din Carpati, in Pirinei
au marsaluit legiunile romane, cerdnd popoa-
relor imperiului o unitate si o ordine bazate pe
aceleasi legi romane.

In acceptia lui L. Dumont-Wilden, spiritul
european contemporan il datordm anume lumii
romane, care i-a imprimat cateva caracteristici
esentiale.

In primul rand, o conceptie morali si soci-
ala asupra divinitatii. Religia occidentala a stat
la baza dreptului public si a moralei sociale. In
cadrul religiei crestine, in varianta ei catolicd,
Dumnezeu - remuneratorul si invingatorul,
esenta si instrumentul Justitiei, constituie Le-
gislatorul suprem. Mai mult, El este gardianul
si esenta insasi a moralei care depaseste Justitia,
deoarece este Justitia Divind, comportand com-
pasiunea si iertarea.

In randul al doilea, spiritul european inteme-
iat de lumea romana comporta notiunea de ierar-
hie a descendentei, de curtoazie intre cei egali, un
cod al onoarei avand si un aport germanic.

In randul al treilea, Romei datoram notiu-
nea de indivizibilitate a statului. In monarhiile
asiatice, statul era considerat o proprietate a di-
nastiei. Din acest punct de vedere, regele il putea
extinde, instrdina sau imparti intre descendenti,
considerandu-l un bun personal. Din contra,
pentru romani, statul constituie un bun al tutu-
ror, Res publica, apartinand prin urmare ansam-
blului cetdtenilor. In acest sens, magistratii - cei
care conduceau treburile publice — reprezentau
interesele intregului popor roman, drepturile
caruia erau imprescriptibile.

In fine, nu insi si in ultimul rénd, juristii
romani sunt cei care au elaborat in cel mai inalt
grad notiunea de proprietate, ca temelie a unei
civilizatii in cadrul cdreia individul nu este izo-

lat, ci constituie partea unei celule sociale natu-
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rale, capabile sd se perpetueze de-a lungul tim-
pului [9, p. 21, 24].

Cu certitudine, prestigiul universal si du-
rabil, influenta civilizatoare a Romei antice, o
influentd care a continuat sa se exercite multa
vreme dupd caderea Imperiului Roman, consti-

tuie unul din marile miracole oferite de istorie.

3. Ideea unificarii Europei in Evul mediu.

Dacd in Antichitate se poate vorbi, in gene-
re, de doud Europe: - cea greco-romana si cea de
dincolo de fruntariile lumii clasice, Europa uni-
unilor de triburi si a formatiunilor statale ,,bar-
bare”, incepand cu Evul mediu, fragmentarea
continentului, atat politica, cét si etno-lingvisti-
cd, economicd, sociald, culturala iar, mai tarziu
si religioasa, sporeste in proportii nemaiintalni-
te. Exista acum Europa Occidentala, Centralg,
Meridionala, Balcanica, Résériteand si Nordica,
granitele dintre acestea deplasandu-se de-a lun-
gul secolelor intr-o directie sau alta. Deosebirile
si decalajele social-economice sau culturale din-
tre aceste zone, subdivizate la randul lor, tind sa
se accentueze cu timpul si nu sd se estompeze.

Din aceste considerente, de natura obiecti-
va, de-a lungul intregului Ev mediu, lupta pen-
tru independenta si suveranitate, pentru extin-
derea granitelor si domeniilor diferitilor printi
a abatut, pentru un timp, preocuparea de la o
viziune europeana globala. Marile migratii ale
popoarelor germanice vor pune inceputul acelui
»mileniu intunecat” in care, cel putin in prime-
le doud-trei secole, cultura a coborat la un nivel
extrem de scdzut, la fel cu ignoranta oamenilor
si cu primitivismul moravurilor. Timp de vreo
700-800 de ani, societatea europeand va stagna
sau va evolua foarte lent.

Abia la 1300 se atesta patrunderea prime-
lor idei federaliste in lumea europeana. Necesita
a fi retinute numele a doi mari initiatori ai ideii

respective: marele poet italian Dante Aligheri

(1265-1321) si procurorul regal la Coutances,
Pierre Dubois (1260-1321).

Cunoscut mai ales pentru poeziile sale de
dragoste (Sonete, Canzone, Vita nuova) dedicate
tinerei Beatrice Portinari, precum si pentru ca-
podopera literaturii universale Divina Comedia,
considerat parintele limbii italiene moderne,
Dante a lasat posteritatii si o lucrare mai putin
obisnuitd, De monarchia (scrisd, probabil, in anii
1310-1313), in care a pledat pentru instituirea
unei ,monarhii universale”, in granitele Impe-
riului Roman, pe care il considera predestinat de
providenta divind [10, p. 305-362]. Dupad parerea
lui Dante, un monarh universal ar putea crea o
humana civilitas, care ar unifica toate popoare-
le, de toate credintele, ceea ce papalitatea nu ar
putea sa faca. La aceasta se adauga faptul ca doar
monarhul ,,are nulitatea pe care o poate dori, de-
oarece jurisdictia sa este limitata doar de ocean,
ceea ce nu este cazul celorlalti printi, de vreme
ce principatele lor sunt hotarnicite de ale altora”.
Monarhul ar reprezenta, de asemenea, o curte de
apel ideald, de vreme ce nu are nimic de céstigat,
de unde urmeaza ca monarhul poate fi ,,cel mai
pur subiect al dreptétii printre muritori”.

Controversa cea mai apriga starnita de lu-
crarea De monarchia consta in faptul cd Dante
nu recunostea papalitatii nici macar o putere in-
directa. Autoritdtile laice si cele ecleziastice, in
opinia lui Dante, trebuiau sd fie separate si in-
dependente, nici una din ele neavand dreptul de
ingerintd in treburile celeilalte. Anume pentru
aceastd erezie, De monarchia va fi arsa in public
la Bologna, sub papa loan al XII-lea, rimanand
pe lista cartilor interzise pana in secolul al XIX-
lea [11, p. 123].

Putem fi de acord, asadar, cu afirmatia prof.
Ilie Badescu, potrivit cdreia secolul al XIV-lea
este cel in care se desparte autoritatea sociala,
puterea temporald de autoritatea Bisericii, de pu-

terea spirituald. Batdlia care s-a dat atunci a fost
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miza puterii temporale, altfel spus, miza stapa-
nirii lumii. Papa pretindea pentru sine rangul de
Pontifex Maximus in toate chestiunile politice, in
timp ce elitele intelectuale si religioase ale nordu-
lui si centrului Europei nutreau separarea puterii
politice de cea religioasa. In mediul acelei rupturi
si din substanta ei, se prefigureaza ideea omului
politic autonom. Se afirmd tot mai mult socie-
tatea politica si distinctia dintre individualitatea
psihologica si persoana religioasa. Doud linii de
separatie vor fi inaugurate in secolul al XIV-lea:
a) intre masa politica si comunitatea religioasd,
in una si aceeasi populatie, pe de o parte, si b)
intre omul credincios si individualitatea psiho-
logica, in una si aceeasi persoand. Aceasta ar fi,
in acceptia aceluiasi autor, dubla ruptura a epocii
celei noi si de ea se leagd intreaga evolutie euro-
peand a urmatoarelor sase sute de ani [12, p. 39].
Ceea ce incepe a conta, de acum inainte, era
omul politic si nu autoritatea religioasa, iar, intre
factorii ordinii, pe primul loc incepe a fi pusa so-
cietatea politica (vointa generala) si nu colectivi-
tatea religioasa. Aceasta separare este clar expusa
la un Marsilio din Padova (Defensor Pacis) si cu
ideea respectiva vor lucra Dante in De Monar-
chia, Machiavelli in Il Principe, Thomas Morus
in Utopia si, mai ales, contractualistii, avandu-1
in frunte pe Thomas Hobbes (1588-1679).
Inceputul formirii statelor nationale si
consolidarea suveranitatii acestora au condus la
parasirea ideii arbitrajului papei sau imparatului
si la cautarea unor forme corespunzéitoare noii
situatii. Astfel, vor fi elaborate planuri de arbi-
trare a litigiilor in cadrul unor foruri general-eu-
ropene ale statelor de pe continent. Primul pro-
iect cunoscut de acest gen care se indeparteaza
de conceptia universalista a bisericii catolice si
cauta sa gaseasca un raspuns laic, mai logic si
mai pragmatic, este acela elaborat de scriitorul
francez, procuror regal la Coutances, Pierre

Dubois. In 1300 ii dedicase lui Filip cel Frumos

un tratat la care lucrase din 1285, De abreviacio-
ne guerrarum et litium regni franciae. A luat par-
te activa la razboiul pamfletelor impotriva pa-
pei Bonifaciu al VIII-lea, publicand numeroase
memorii, dintre care cel mai remarcabil este De
recuperatione Terrae Sanctae (1307).

In lucrarea respectivi, procurorul Pierre
Dubois a dezvoltat si a argumentat ideea ca
pacea poate fi mentinuta numai dacd se creea-
z3 institutii care s-o mentina. In conceptia sa, la
baza acestor institutii ar fi trebuit sa stea arbitra-
jul, care nu mai forma apanajul nici al papei si
nici al impdratului. Papa trebuia sd se ocupe de
problemele spirituale, iar imparatul sd fie consi-
derat ca un suveran asemanator celorlalti suve-
rani, si nu deasupra lor. Pentru luarea hotarari-
lor de conciliere, atunci cind apdrea un conflict
intre suverani, se prevedea introducerea unui
»conciliu” al suveranilor [13, p. 4].

Lalansarea ei, ideea nu s-a bucurat de aten-
tie, dar ea a fost reluata in 1464 de un anume
Antoine Marini, refugiat francez la curtea re-
gelui Georg Podiebrad (1420-1471) al Boemiei
(din 1458). Preluata de rege, aceasta idee a deve-
nit ,planul lui Podiebrad” de unificare europea-
nd (1464), destinat sd asigure pacea pe pamant
[13, p. 32].

In vederea unei lupte comune contra oto-
manilor, Podiebrad propune suveranilor Eu-
ropei un proiect de Congregatio concordiae,
care prevedea convocarea unei Adundri de regi
si printi crestini, in scopul asigurarii pacii defi-
nind, in acelasi timp, conditiile asistentei reci-
proce, arbitrajul si sanctiunile. O astfel de Con-
ferintd internationala permanenta, cum am de-
numi-o astazi, urma sd aiba armatd, functionari
si buget propriu [14, p. 10-11].

Este cert cda o primad cristalizare a ideii de
unificare a continentului european in aceasta
perioada se naste in momentul in care grani-

tele Imperiului Otoman au fost stramutate in

DIALOGICA 2

E-ISSN 1857-2537

55



Europa. Se poate afirma cu certitudine cé insusi
sentimentul de solidaritate europeana este legat
de ideea securitatii statelor si popoarelor conti-
nentului, de apararea valorilor lor materiale si
spirituale amenintate in acea epocd de Imperiul
Otoman. S-a remarcat, in aceasta ordine de idei,
cad o constiintd nationala se trezeste si se regases-
te infldcarata si fierbinte atunci cand pamantul
patriei este amenintat sau invadat. In secolul al
XV-lea, Europa devine astfel un domus, o patrie
comuna in fata primejdiei otomane. Anume in
acea perioadd, un ganditor precum Nicollo Ma-
chiavelli, in cel de-al doilea volum al lucrarii sale
Arta rdzboiului, va considera multimea de prin-
cipate si republici de pe continentul european
drept o dovada a diversitatii sub care se mani-
festa unitatea europeand, in contrast cu absolu-
tismul asiatic din acea vreme.

In conditiile expansiunii Imperiului se-
milunii, tarile romane au indeplinit un rol de
substantiald insemnatate pentru a feri Europa
Centrald si de Vest de contactul distrugator cu
efecte multiple ale unor rdzboaie indelungate, ale
ocupatiei sau dominatiei otomane. O cronologie
a solilor, contactelor, aliantelor sau negocierilor
desfasurate intre tirile roméne si celelalte state
europene, fie din Vestul, fie din Estul continentu-
lui, ar fi de natura sd puna in evidenta caracterul
concret-istoric al legaturilor dictate de preocu-
parea salvgardarii independentei popoarelor. De
la Mircea cel Batran, Alexandru cel Bun, Iancu
de Hunedoara, Stefan cel Mare, Mihai Viteazul,
pana la Alexandru Ioan Cuza, primul domnitor
al statului national modern roméan, numerosi au
fost voievozii romani care s-au aflat in contacte
politico-diplomatice cu Franta, Venetia, Vatica-
nul, Serbia, Austria, Rusia, Polonia, Ungaria etc.
din considerentele strangerii fortelor in vederea
rezistentei comune fata de asaltul otoman.

O lectie cu adevarat exemplara la scara in-

tregii Europe a fost oferita de Stefan cel Mare,

domn al Moldovei (1457-1504), decretat de
catre papa insusi ,atlet al lui Christos”. Ca ex-
ponent al dinastiei carismatice a Musatinilor,
prin filozofia crestina a rdzboaielor sale, Stefan
cel Mare a urmat o formula proprie, pe care pri-
mul a gandit-o, in legatura cu figura marelui vo-
ievod, Simion Mehedinti, si anume: ,primatul
sufletului”. Acest imperativ a fost prezent in tot
ceea ce a intreprins Stefan cel Mare. Aflam de la
cronicarul polonez Jan Dlugosz cd, dupa victoria
din lunca Barladului, din 1475, a lui Stefan cel
Mare contra Sultanului Mahomed, care venise
cu 120.000 de osteni sa-1 striveascd, victorie care
a uimit Europa acelei vremi, Stefan dddu ordin
de zi, prin sunet de clopot in toatd tara, in toa-
td ostirea si peste toata suflarea Moldovei, sa se
tina post si rugaciune. ,Nu s-a ingamfat Stefan,
zice cronicarul polonez, in urma acestei biruin-
te, ci a postit patruzeci de zile cu paine si apa. Si
a dat porunca in toata tara sda nu cuteze cineva
sa puna pe seama lui acea biruintd, ci numai pe
a lui Dumnezeu - macar ca toti stiau ca izbanda

din ziua aceea lui i se datora” [15, p. 47].

4. Proiecte de unificare europeana in
Epoca moderna.

Sfarsitul domniei lui Stefan cel Mare coin-
cide cu producerea unei mari explozii in Euro-
pa, fara termeni de comparatie in trecut, atat din
punctul de vedere al expansiunii geografice, cat
si al adancimii sociale. Anul 1500 simbolizeaza,
cu adevdrat, inceputul unei noi epoci, atat in
Europa cat si in intreaga lume. Cu putin inain-
te de aceasta datd, imbunatatirile tehnice aduse
in navigatie de portughezi, sub printul Henric
Navigatorul (m. 1460), au redus la proportii su-
portabile primejdiile furtunilor si mareelor din
Atlanticul de Nord, facand posibile calatoriile
lui Columb (1492), Vasco da Gama (1498) si
Magellan (1519-1522). Ceea ce inainte fusese li-

mita extrema eurasiaticd a devenit, in mai putin

86

DIALOGICA nr. 2

E-ISSN 1857-2537



de o generatie, un punct nodal al cdilor mariti-
me mondiale, influentand si fiind influentata de
orice societate umana cu acces la mare [16].

Europa de Vest a castigat, indiscutabil, cel
mai mult din aceastd extraordinard revolutie a
relatiilor mondiale, atat material (din 1503 si
pana in 1600, la Sevilla vor fi aduse din Ameri-
ca circa 7.440 tone de argint si 154 tone de aur,
de aceste comori profitind toata Europa), cat si
intr-un sens mai larg, cici ea devine acum punc-
tul in care se intalneau toate noutdtile de orice
fel. Aceasta le va permite europenilor sa adopte
tot ce-si vor dori din ,trusele de unelte” ale altor
natiuni, stimuldndu-i sd reconsidere, recombine
si reinventeze in cadrul propriei lor mosteniri
largite. Transformarea continud si acceleratd a
multimii de idei conflictuale, institutii, aspiratii si
inventii devine una din caracteristicile importan-
te ale istoriei europene moderne. Cheia istoriei
lumii dupa 1500 este, asadar, dominatia politica
crescandd a Europei Occidentale mai intéi, apoi a
unui tip mai cuprinzator de societate europeand,
cu radacinile in Atlanticul de Nord si extinzén-
du-se spre Est pana la Ural [17, p. 553-555].

Rezultat al noilor descoperiri geografice,
incepand cu sec. XVI-XVII si ulterior, se afirma
un nou mod de a se vedea pe sine al europenilor,
aparut dintr-o constiintd care nu mai avea de-a
face cu sentimentul religios, ci se baza pe cre-
dinta in superioritatea lor morala si intelectuala.
Noul termen de referintd pe baza cdruia s-a cre-
at aceastd noud imagine era natura inferioara a
neeuropenilor.

Astfel, intre 1664 si 1666, Jan van Kessel,
originar din Anvers, a pictat o serie de alegorii
in care cele patru parti ale lumii erau reprezen-
tate ca niste femei asezate in mijlocul unor pei-
saje pline de obiecte, cdrti si tablouri cu pasari si
insecte reprezentative pentru fiecare continent.
Astfel de imagini erau foarte frecvente in pictura

europeana a sec. al XVII-lea si asemanarea lor se

datoreaza faptului cd se inspirau din aceeasi sur-
sa: tipurile create de Cesare Ripa in Iconografia
sa, publicata in 1593: o carte in care au cdutat in-
spiratie multi artisti ai sec. XVII-XVIIL In textul
lui Ripa se explica semnificatia atributelor care
definesc figurile lui van Kessel. Coroana Europei
reprezinta suprematia acesteia asupra celorlalte
continente, ,,cdci in Europa se gasesc cei mai
mari si mai puternici printi ai lumii”; armele,
cartile si instrumentele muzicale ,arata perpe-
tua si constanta sa superioritate (...), atat in ceea
ce priveste manuirea armelor, cat si in litere sau
artele Liberale” [18, p. 108].

Reprezentarile ,,celor patru parti ale lumii”
au inceput sd apara pe la mijlocul sec. al XVI-
lea si s-au inmultit in cursul urmatoarelor doua
veacuri. Continentele nu mai sunt acum sim-
ple indicatii ale unui spatiu geografic, cum era
cazul in trecut; ele incep sa fie caracterizate de
diversitatea faunei si a florei pe care calatorii le
descoperisera acolo si ale caror aspecte cu totul
neobisnuite ii fascinau pe europenii de la 1500.

In reprezentirile lui Jan van Kessel se gi-
seste insd ceva mai mult decat atat. Figurile care
simbolizeaza continentele nu sunt tipuri abs-
tracte, ci imagini ale unor fiinte umane cu tra-
saturi fizice foarte diferite. Bunaoara, Europa
are pielea albd, Africa este neagra, in America
se amesteca (intr-o scend pe care pictorul a si-
tuat-o in Brazilia) o indianca piele-rosie cu un
negru african. Iar Asia ne prezinta in prim-plan
o pereche otomana, iar in al doilea, figuri care
sugereaza lumea mai indepartatd a mongolilor,
chinezilor si japonezilor. In asa mod, daci seco-
lul al XVI-lea a descoperit cd ,partile lumii” au
animale si plante specifice, cel de-al XVII-lea a
adaugat acestor fapte convingerea cd si fiintele
umane care le populeazd sunt diferite si ,,carac-
teristice” [18, p. 109].

Ulterior, se vor face si incercdri de definire

a caracterelor popoarelor ,celor patru parti ale
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lumii”, cum ar fi cazul celor doi oameni de stiin-
ta bavarezi, un zoolog si un botanist. Insotind-o
pe arhiducesa Leopoldina, acestia au ajuns, in
1818, la concluzia cd indienii erau incapabili sa
asimileze elevata culturd a europenilor, motiv
pentru care erau destinati ,,disparitiei”, adica ,,sa
paraseascd lumea celor vii”, ca multe alte specii
in istoria naturii [18, p. 115]. Chiar si un filo-
zof de statura lui G.W.Fr. Hegel (1770-1831) va
considera firesc sa afirme ca ,,negrul” reprezin-
ta ,omul natural in intreaga sa primitivitate si
lipsa de infranare” si, ,daca vrem sa-l intelegem
asa cum este, trebuie sa facem abstractie de orice
veneratie si moralitate, intr-un cuvant de ceea
ce se numeste simtamant; nu se afla nimic care
sa aibd vreo rezonantd la ceea ce este omenesc
intr-un asemenea caracter” [19, p. 90-91].

In conditiile in care Europa ajunge si exer-
cite hegemonia mondiala nu numai din punct
de vedere politico-militar, ci si preluand pozitia
fruntasd pe glob in domeniile stiintei, tehnicii,
literaturii sau filozofiei, proiectele de unificare
europeana sau/ si mondiald devin tot mai nu-
meroase din aceastd perioada.

Astfel, in 1612, iezuitul spaniol Francisco
Suarez a publicat Tractatus de legibus et Deo le-
gislatore, in care sustine intrunirea statelor in-
tr-un fel de comunitate, guvernatd de legi comu-
ne. Primul care propune o codificare a jus gen-
tium (dreptului natiunilor) este olandezul Huig
Van Groot, intrat in istorie sub numele de Hugo
Grotius (1583-1645). In 1625, el a publicat cele-
bra sa opera De Jure Belli ac Pacis, in care sustine
stabilirea unui singur organism al reprezentan-
tilor puterilor europene, cu organe subsidiare,
»in cadrul cdruia litigiile ar fi judecate de catre
aceia dintre ei care nu sunt parte la litigiu, astfel
incat sa se gaseasca un mijloc de fortare ca parti-
le sd se impace in conditii rezonabile”.

De asemenea, preotul si invatatul francez

Emeric Crucé publica, in 1623, proiectul sau de

federatie mondiald, intitulat ,Le nouveau Cynée
ou discours des occasions et moyens d’établir
une paix générale et la liberté du commerce par
tout le monde”, care, spre deosebire de cele ante-
rioare, insistd asupra intereselor si motivelor eco-
nomice ale federatiei, propunénd si o moneda in-
ternationala [20, p. 11]. Potrivit propunerii sale,
atunci cdnd o tara n-ar accepta hotararea luata,
celelalte state ar fi intervenit cu forta armata.

In 1645, ducele de Sully, pe numele siu
adevirat Maximilien de Béthune (1560-1640),
ministrul regelui Henric al IV-lea, pornind de
la motive confesionale, propune un plan politic
de organizare a Europei pe baze federaliste (,,Sa-
ges et royales économies d’Etat domestiques et
militaires de Henry le Grand”; ,,Le grand des-
sein”). Federatia preconizata de Sully trebuia sa
fie republica, iar seful ei - regele Henric al IV-
lea. In opinia autorului proiectului, Rusia era un
stat semi-asiatic si ar fi putut intra in federatie
ca simplu aliat, fiind mai legata de Asia decat de
Europa. Seful federatiei nu putea fi ales decat o
singura datd si nu din aceeasi familie. Parlamen-
tul trebuia sd cuprindd 66 de membri reinnoiti
din trei in trei ani. Planul respectiv cuprindea si
clauze economice, iar in ce priveste armata, se
fixa un efectiv de 75.000 de oameni sub arme,
cu singura menire de a-i alunga pe turci din Eu-
ropa si sa mareasca astfel teritoriul european al
federatiei [20, p. 11].

In aceeasi epoci, la 1693, englezul William
Penn (1644-1718) propune o unire a suvera-
nilor Europei printr-un contract permanent si
organizarea unui Parlament European, care sd
reprezinte diferitele popoare si nu printii Euro-
pei (,,Essay towards the present and future peace
of Europe by the establishment of an European
Dyet, Parliament of Estates”). Statele partici-
pante nu erau considerate egale, numarul repre-
zentantilor lor depinzand de importanta econo-

mica si demografica a fiecdrui stat. Din cei 90 de
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membri, cati urma sa cuprinda parlamentul, 12
trebuiau s fie germani, 10 spanioli, 10 francezi,
8 italieni, 6 englezi, 4 polonezi etc. [20, p. 11-12].

Un proiect mult mai inchegat este acela al
abatelui Charles-Irénée de Saint-Pierre (1658-
1743), secretar al Congresului de pace din 1713
de la Utrecht, care a consfintit sfarsitul hegemo-
niei Frantei in Europa. In lucrarea sa Projet de
traité pour rendre la paix perpétuelle en Europe,
périntele Saint-Pierre chema suveranii Europei
sa formeze o societate europeand pentru termi-
narea fara rdzboi si prin mijloace de arbitraj a
diferendelor viitoare, pentru reducerea numa-
rului si importantei acestor diferende, pentru
prevenirea oricaror razboaie civile, pentru a se
bucura in liniste de avantajele imense ale unui
comert neintrerupt si universal, pentru intdrirea
perpetuarii Casei lor la tron si pentru marirea
bogatiei, independentei si securitatii lor. Soci-
etatea urma sa aiba la Utrecht un Senat Euro-
pean, care sa medieze si sd arbitreze cele 22 de
state membre, sd adopte hotérarile provizorii cu
majoritate simpla de voturi si cele definitive cu
majoritate de trei patrimi, sa dispuna de o arma-
ta proprie si de un buget separat, sd transforme
resedinta sa intr-un ,,oras al pacii” si sd aiba re-
prezentanti speciali in orasele de frontierd pen-
tru rezolvarea tuturor incidentelor. Prin acord
unanim, Senatul ar fi putut proceda chiar la o
modificare a frontierelor [20, p. 12].

Secolul al XVIII-lea cunoaste mai multe
proiecte de unificare europeana, aducand nume-
roase idei in toate domeniile, dar mai ales in cel
al organizarii statale si al formei de guverndmant.

Astfel, Montesquieu (1689-1755) afirma
ca ,Europa nu mai este decit o Natiune alcitu-
ita din mai multe natiuni”, popoarele europene,
»toate civilizate”, fiind membrii unei republici
mari. Europa, in acceptia sa, are o unitate politi-
ca legata de clima temperata: ea este locul unde

se intalnesc republici sau monarhii moderate, in

vreme ce Asia si Africa sunt teritoriul despotis-
mului [21, p. 123].

Dimpotrivd, constatam la J.J. Rousseau
(1712-1778) o apreciere negativa a Europei.
»Orice s-ar spune, afirma Rousseau in Con-
sidérations sur le gouvernement de la Pologne, in
ziua de astazi nu mai exista francezi, germani,
spanioli, englezi; nu mai exista decat europeni”.
Acestia din urma, din punctul sau de vedere, nu
sunt decat niste ticilosi carora nu le pasa de legile
nici unui stat, ,deoarece pretutindeni sunt la ei
acasa, numai sa poatd face rost de bani si de femei
de corupt”. Or, ,institutiile nationale” pot deter-
mina aparitia de moravuri virtuoase si insufla
dragostea de patrie. De aceea, Rousseau este ostil
din principiu fata de marile unitati politice care
despart oamenii unii de altii [21, p. 123-124].

Un proiect de pace vesticd, datand din
1796, este elaborat de filozoful german Imma-
nuel Kant (1724-1804), prin care acesta raspun-
de dorintei exprimate de abatele de Saint-Pierre.
In opinia lui Kant, un stat a cirui constitutie
este republicana, opus deci unui stat despotic,
trebuie si se intemeieze pe drept. Insi intre sta-
te domneste starea de naturd. Dupa parerea lui
Kant, ideea unei ordini internationale, care ar
elimina razboiul, nu este o himera, ci un ideal
platonic: un scop cdtre care este rational sa tin-
testi si spre care umanitatea trebuie sa tinda.
Trei articole alcituiesc proiectul de pace al lui
Kant: a) constitutia civila a fiecarui stat trebuie
sa fie republicang; b) trebuie ca dreptul public sa
fie bazat pe o federatie de state libere; ) dreptul
cosmopolitic trebuie sa se margineasca la condi-
tiile unei ospitalitati universale [21, p. 245]. Ca o
ironie la adresa pacii eterne preconizate de Kant,
secolul al XVIII-lea se incheie cu revolutia fran-
cezd si cu Napoleon, care incearcd o mai veche
metoda de unificare a Europei, aceea a armelor.

Avand o viziune a Europei pe care am pu-

tea-o numi romanticd, deoarece punea in valoare
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popoarele si nu statele, Victor Hugo se pronunta,
in 1854, pentru o ,,Europd a popoarelor”, fara a
considera insa ca toate ar avea de jucat acelasi rol.
Dupd parerea sa, Parisul, a cdrui menire consta
in ,raspandirea ideii”, era, dupa Atena si Roma,
locul civilizatiei si al revolutiei, care trebuia sa se
echilibreze una pe cealaltd. Dinamica ,,univer-
sului civilizat” depindea, prin urmare, de ,,pro-
gresul” realizat la Paris, pe care il urma Franta,

urmata la randul ei de Europa [21, p. 124].

5. Miscarea Paneuropeani intre cele doua
razboaie mondiale.

Alaturi de faptul ca patru dinastii domni-
toare au fost inlaturate de la putere (Romanovii
in Rusia, Hohenzollernii in Germania, Habs-
burgii in Austro-Ungaria si Sultanii in Imperiul
Otoman, primul razboi mondial (1914-1918)
s-a soldat cu un mozaic de noi state aparute pe
harta Europei: Cehoslovacia, Polonia, Finlanda,
Ungaria, Austria, Estonia, Letonia, Lituania, iar
pentru altele, precum Romania, cu desavarsirea
procesului unititii nationale. In mod simbolic,
primul razboi mondial s-a incheiat la 28 iunie
1919, prin semnarea pacii intre Puterile Aliate
si Germania, la Versailles, in Sala oglinzilor —
acolo unde Franta in 1871 semnase Tratatul de
capitulare in fata Germaniei. De data aceasta era
umilitd Germania, impunandu-i-se restituirea
Alsaciei si Lorenei Frantei, precum si plata unor
despdgubiri de razboi in valoare de 132 mlrd.
marci aur. Chiar dacd noua harta europeana va
fi sanctionata pe plan diplomatic prin sistemul
tratatelor de la Versailles (1919-1920), pacea
semnata purta in sine germenii viitorului con-
flict, astfel incat Charles de Gaulle va vorbi des-
pre perioada anilor 1914-1945 ca despre noul
razboi de 30 de ani al Europei [22, p. 46].

Dincolo de pierderile de vieti omenesti
de o amploare catastrofald, de distrugerile ma-

teriale, de pronuntata scadere a productiei, de

rasturnarea cursurilor de schimb, de severa cri-
za financiard, primul razboi mondial a dat si o
lovitura foarte severa valorilor intelectuale, ceea
ce va conduce la regresul moral al Europei, la
dezintelectualizarea ei, la clatinarea spiritualita-
tii europene. Din acest motiv, in unele cercuri
intelectuale occidentale incepe tot mai mult sa
se vorbeasca de alunecarea Europei pe panta de-
clinului si chiar a crizei.

Este cazul filozofului german Oswald Spen-
gler (1880-1936) cu lucrarea de notorietate inter-
nationald ,,Declinul Occidentului” [23] in care,
conducandu-se de scrierile lui Fr. Nietzsche, a
prezentat conceptia privind dezvoltarea ciclicd a
civilizatiei, de alternativd a decadentei cu regene-
rarea. Din aceasta conceptie, Spengler va incerca
sa demonstreze ca Occidentul intrase in declin.

Este de remarcat ca Spengler nu era singurul
autor care promova astfel de conceptii. In Fran-
ta, bunaoara, René Guénon publica in aceeasi
perioada lucrarea ,,Criza lumii moderne”; André
Demangeon demonstra, in 1920, declinul in care
intrase Europa (,Le déclin de I'Europe”, Paris,
1920); André Siegfried vorbea de criza Europei
(»,La crise de 'Europe”, Paris, 1935), iar econo-
mistul englez George Paish a incercat sa convinga
ca intreaga Europa se afla in pragul falimentului.
Mihail Ralea, care isi facea in acea perioada stu-
diile la Paris, sublinia ca Europa pérea - cel putin
in partea ei occidentala — ,,in situatia unui muri-
bund care are nevoie de transfuzie de sange”.

Doritor a fi un verdict definitiv asupra civi-
lizatiei europene contemporane, spenglerianis-
mul a avut repercusiuni mult mai grave si durabi-
le decat s-a considerat in mod traditional. Avand
rostul de a demonstra ca nu doar Germania, ci
tot Occidentul se afla in decadentd, — formula
menita, dacd nu sa ,remedieze” o maladie mo-
rald, sa consoleze cel putin suferinta, de vreme
ce o ridica la ipoteza unui ,mal de siecle” la scara

occidentald, — spenglerianismul va aduce cu sine
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dorinta de revenire la simplitate si ,,un adevarat
val de orientalism, o preocupare obsesiva pentru
Orient, care era un fel de ipostaziere modernd
a ideii rousseauiste a reintoarcerii la natura”. In
conditiile clatindrii increderii in valorile libe-
ralismului si ale democratiei, atacurile vor veni
aproape simultan din doud flancuri: din stinga
si din dreapta esichierului vietii politice [24, p.
23-24]. Astfel, o atitudine radical anti-europea-
nd va fi exprimata de conducdtorul primului
stat socialist apdrut la finele primei conflagratii
mondiale, liderul partidului bolsevic din Rusia,
V. L Lenin (1870-1924). Intr-o serie de artico-
le polemice, Lenin va califica proiectul Statelor
Unite ale Europei ca fiind utopic si reactionar,
deoarece ar fi condus la ,,eliminarea socialismu-
lui din Europa” [25]. In lipsa unei burghezii largi
si viguroase, Rusia va devia, din octombrie 1917,
de la fagasul politic si civilizational al Europei
Occidentale, orice elemente liberale fiind elimi-
nate din institutiile si practicile sale politice.

De cealalta parte, fascismul reprezentat de
Benito Mussolini considera cd, sub regim ,,strict
burghez”, statul, lipsit de disciplind si de meto-
dd, nu reprezintd decat ,,0 abstractie periculoa-
sd”, care absoarbe fira profit toate activititile.
Se pornea de la premisa cd statul poate deveni
cel mai puternic stimulent de energii daca este
ordonat si organizat, individul nefiind, valoric
judecat, decét in functie de stat, fara de care re-
prezintd o ,celuld” lipsita de cadru, deci ,inu-
tila”. Dorind sd dea statului prioritate, ca idee
esentiald a doctrinei, Mussolini va lansa formu-
la ,, Totul in stat, nimic contra statului, nimic in
afara statului” [24, p. 81].

Perioada interbelica cunoaste insa si alter-
native la ,Declinul Occidentului” lui Oswald
Spengler, una din ele fiind formulate de contele
Richard von Kudenhove-Kalergi (1894-1972)
in volumul ,,Pan-Europa”, publicat in 1923. In

volumul respectiv Kudenhove-Kalergi propune

un prim proiect de confederalizare a Europei.
Tot in 1923, el va crea si Uniunea Pan-Europea-
nd - prima organizatie neguvernamentald ,eu-
ropeistd” de pe continent.

Pentru Kudenhove-Kalergi, Europa este o
fraternitate umand ce partajeaza viziuni comune.
Mostenitoare a unei bogate culturi si mari isto-
rii, Europa, in viziunea sa, nu va putea sa supra-
vietuiasca vicisitudinilor vremii decat daca va sti
sd imbine armonios particularitatile si interesele
tuturor popoarelor de pe continent. Alaturi de
reconcilierea dintre Franta si Germania, rejec-
tarea oricdror prejudecdti nationaliste, apararea
libertatilor si consolidarea pacii constituiau pie-
trele de temelie ale ceea ce Kudenhove-Kalergi
numea Statele Unite ale Europei [26, p. 1].

In perioada dintre cele doud rizboaie
mondiale, Miscarea Pan-Europeana initiata de
Kudenhove-Kalergi va organiza mai multe con-
grese, dintre care cel de la Basel din 1932 si cel
din 1935 de la Viena au incercat sd ia pozitie im-
potriva hitlerismului [14, p. 14].

Necesitatea constituirii Europei ca model
de solidaritate, care sd elimine din fasa germenii
oricarui conflict, va declansa teza transformarii
»béatranului continent” fie intr-o patrie comuna,
fie intr-o uniune de state, teza care va beneficia
de aportul deosebit al unor mari barbati de stat:
Aristide Briand, Paul Boncour, MacDonald,
Austin Chamberlain, Eduard Benes, Nicolae Ti-
tulescu si altii.

Dintre toate teoriile, proiectele si planurile,
dar si actiunile subsumate ideii federale, cel mai
important s-a dovedit Planul lui Aristide Briand
(1862-1932) din 1929, care, fird a pune proble-
ma contopirii intr-un singur stat, opus altora, a
asezat la temelie ideea uniunii morale, a respon-
sabilitatii colective fatd de criza si securitatea
continentului, in care scop sa se stabileasca linii

economice si politice intre natiunile europene
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Proiectele respective vor raméne insa de
domeniul dezideratelor, data fiind ascensiunea
ideologiilor totalitare comuniste, fasciste si na-
ziste, care vor proceda la o impartire a sferelor
de influenta in Europa.

Astfel, ajuns la putere in 1922, dupa ,,mar-
sul asupra Romei”, Mussolini incepe sa-si pre-
gateasca si un imperiu pe masura: in 1935 Italia
invadeaza Etiopia, cu toate protestele Ligii Na-
tiunilor; colonizeaza cu italieni Eritreea si Li-
bia, — toate acestea urmand sa conduca la acelasi
scop suprem, — un imperiu mussolinian demn
de Imperiul Roman de altadata al lui Octavian
Augustus si de prietenia care-l lega pe romanul
Mussolini de arianul Hitler. In 1938, Europa Oc-
cidentald parea a le fi destinata: printr-un italian
si un austro-ungar, Imperiul lui Carol cel Mare
delaanul 800 putea renaste intr-o forma totalita-
ra, chiar daca pretul acestuia ar fi fost aruncarea
intregii omeniri intr-un nou carnagiu mondial.

In conceptia lui Hitler, Europa se intinde de
la Atlantic la Ural: , Trebuie sa-i trasam frontiera
acolo unde vrem noi” [27, vol. 1, p. 231]. In cen-
trul acestei ,,noi” Europe preconizate de Hitler
se plasa, evident, Marele Reich German. In jurul
lui, popoare prietene cu o autonomie limitata
(scandinavi, olandezi, populatia térilor baltice) si
sateliti (italieni, francezi, spanioli). La rasarit, o
soartd diferita 1i astepta pe croati, romani, unguri
si greci, de asemenea popoare-sateliti; pe de alta
parte, evreii, considerati ,rasd inferioara”, erau
condamnati la exterminare, si slavii, ,,popor infe-
rior”, care trebuia redus la minimum. Térile din
rasaritul Europei urmau ,,sd fie mentinute la cel
mai scazut nivel cultural si s fie private de orice
organizare statald. Unica lor datorie va fi sd ne
serveasca pe plan economic” [27, vol. 1, p. 232].

Cu un astfel de proiect de ,,unificare”, Ger-
mania va intra efectiv in razboi cu intreaga Eu-

ropa si practic cu intreaga lume, determinand

constituirea unei largi coalitii antihitleriste, in
care se vor regdsi tari cu sisteme social-politice,
economice si culturale diametral opuse, precum
SUA, Marea Britanie, Franta si URSS.

Din acest punct de vedere, importanta is-
torica a victoriei aliate din 1945 consta in faptul
de a fi pus capat unui imperialism fascist, al ca-
rui succes ar fi determinat un cu totul alt curs al
evolutiei umanitétii — a celei de alta rasa, in spe-
cial. Acceptand afirmatia, potrivit careia razboa-
iele constituie rupturi intr-un proces care este
reluat cand ele se incheie, cel de-al doilea razboi
mondial este o cotitura care marcheaza incepu-
tul unei noi ere — atat de ample, profunde si du-

rabile vor fi schimbarile pe care le va provoca.

6. In loc de concluzii.

In timp ce constructia europeani ca pro-
ces constient de formare a unitéitii economice,
politice si institutionale a acestui spatiu are o
vechime de doar citeva decenii, declansandu-se
efectiv in contextul bipolaritatii mondiale, in-
staurate dupa cel de-al doilea razboi mondial, in
care Europa isi putea salva locul, rolul, identita-
tea si puterea doar prin transpunerea in practica
a premiselor unitatii sale, — ideea de Europa, de-
semnand un spatiu geografic, politic si spiritual
specific, dateaza de cateva milenii.

Este indiscutabil faptul cd procesul con-
structiei europene s-a intemeiat pe antecedentele
unei evolutii istorice indelungate, in care ideea
de unitate europeana s-a cristalizat si afirmat in
numeroase initiative si proiecte, care se consti-
tuie, in ansamblul lor, intr-o adevaratd preisto-
rie a constructiei europene, aflate astazi in plina
desfasurare. Modalitétile preconizate in cursul
timpului pentru unificarea spatiului european
s-au concentrat, in esentd, in jurul a doua solutii
posibile: cea imperiald, o unificare prin forta a

continentului in jurul unei puteri hegemonice, si
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cea a asocierii statelor europene, pe baza propriei
vointe, intr-o forma federativa sau confederativa.
Solutia federativd implica realizarea unei struc-
turi institutionale suprastatale, careia statele par-
ticipante ii cedeaza, intr-o masura mai mare sau
mai mica, atributele suveranitétii lor. Formula
confederativd mentine intacte prerogativele su-
verane ale statelor participante, care se asociaza
in vederea realizdrii unor obiective precis cir-

cumscrise, de natura politica sau economica.
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Ideea unificarii Europei in retrovizorul istoriei
Rezumat. Pornind de la considerentul ca, inainte de a fi o realitate economicd, juridica si politica,
Uniunea Europeana actuala se distinge printr-o vastd mostenire istorica si culturald a popoarelor care o
compun, precum si a secolelor scurse, articolul de fatd trateaza proiectul unificarii europene prin prisma
suportului solid al unitatii traditiilor religioase, intelectuale si culturale, a modului de viata a natiunilor ce
formeazai, in diversitatea lor, spatiul comun european. Este argumentat faptul cd, dincolo de particularitatile
si rupturile din cadrul proiectului european, istoria a faurit, daca nu o constiintd a identititii afirmate, cel
putin a facut sd se ajunga la trasaturi comune traite ca atare de numerosi locuitori de pe batranul continent.
Cuvinte-cheie: Europa, unificarea europeand, miscare paneuropeand, mostenire istorico-culturala,

parinti fondatori ai Europei.

The idea of the unification of Europe in the rearview of history

Abstract. Starting from the assumption that, before being an economic, legal and political reality, the
current European Union is distinguished by its vast historical and cultural heritage of the peoples that make
up it, as well as the centuries gone by, this article treats the European unification project through the solid
support of the unity of religious, intellectual and cultural traditions, the way of life of the nations that form,
in their diversity, the European common space. It is argued that, beyond the peculiarities and ruptures of
the European project, history has built up, if not a consciousness of affirmation, at least made it possible to
reach common traits lived as such by many inhabitants of the old continent.

Keywords: Europe, European unification, pan-European movement, historical-cultural heritage,

founding fathers of Europe.
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Olga CAPATANA

GENOCIDE ET DEPORTATIONS DES MOLDAVES

\

On leur a donc appris a «tendre l'autre
joue». Mais est-ce le christianisme? Les russes
sont aussi des chrétiens et pourtant ils rendent
sang pour sang. Ou serait-ce plutdt 'indolence
roumaine? Toujours est-il que les Moldaves,
pour obtenir la justice et la paix, essaient de ré-
soudre le conflit qui les oppose a la Russie par
des voies pacifiques, a l'aide des politiciens.
Depuis plusieurs ans ils écrivent des lettres et
prient 'Union Européenne et les Nations Unies
de les aider a recouvrer leur souveraineté. Son
indépendance officielle, la Moldavie I'a depuis
Aott 1991. Mais sa souveraineté est fictive: en
fait, c’est Moscou qui gouverne la Moldavie.
Que réclament les Moldaves? Simplement
*égalité entre tous les citoyens, dans un pays
qui ne soit pas une fédération de bantoustans
linguistiques et de zones d’apartheid écono-
mique, ou la constitution, les lois et 'hymne ne
changent pas tous les quatre ans, ou les investis-
seurs légaux puissent venir sans craintes, ot les
habitants puissent trouver du travail et en vivre,
ot le conflit du Dniestr puisse étre résolu de ma-
niere civilisée et juste, ol le terme de «Moldaves»
soit (comme en droit international) applicable

a tous les citoyens sans distinction d’origines,

et ou la majorité autochtone (roumanophone)
puisse elle aussi affirmer librement son identité
et développer sa culture (comme les minorités
russophones, Ukrainiennes et Gagaouzes).
Suite a la tragédie de Beslan, Vladimir
Poutine, dans son discours vers la nation, af-
firme entre autres: «Nous ne devons permettre
a personne de nous faire chanter, d’entretenir
la panique et de plonger des milliers d’hommes
dans d’interminables conflits sanglants comme
au Karabakh, sur le Dniestr et ailleurs. On ne
peut pas nier I'évidence: ce ne sont pas des ac-
tions séparées d’intimidation ou de terreur. Il
s’agit d'une attaque organisée du terrorisme in-
ternational envers la Russie». Par ce discours,
Poutine montre clairement qu’il ne fait aucune
différence entre des assassins fanatisés par les
puissances pétrolieres concurrentes de la Russie
et des populations pacifiques qui réclament sim-
plement le respect du droit international dans
leurs pays. Pour lui, la souveraineté et la sécurité
de la Russie passent encore et toujours par I'im-
périalisme des Tzars et des Soviétiques envers
les peuples voisins de la Russie. De quoi susciter
encore bien des Beslan futurs sur les frontiéres

ou au c’'un méme du pays.
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En février 1939, la Grande-Bretagne et la
France avaient garantiles frontiéres des états me-
nacés par Hitler et Staline: Finlande, pays baltes,
Pologne et Roumanie. Ces pays avaient recouvré
leur indépendance ou leur intégrité territoriale a
la suite des victoires alliées de 1918 et en vertu du
principe du «droit des peuples a disposer d’eux-
mémes». Le parlement élu en 1917 en Moldavie
orientale, dite alors «Bessarabie» avait procla-
mé 'indépendance de la République démocra-
tique Moldave, puis son union avec la Rouma-
nie en 1918, en méme temps que la Bucovine,
la Transylvanie et la Banat également peuplés
de majorités roumanophones. Pour les popula-
tions concernées, y compris minoritaires, cette
unification inaugure deux décennies de démo-
cratie parlementaire, le droit a s’opposer, le vote
des femmes, la liberté des médias. Pour les Mol-
daves en particulier, elle les protege de la guerre
civile russe, de la terreur blanche ou rouge, des
massacres accompagnant la collectivisation, des
grandes famines, des purges et des déportations
staliniennes. Méme les minorités non-rouma-
nophones votent en faveur du maintien de la
Moldavie au sein de la Roumanie. En 1938 le roi
Charles II avait imposé sa dictature personnelle,
mais c’était une dictature pro-alliée ou la police
avait ordre de tirer sans sommation sur les ras-
semblements de fascistes (dits «légionnaires» et
formant la «Garde de Fer»), dont les chefs furent
emprisonnés et exécutés. Mais le 22 juin 1940, la
France n’est plus la pour défendre la Roumanie,
et Molotov rappelle a I'ambassadeur de I’Alle-
magne a Moscou que, conformément au Pacte
signé avec Ribbentrop en aotit 1939, «la solution
du probléme Moldave ne peut plus attendre».
Le 26 juin a 22 heures on présente a Gersh Da-
videscu, ambassadeur roumain a Moscou, un
ultimatum par lequel on exige de la Roumanie
qu’elle «évacue» la «Bessarabie» et la Bucovine

du nord en faveur de I'U.R.S.S. Les lendemain

matin les ambassadeurs d’Allemagne et d’Italie
a Bucarest «recommandent» avec insistance au
gouvernement roumain de donner cours a la
«demande» des Soviétiques. Un nouvel ultima-
tum soviétique est transmis dans la nuit du 27
juin en 1940 comme en 1944, les Soviétiques ne
négocierent avec les diplomates roumains que
trés tard dans la nuit, apres les avoir fait attendre
depuis le début de chaqueapres-midi, afin de les
épuiser). Le Conseil de la Couronne décide d’ac-
cepter les prétentions soviétiques.

L’U.RS.S. s’empare ainsi, avec le soutien
des nazis, de 50.500 kilomeétres carrés et d'une
population de 3,7 millions d’habitants, rouma-
nophones aux trois quarts. Parmi ces habitants,
moins de 145.000 éviteront le totalitarisme so-
viétique: la minorité allemande rapatriée en Al-
lemagne conformément au Pacte Hitler-Staline,
et la minorité vaudoise et valaisanne rapatriée
en Suisse grace a la Croix-Rouge. Leurs villages
sont aujourd’hui ukrainiens. Tous les autres ha-
bitants connaitront la chasse aux instituteurs,
aux religieux, aux fonctionnaires, policiers, ju-
ristes, professions libérales, propriétaires, réfu-
giés ayant fui 'URSS et recueillis par le Comité
Nansen, russes bancs et autres «nuisibles», em-
barqués par le N.K.V.D. pour le Goulag. Charles
IT renversé et remplacé par le «Pétain roumain»
Antonescu, la Roumanie, en juin 1941, récupere
pour encore quatre ans la Moldavie «Bessara-
bie», mais c’est désormais une autre Roumanie,
devenue fasciste, qui déporte Juifs et Tziganes en
Podolie ukrainienne, ot prés de 100.000 d’entre
eux mourront de froid, de faim et de typhus
(sources: Moses Rosen et Parti Rroma). La paix
d’avant 1939 n’est plus qu’'un lointain souvenir.

Des les premieres heures, 'occupation
soviétique se manifeste par une terreur sans
précédent. La premiere vague de déportations,
de juin 1940 a juin 1941, emporte 36.000 per-

sonnes (une moyenne de 3000 par mois). La
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deuxieme vague, de septembre 1944 a la fin
de 1948, voit 170.000 personnes monter dans
les sinistres «8-40» (wagons prévus pour 8
chevaux ou 40 personnes, ou l'on entassait de
70 a 90 détenus). La troisieme vague débute
le 6 juillet 1949 et emporte encore 11.342 familles
soit environ 60.000 personnes, en majorité des
croyants de différentes confessions et quelques
intellectuels encore non-déportés. Parmi ces
266.000 déportés du régime soviétique (8 % de la
population des territoires roumains devenus so-
viétiques), une partie prit le chemin du Goulag:
les rapports du Ministre de I'Intérieur Krouglov
a Staline, retrouvés par l'historien moscovite N.
Bougai dans les archives du M.V.D., du K.G.B.
et du G.R.U,, font état de 150.000 internés entre
1940 et 1950, dont 45.000 étaient encore en vie
en 1955. Mais outre la déportation, la famine
due aux réquisitions et a la collectivisation des
années 1946-47 fit environ 50.000 victimes.

En 1940 Staline en personne trace les li-
mites actuelles de la République de Moldavie,
en attribuant a I'Ukraine la Bucovine du nord,
un bout de la Moldavie occidentale roumaine
(canton de Herta) et le sud de 'ancienne Bes-
sarabie (rivages danubiens et maritimes que
les Turcs appelaient Bucak). La République
de Moldavie englobe ce qui reste de la Molda-
vie orientale (russe de 1812 a 1917, roumaine
en 1918-1940 et en 1941-1944 sous le nom de
«Bessarabie») et «Transnistrie», la moitié de la
«République autonome moldave» formée en
Ukraine de 1924 a 1940 par les Soviétiques, a titre
de «prototype de la Moldavie socialiste», et dont
I’autre moitié retourne en 1940 a 1'Ukraine). Au
total, le communisme soviétique a tué 150.000
personnes dans toutes les catégories de la popu-
lation, dont deux tiers par internement au Gou-
lag et un tiers par famine; par ailleurs, il a dé-
porté hors du pays 116.000 personnes, en majo-

rité roumanophones, dont moins de 5% ont pu

revenir, et les a remplacés par des colons venus
de Russie et d'Ukraine. Un bilan de Staline tota-
lement ignoré par 'historiographie occidentale.
Et en 2004, Poutine méne des tractations avec
la municipalité de Volgograd pour redonner a
cette ville (la Tsaristyne russe) le nom de Stalin-
grad. Aux historiens indignés, il rétorque qu’en
France, toutes les grandes villes, a commencer
par Paris, ont des boulevards et des arréts de bus
ou métro nommeés «Stalingrad».

Quand en 1990, la Moldavie essaie de se li-
bérer du joug soviétique, des agents du K.G.B.,
véritables V.R.P. du séparatisme, parcourent le
pays pour effrayer les gens, a commencer par les
colons russophones et les minorités, quune
éventuelle réunification avec la Roumanie signi-
fierait pour eux la perte de tous leurs avantages
et certainement une expulsion vers la Russie.
Propagande malencontreusement étayée par les
déclarations intempestives, irréalistes et exces-
sives des nationalistes roumanophones. La ma-
jorité des minoritaires et des colons, mais aussi
quelques autochtones ayant effectué leurs car-
rieres sous les auspices du communisme, for-
ment alors le parti «Soyouz- Inter front» qui re-
fuse I'indépendance. Lorsque celle-ci est tout de
méme proclamée par la majorité autochtone
roumanophone (aotGt 1991) «Soyouz-Inter-
front» se mue en «Républiques soviétiques» du
Dniestr et de Gagaouzie, proclamées dans les
zones ou les non-roumanophones sont locale-
ment majoritaires Transnistrie et extréme sud
de la Moldavie). Zones qui, en bonne logique
soviétique, sont aussi celles ol se concentraient
plus de 60% des ressources de la République (in-
dustrielles en Transnistrie, du tabac en Gagaou-
zie). Lorsqu’ Igor Smirnov, citoyen russe natif
de Magadane, président autoproclamé de la
«République du Dniestr», appela les minorités
aux armes, les autorités moldaves le mirent en

état d’arrestation. Dés le lendemain, la Moldavie
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recut la visite du Président de la Commission in-
terethniques du Soviet Supréme de Russie, Me-
dvedev. Celui-ci obtient la libération deSmir-
nov, ainsi que le retrait de la police moldave des
zones quil voulait contréler, en échange d’'un
accord aux termes duquel Smirnov s’engageait a
ne pas faire sécession et a respecter les lois vo-
tées par le Parlement. Ce fut la premiére tenta-
tive de la Moldavie de résoudre pacifiquement
ce conflit: quels furent les résultats? A peine li-
béré, Smirnov organisa a Tiraspol une confé-
rence de presse ou il déclara: «j’ai trompé les
Moldaves, car j’ai signé et juré que je respecterai
les lois de la République, mais je n’ai pas précisé
laquelle, or moi je ne suis pas citoyen de la Mol-
davie, ce n’est pas ma République!». Et il réitéra
ses appels aux armes. Or des armes, la Transnis-
trie en comptait beaucoup: d’abord une partie
des industries de cette région sont des usines
d’armement; ensuite, la 14éme armée russe
commandée par Alexandre Lebed et stationnée
ici, disposait de stocks importants. Le 19 mai
1992, a 19 heures, la garnison de Tiraspol prit le
chemin de Dubasari avec 100 hommes de Smir-
nov et 96 hommes de cette 14éme armée: 47 sol-
dats russes, 5 sous-offs et 44 officiers comman-
dés par la colonel Vinik. Leur armement tout
entier appartenait a la 14eme armée russe : 10
chars T64B, 11 blindés légers, 6 canons de
12mm, 3 bazookas, 6 mortiers, 63 pistolets auto-
matiques AKS, 21 jeeps blindées et 2 autres voi-
tures, et encore 22 chars le lendemain! A part
celala Fédération de Russie n’intervenait en rien
dans les affaires intérieurs moldaves destinée a
assurer de facto 'existence de la formation poli-
tique séparatiste de Smirnov, afin de garder le
controle des industries de la Moldavie, de son
approvisionnement en énergie et en fin de
compte de sa souveraineté, cette colonne en
armes tire sur un autocar comme a la foire, tuant

plusieurs de ses passagers (dont des femmes),

canonne les villages de Cocieri, Cosnita et Go-
lercani, détruisant plusieurs maisons de pay-
sans, coule quelques canots dans le Dniestr et
sempare en quelques jours de toute la rive
gauche du fleuve et de la ville de Tighina (rebap-
tisée Bender) sur la rive droite. Au bout de cette
glorieuse équipée, Smirnov contrdle toutes les
usines et la centrale électrique de Dubasari, ainsi
que tous les ponts. Dans les mois qui suivent, les
autorités moldaves tentent a plusieurs reprises
de reprendre le controle de Tighina, des ponts et
de la centrale: elles y renoncent apres plusieurs
offensives, toutes repoussées par la supériorité
en armement d’Alexandre Lebed au prix de plus
de 200 morts. Il faut ici préciser que ce conflit
présenté comme une guerre nationaliste entre
roumanophones et russophones, s’il eut effecti-
vement un prétexte ethnique, a en réalité
d’autres enjeux. Parmi les hommes de Smirnov
il y a un quart de roumanophones, et parmi les
forces armées du gouvernement moldave, il y a
la méme proportion de minoritaires que dans la
population civile: un tiers. C’est aussi le cas par-
mi les victimes. Les véritables enjeux de ce
conflit ne sont pas ethniques. Lebed, comman-
dant en chef russe, soutien inconditionnel de
I'une des deux parties (Smirnov) se posa pour-
tant en «médiateur» a l'issue des affrontements
armeés, et proposa a la Moldavie un statuquo re-
venant de facto a 'amputer de 20% de son terri-
toire au profit de la Russie. Mais officiellement,
celle-ci n’intervint en aucune fagon, sinon, elle
aussi, en tant que «médiatrice». La Moldavie
n’ayant ni pétrole, ni gaz naturel, la communau-
té internationale se voile pudiquement les yeux
devant cette violation flagrante du droit interna-
tional. Car les dirigeants de I'O.T.A.N. s’en
tiennent aux décisions de la conférence de Malte
(1988), ou Reagan et Gorbatchev ont convenu
de déplacer le «rideau de fer» de 1000 km vers

Iest, mais non de I'abolir: les huit pays commu-
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nistes non-soviétiques et les trois républiques
baltes pouvaient entrer dans la sphere occiden-
tale, mais les 12 républiques fédérées ex-sovié-
tiques (dont la Moldavie) formant actuellement
la C.E.L, devaient rester dans le giron de Mos-
cou. Et quant aux républiques autonomes de la
Russie elle-méme (dont la Tchétchénie), elles
étaient exclues de toute forme d’indépendance,
méme de fagade. Et ce, peu importe a quel prix:
milleBeslan n’y changeront rien. Ce prix est
jugé, par les strateges internationaux, de toute
facon moins élevé que les conséquences d’un af-
faiblissement de la Russie. Ainsi sacrifiée une
fois de plus sur I'autel du confort des puissants
et des nantis, la République de Moldavie essaie
depuis des anes de résoudre son probléme par
des voies paisibles. En vain, car Tiraspol et ses
complices ne se con¢oivent pas comme un parti,
une formation politique d’un Etat de Droit, mais
comme un «état partenaire de négociations tri-
latérales» avec la fédération de Russie et la Ré-
publique de Moldavie, destiné a former une«fé-
dération avec la Moldavie et la Gagaouzie» surle
modele de la Fédération russe ou de la Fédéra-
tion de Bosnie-Herzégovine. Plus de 100 ac-
cords ont été signés entre les gouvernements
successifs de la Moldavie et Transnistrie, avec
comme seul résultat le maintien du statu-quo: la
Moldavie est privée de I'énergie de ses propres
centrales électriques; la navigation sur le Dniestr,
la traversée du fleuve par rail et route sont im-
possibles; dans la zone controlée par Tiraspol les
écoles en langue roumaine sont fermées, la
presse muselée, des journalistes emprisonnés,
toute forme d’opposition se solde par 'expro-
priation, puis l'expulsion ou lassassinat du
«coupable sans compter la destruction du site
archéologique moldave et médiéval de la cita-
delle de Tighina, transformée en caserne et dé-
poOt de munitions.De tels scénarios ne sont pas

propres a la seule Moldavie. Pour maintenir son

emprise dans l'aire de 'ex-empire soviétique, la
Russie a encouragé les séparatistes de toutes les
anciennes républiques soviétiques. Mais les suc-
ceés furent inégaux:- dans les trois pays baltes, le
degré élevé d’éducation des populations et le
soutien de la communauté internationale aux
autochtones (conférence de Malte oblige), ont
forcé les minoritaires (un tiers des populations,
comme en Moldavie) et leurs leaders a jouer la
carte de l'intégration, selon le «Droit du Sol»;-
en Moldavie, la majorité autochtone n’a jamais
pu prendre le pouvoir économique, et a fini par
perdre a nouveau le pouvoir politique; la démo-
cratie et le droit ne parviennent pas a s'imposer;
conformément au «Droit du Sang» seules les
slavophones et les Gagaouzes ont le droit d’affir-
mer librement leurs identités culturelles, histo-
riques et linguistiques, mais en dehors de I'iden-
tité Moldave, réservée aux seuls autochtones
pour leur interdire de s’afirmer comme rouma-
nophones (d’ou des tensions interminables et
une instabilité politique permanente); par suite
de cela le pays est divisé en territoires antago-
nistes aux législationsdifférentes; la situation so-
ciale et économique est désastreuse; 1‘état de
guerre est permanent, deux des trois Répu-
bliques ont perdu chacune un tiers de leur terri-
toire, et la troisiéme, I’ Arménie, enclavée entre
des états hostiles, ne survit que par 'aide russe;
Abhkases et Osseétes de Géorgie, minoritaires,
ont expulsé la majorité géorgienne de leurs ter-
ritoires, placés de fait sous I'autorité de la Russie
et dela Turquie. C’est la Russie et ses partenaires
de Malte 1988 qui sont responsables de ces tra-
gédies, tout autant que les assassins de Beslan et
leurs inspirateurs. Oui, ils seraient souhaitables
que tous les conflits soient résolus par la voie des
négociations a condition que le partenaire russe
respecte ses engagements retire effectivement
ses armées comme il s’y est engagé a Istanbul

respecte les principes d’Etat de Droit et de Droit
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du Sol, sur s’idée stalinienne des «républiques
autonomes» destinées a diviser pour régner. A
condition aussi que 'ensemble de la commu-
nauté internationale, Russie, Union Européenne
et Etats-Unis en téte, renoncent a 'idée meur-

triere des «spheéres d’influence», vision ar-

trice de désespoir, de guerres et d’un terrorisme
toujours plus contagieux.

Combien d’innocents devront encore étre
déchiquetés pour que I'O.N.U. vote une résolu-
tion contre les «sphéres d’influence» et pour le
«Droit du Sol»?

chaique, égoiste, animale du monde, et généra-

Genocidul si deportirile moldovenilor
Rezumat. Articolul pune in discutie indolenta moldovenilor si situatia de criza continua de dupi ob-
tinerea independentei Republicii Moldova. Autorul rememoreaza etapele istorice ale instaurdrii ocupatiei
sovietice si jerfele teroriii comuniste ale celor trei valuri de deportari si colectivizarii. Este luat in vizor con-
flictul transnistrean care a fost prezentat fals ca o luptd nationalista intre romanofobi si rusofobi. Pretextul
etnic este neveridic, motivele au fost cu totul altele.
Cuvinte-cheie: ocupatie sovietica, valuri de deportari, jertfele terorii comunsite, conflict transnistean,

pretext etnic, sfere de influenta.

Moldovan genocide and deportations
Abstract. The article calls into question the indolence of the Moldovans and continuous crisis after in-
dependence the Republic of Moldova The author recalls the historical stages of the establishment of the So-
viet occupation and the victims of communist terror, of the three waves of deportation and collectivization.
It is taken in the viewfinder The Transnistrian conflictthat was presented falsely as a nationalist struggle be-
tween Romanophobes and Russophobes, ethnic neveridical pretext, the reasons were completely different.
Keywords: Soviet occupation, waves of deportation, victims of communist terror, Transnistrian con-

flict, ethnic pretext, spheres of influence.
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Orasud meu

Aliona GRATI

MITOPOETICA ORASULUI CHISINAU (DOSARUL VIZITATORILOR
DIN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XX-LEA) (II)

Oragsul a intrat in secolul al XX-lea cu cate-
va generatii de intelectuali moldoveni instruiti
in liceele, academiile militare si universitatile de
la Petersburg, Moscova si Kiev, ale cdror acti-
vitate au dat o culoare aparte imaginii sale din
aceastd perioadd. Adaptati la noua conjuncturd,
cu nume rusificate pentru a se deosebi de taranul
»cap de bou”, noii nobili se integrau perfect in
arhitectonica modernd a cartierelor din centru,
croite dupa tipicul oraselor rusesti, pe strazile si
in casele carora se comunica doar in limba rusa.
Tabloul acesta senin, decupat parcd dintr-o lo-
calitate din sudul Rusiei (Odessa, de exemplu),
péarea inamovibil, nimic nu prevestea o schim-
bare de paleta. Insa potentialul de neliniste si de
idei revolutionare, pe care actorii acestui teatru
de provincie cuminte l-au acumulat in studentia
lor ruseasca si-a avut efectul, a excedat in simpa-
tiile lor pentru una din cele cateva tendinte poli-
tice care isi disputau intaietatea la acel moment.
Mai intai, cu toata educatia lor panslavista, dupa
cum aratd Dumitru Moruzi, niciunul din cei
care formau intelighentia basarabeana nu rama-
nea indiferent la auzul vreunei doine indragite

in copilirie pe mosiile parintilor. In aceste cli-

pe, fiinta lor nationald isi revendica suprematia,
instinctul apartenentei la cutumele si credintele,
obiceiurile si ritmurile vietii taranesti, predispu-

nandu-i la reformulari identitare.

»Slava innoitorului Rusiei! Transforma-
torului oraselor slava!”

Se pare ca spre sfarsitul secolului al XIX-lea
si inceputul celuilalt, interesul calatorilor rusi
pentru Chisinau a mai scazut. Se consolidase deja
ideea ca era un teritoriul din partea de sud a Rusi-
ei pe deplin integrat in geografia imperiului, nu-
meroasele studii si rapoarte de referinta despre el
zaceau préfuite in arhivele de stat, iar locurile nu
maj atrageau in aventura cunoasterii prin farmec
si pitoresc necunoscut. Chestiunea Basarabiei a
revenit in actualitatea rusilor cu ocazia marcarii
celor o suta de ani de la incorporarea acesteia in
vastul ansamblu tarist. Fiind rezultatul unei mi-
siuni, lucrarea lui Nicolae Laskov, Baccapabus x
cmonemuto npucoeourenusi k Pocuu 1812-1912
(Basarabia la 100 de ani de alipire de Rusia 1812-
1912), cu toate strategiile retorice de care dispu-
nea, nu putea fi decat un raport rece din punct de

vedere literar. O imagine retrospectivd a Chisi-
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Arca evreiascd [3, p. 93]

ndului se desprinde totusi din acest demers pro-
pagandistic menit a simboliza maretia imperiala
si misiunea crestind a Rusiei. Lagkov a infatisat o
urbe ruseasca in care se desfasurau in buna regu-
14 toate ritualurile statului monarhic tarist, cu vi-
zitele de rigoare ale membrilor familiei imperiale.
Cu aceste ocazii exceptionale si in semn de loia-
litate, Chisinaul isi imbraca straie de sarbdtoare,
strazile ii erau iluminate din belsug.

Monarhii Rusiei au vizitat orasul de cate-
va ori de-a lungul secolului, N. Laskov a descris
cel putin trei vizite ale purtatorilor de coroand,
iar felul in care intelectualul rus a facut-o fi tra-
deazd intentia de a evidentia impactul benefic
pe care l-a produs Rusia tarista asupra regiunii.
Dupa mai multi ani de la celebra vizita a tarului
Alexandru I din 28 aprilie 1818, cand a avut loc
renumitul bal in casa lui Teodor Krupenski, la 13
iunie 1867,1a Chisinau ajunge impérateasa Rusiei
Maria Alexandrovna in varsta de 43 de ani, sotia
imparatului Alexandru al II-lea si mama impara-
tului Alexandru al III-lea, insotita de fii sai, marii
cneji Serghei si Pavel. Sosirea ei avea o mare in-
carcatura religioasa, cdci trebuia sd sensibilizeze
poporul cuvios care impartasea crestinismul or-
todox si ideea de tar ca element indispensabil al
acestuia. Ordsenii s-au pregdtit minutios pentru
a marca un eveniment extraordinar. Cortegiul
impardtesc a intrat in oras dinspre Ungheni prin
trei porti triumfale (arce), ridicate in mare graba
cu ocazia acestei vizite. Prima poarta triumfala
a fost finantatd de aristocratia locala si se afla la

intrarea prin avanpostul Orheiului pe podul de

Arca aristocratilor [3, p. 93]

piatrd de peste rdul Bac. Constructia era decorata
cu basoreliefuri cu inscriptia ,,Binecuvantata fie
intrarea Ta!” si steaguri ale Rusiei imperiale. A
doua avea patru coloane cu cupole aurii decorate
in stil mauritan, fiind instalatd pe strada Pavlov
de catre comunitatea evreiasca. A treilea portic,
zugravit in stilul bizantin si rus, cel mai somptu-
0s, avea partea de sus in forma de cupola, pe turle
erau fixati vulturi auriti, iar de arce atarnau sapte
steme ale regiunii, legate intre ele cu funde nati-
onale rusesti, si cateva medalioane reprezentand
variate meserii. In centrul acestei edificiu simbo-
lic era plasat portretul imparétesei, impodobit cu
trandafiri si fiind insotit de inscriptiile in limba
rusd ,, Te vedem cu admiratie intdia data” si ,,Ru-
giciunile noastre, Impdriteasa, s te insoteasci”
[1, p. 56-57]. De la o poarta la alta, familia tarista
era salutata de grupuri de fete de la pension, im-
bracate in rochii albe, avand coronite din flori pe
cap si buchete in maini.

Catedrala din inima Chisindului a devenit,
de-a lungul secolului, centrul simbolic si topo-
grafic al capitalei, loc obligatoriu de vizit al in-
altilor oaspeti. In ordinea pe care civilizatia reli-
gioasd a Rusiei o incetdtenise, itinerarul impara-
tesei includea onorarea acestui lacas. Protocolul
presupunea de asemenea intdmpinarea ei de
catre arhiepiscopul Antonie, ceea ce a si avut loc
cu mult patos pe scdrile Catedralei, in fata mul-
timii adunate in numar mare la bisericd. Dupa
ceremonia religioasa, Maria Alexandrovna s-a
indreptat spre casa sefului de regiune, in drumul

ei peste tot a fost salutatd de ordseni. In aceeasi
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zi ea a parasit orasul in directia Bender, ca mai
apoi sa plece spre Crimeea pentru tratament. La
intoarcere, pe 2 octombrie, imparateasa a mai
trecut odata prin Chisindu, inviorandu-1 din
nou. Cu aceasta ocazie, au mai fost construite
incd doua Arcuri de triumf dupa proiectele lui
Alexandru Bernardazzi, iar strazile au fost ia-
rasi luminate toati noaptea. In drum spre casa
guvernatorului, trasura elegantd a familiei a fost
insotita de cativa cdlareti cu faclii. Noaptea tar-
ziu, impardteasa a iesit la balcon, pentru a saluta
multimea de oameni insufletiti de entuziasm. Si
la plecarea ei spre Petersburg, orasenii au petre-
cut-o cu mare alai.

Potrivit aceluiasi Laskov, tarul Alexandu al
II-lea a ajuns la Chisinau, de cativa ani oras gu-
bernial, cu trenul (in august 1871 a fost deschisa
linia de cale ferata Chisindu-Tiraspol, in 1973,
linia a fost asezata pana la Cornesti, iar peste doi
ani pand la Ungheni), pe data de 11 aprilie 1877,
ca sa dea start razboiului Rusiei cu Turcia (1877-
1878). A stat aici opt zile, fiind gazduit in Casa
Varfolomeu. In toiul noptii, la gara a fost intam-
pinat de o multime de oameni, adunatd pentru
a-i prezenta omagiile in timp ce, de la toate bise-
ricile, s-au tras clopotele:

»Tarul a iesit din vagon pe platforma pentru a
rosti cu milostivenie cateva vorbe celor care au venit
sa-1 intAmpine, apoi a revenit in vagon. In seara ace-
leiasi zile, in asteptarea Tarului care avea sa vina din-
spre Ungheni, Chisindul era bine iluminat, mai ales
gara, clubul militar, casa guberniala, casa comandan-
tului suprem, unde era pregatit apartamentul Taru-
lui, strazile erau decorate cu stegulete, iar pe cladirea
dumei ordsenesti era afisat bustul Tarului, sub care
era scris cu litere de aur pe o stofd rosie: «Slava inno-
itorului Rusiei! Transformatorului oraselor slava!»
Au sunat clopotele, dinspre gard convoiul a pornit
calare, iar dupa el a aparut, intr-o caleascd deschisa,
Tarul Imperator cu marele conte Nicolai Nicolaevici
Senior. Dupd ei au urmat mostenitorul Alexandru
Alexandrovici cu marele cneaz Nicolai Nicolaevici
Junior, apoi suita si convoiul. Poporul 1-a intalnit pe
Tar cu entuziasm.” (t.n.) [1, p. 53]

liare [3, p. 937]

In drum spre resedinta guvernatorului Ba-
sarabiei, alaiul imperial a mers pe artera princi-
pald a orasului, intens luminatd. Cu ocazia acestei
vizite, bulevardul Moscovei a fost ulterior rebote-
zat in Alexandrovskaia. A doua zi dimineata, pe
12 aprilie, tarul a pornit spre Catedrala din cen-
tru, pentru a participa la procesiunea religioasa,
fiind aclamat de un grup de elevi de la scolile
orisenesti. In fata Catedralei a fost intimpinat de
episcopul Chisindului si al Hotinului Pavel, care
i s-a adresat cu urmatoarele cuvinte: ,,Evlavioase
Doamne! Doar Tu, cu poporul Tédu credincios,
iubesti popoarele crestine calcate de talpa isla-
mului, nu doar cu cuvantul, dar si cu faptal” A
avut loc slujba bisericeascd, apoi suita a plecat la
hipodromul din afara orasului, unde era astepta-
ta de trupele militare. Dupa rugdciunea solemna,
tinutd in fata coloanelor de soldati, episcopul Pa-
vel a dat citirii ,,Inaltului Manifest de Declarare a
razboiului impotriva Turcei” al lui Alexandru al
II-lea. La citirea documentului s-a lasat o liniste
coplesitoare si emotionantd, apoi a rasunat im-
nul tarului. Potrivit lui Laskov, emotia colectiva a
atins cote maxime cand Alexandru al II-lea a or-
donat trupelor sa se lase in genunchi, rugandu-se
cu lacrimi in ochi pentru victorie. Nimeni nu se
astepta ca, pentru declararea razboiului, impara-
tul va alege un oras neinsemnat cum e Chisindul,
nu unul din centrul Rusiei.

In ziua sa de nastere, 17 aprilie, tarul se

afla tot la Chisinau. In cinstea ,,Eliberatorului”
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in Catedrala a fost citita o liturghie, la care ta-
rul a asistat, apoi a avut loc o receptie plina de
grandoare in Sala Adunarii Nobiliare, organi-
zatd de aristocratia orasului. Pentru a invesnici
momentul, pe institutiile pe care le-a vizitat fata
monarhica (Gimnaziul Eparhial de Fete, Gim-
naziul Regional de Baieti, Seminarul Teologic)
s-au instalat placi comemorative si, peste 9 ani,
la intrarea in Gradina Publicd, i-a fost inaltata
(la 17 aprilie 1886, la 5 ani dupa asasinarea lui)
o grandioasad statuie din bronz asistata de patru
vulturi bicefali cu aripile desfacute, care nu a
supravietuit evenimentelor din 1918. Foarte cu-
rand, orasul a fost supus unor noi planuri de re-
constructie, au fost ridicate mai multe biserici in
stil rusesc, partea de sus a orasului s-a dezvoltat
progresiv, cea de jos fiind lasata uitarii.
Imaginea pe care o lasa aceste prezentari
mirifice ale lui Laskov creeaza impresia ca inde-
partata periferie sud-esticd era bine conectata la
tronul de la Petersburg si cd se bucura, impreuna
cu intreg imperiul, de o viatd patriarhala de sor-
ginte ruseascd, ghidatd de idealul statului unitar
imperial, de increderea in dinastia luminata si
valorile spirituale crestine. Nu a fost catusi de
putin intamplator faptul ca tarul, potrivit mar-
torilor, le-a spus elevilor din scolile vizitate ca
acestia sunt viitorul Rusiei. Dar nu a fost sa fie.
Alegerea Chisindului ca o rampa de relan-
sare in lume a politicii de afirmare a influentei
Rusiei in regiune a conferit orasului un plus de
imagine in contextul epocii. Ceremoniile de la
Chisinau, legate de inceputul razboiului cu Im-
periul Otoman din aprilie 1877, au fost interpre-
tate inclusiv ca semnal al deschiderii catre Euro-
pa a Noii Rusii. Prezenta unui numar mare de
trupe si vizita imparatului a atras atentia asupra
localitatii, aici venind agenti ai serviciilor secre-
te din alte tari, zeci de corespondenti de riazboi
de la ziare importante din Anglia, Franta, Italia,

Germania si Romania, astfel incat Chisinaul a

devenit una din ,capitalele mediatice ale Euro-
pei” [2]. In asteptarea marelui eveniment, de-
clararea razboiului, presa transmitea reportaje
ample cu descrierea negocierilor diplomatice, a
starii si moralului trupelor militare, cu averti-
zari privind pericolului ciumei, cu povesti des-
pre spioni si dezertori etc. Cea mai de rezonanta
poveste a fost a lui Osman-pasa, comandant al
Armatei Otomane, care dupa caderea Plevnei, a
fost tinut sub arest citeva zile inainte sa fie trimis
la Petersburg in subsolul Casei Casso (Donici).
Fiind ranit la picior, generalul s-a predat in mai-
nile rusilor, anticipand cu rdu augur infrangerea
armatei otomane in acest razboi. Potrivit ziarului
»beccapabckoe cmoBo” (,Cuvant basarabean”)
din mai 1927, generalul turc, adus pe targa, a fost
intampinat in oras de un grup de doamne ale lo-
cului cu flori si aplauze 3, p. 106-107].

Dupa plecarea trupelor si a coresponden-
tilor, Chisinaul, depopulat astfel, a redevenit un
oras tihnit de provincie ruseascd, unde mai mul-
ti ani la rand nu s-au mai intdmplat evenimente
de rezonanta. Ar mai fi de mentionat ca secventa
temporald adauga la dosarul imagologic al ora-
sului o pagini contradictorie in plan national. In
urma acestui razboi, Romania si-a cucerit inde-
pendenta. In pofida angajamentelor Rusiei de a
nu atinge integritatea teritoriald a Romaniei, in-
scrise in conventia ruso-romana de la 17 aprilie
1977, aceasta a rupt de la ea trei judete din sudul
Basarabiei: Cahul, Bolgrad si Ismail. Chisinaul

a gazduit toporul care i-a taiat apoi o radacina.

,Un amestec sur, cu turnuri albe”

Cand in primavara anului 1905, dupa cate-
va zile de peregrinari in partea de nord a Basara-
biei si o cédlatorie cu vaporul pe Nistru, Nicolae
Iorga intra in Chisindu, il gdsea cu miezul strain
si periferiile avand moldoveni ,frumosi, oache-
si, cu privirile limpezi si bune”. Ilustrul istoric

isi facea intrarea dinspre Budesti, mergand apoi
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prin aproape tot orasul in trasura unui ,,isvocic”.
Acela, tinandu-si in frau calul gras, bine ingrijit,
avea paldrie inalta si manta cenusie cu doud ran-
duri de nasturi argintii la spate si cingatoare de
piele cu alamuri. A dat peste un oras mare dar
inegal, mai exact de patru orase cu fete diferite.
Primul isi ascundea strazile neiluminate, casu-
tele urate, caldaramurile prost pavate. Zona din
jurul bulevardului Alexandrovskaia, de o latime
neobisnuita, despartitd in doua de o alee, avea
iluminatie cu curent electric, palate albe mari,
magazine cu vitrine scanteietoare, o gradind
imensa, biserici spatioase, hoteluri elegante si ac-
cesibile financiar. Dintr-un capat al bulevardului
se vedeau bine copacii aliniati, iar parcurile erau
bine ingrijite. ,,Aici e centrul, un centru frumos!”
O atreia fatd o dadea targul cu pravaliile evreilor,
de la cele pipernicite la cele de lux, situate in par-
tea de jos, despartita de partea de sus de artera
principald. Pe aceasta din urma viata se ardta cea
mai agitatd, crednd impresia de oras dominat de
negustori. Partea de mai sus de Alexandrovska-
ia alcdtuia un al patrulea oras, functionéresc si
militar, ,,cel mai frumos din toate”. Stilul auster,
curatenia strazilor si interioarelor nu erau lipsite
de farmec, hotelul in care Iorga a stat un timp
l-a impresionat in defavoarea celor de la Iasi. In
cele din urma, rasfatatul Bucurestiului si lasului
s-a simtit tentat de arhitectura Chisindului si de
povestile care o insoteau.

»Unele case sunt mici, acoperite cu olane ro-
sii, umflate, dupa moda anilor 1830-40, cand au fost
zidite, pe vremea cind poetul Puskin, care si-a aflat
sfarsitul intr-un duel aice (eroare n.n.), ficea far-
mecul caselor primitoare din Chisindu si Costache
Negruzzi al nostru se intélnea poate cu dansul. Felul
de clidire nu seamand cu acela obisnuit la noi. (...)
Aproape nu mai intalnesti locuinte care sa-ti amin-
teascd vechiul tip de casd boiereascd, ce a trebuit sd
existe totusi, pana pe la jumatatea veacului trecut si
aici ca in toata aceasta tard.”[4, p. 68]

Orasenii au o viatd sociala destul de inten-

sd, ziua si in timpul noptii se plimba pe strazi in

echipaje de o inalta si scumpa eleganta, etalan-
du-si un fel aparte ,maret” de a fi. Femeile, toate
pudrate, fosnesc in rochii de matase cu dantele
rafinate, tarate de ele cu dezinvolturd prin praful
strazilor. Cu totii vorbesc bine ruseste, ba chiar si
frantuzeste. Par insa diferiti, strdini. La aproape
o suta de ani de la instrainare, capitala guberniei
nu i se poate arata decat straind unui intelectual
versat in tot ceea ce defineste roméanismul. Meta-
fora orasului ,.facut, iar nu nascut” este expresia
plastica a lui Nicolae Iorga pentru reprezentarea
disconfortului geometriei rigide, militarizate a
bulevardelor chisinduiene. Localitatea i se pare
o copie artificiald a unui oras rusesc, construita
printr-o prisma deformatd a perceptiei spatiului
ca fiind suficient pentru pétratele mari ale cartie-
relor si liniile drepte ale strizilor. Indrizneala cu
care se extinde ansamblul arhitectonic sfideazd
specificul reliefului cu coline de aici. ,,Stilul mus-
calesc” caracterizeaza cladirile publice si mai ales
bisericile, concepute fard nicio ,,potrivire cu obi-
ceiurile sau gusturile noastre. Totul e ca la Pe-
tersburg sau Moscova”, afisand 0 strilucire, o
bogitie salbateca”. Imaginea roméanului si a Ro-
maniei, dar si a originilor proprii, pe care o au
boierii basarabeni scoliti in gimnazii si univer-
sitati rusesti, unde au fost atrasi de importante
perspective de a avansa pe scard sociala si in cari-
erd, este ineluctabil denaturata, cici ei ,,in scoald
au invétat ca sunt slavi, ca limba «moldoveneas-
ca» e o limba slava, ca Moldova a fost o umild
provincie turceasca, foarte barbara, cd Romania
de astdzi e o nimica toatd si cd in ea nici nu se
vorbeste «moldoveneste», ci o limba amestecatd
cu frantuzisme, pe care basarabeanul n-o poa-
te intelege.” [4, p. 71] Se pare ca basarabenii se
simt atrasi de ,,maretia Rusiei” si de posibilitatile
pe care le pot avea in aceastd tard extinsa. Nici
macar faptul ca idealurile acesteia ii trimite spre

moarte nu-i sperie, tinerii se lasd recrutati fard a
produce vreun murmur de nemultumire.
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»Chisinaul, un mare centru militar”

Dominanta imagologica a lui Nicolae Iorga
alcdtuieste un Chisindu militarizat peste masura,
cu cazarmi multe si soldati pe toate strazile. Fap-
tul il facea sd pard un loc ostil si opresiv, orasul
insusi aratand ca o cazarma. A céta oard, locali-
tatea este implicata in cele mai sumbre momente
din istoria ultimului secol al imperiului tarist, in-
trat in acel moment in razboi cu japonezii. Basa-
rabenilor li se cere iar sd furnizeze carne de tun.
Un balaur strain din alt capat de lume le va secera
feciorii, ajungand din capriciul istoriei ,muscali”.
Sunetul lugubru in noapte al ,,cantecelor sélba-
tice” de razboi il trezesc pe vizitator din somn,
il nelinistesc, prevestindu-i suferintd multd si
varsari de sange. Reprezentarea sirurilor de sol-
dati intrand in trenuri sub muzica triumfalistd de
mars si ale femeilor disperate, pe ale ciror umere
rdman poverile gospodariilor, oscileaza la granita
intre tablou realist si viziune apocaliptica:

»(Soldatii) merg in front desfisurat larg, can-
tand; pustile mari fac cu adevarat un «gard inalt de
sulite». Toatd zarea e prinsd de multimea miscitoa-
re, strabdtutd de fiorul baionetelor. Si aceasta oas-
te, acesti «muscali», cum li se zice, si de rusi, prin
inaintarea lor puternica si greoaie, apasd sufletul in
acelasi fel ca si marile clddiri de piatrd pecetluite cu
vulturul raschirat si, ca si dansele, se amestecd o in-
tipdrire de salbaticie ciudata, venita din locuri foar-
te depdrtate. Barbari navalitori, multi, foarte multi,
avand incd mai multi, mii de mii, miriade in urma,
parcd trec printre ziduri ciclopice si monumente de

Chisindu, monumentul lui Alexandru al II-lea, tarul Rusiei, ridicat in 1886

Chisindu, monumentul lui Alexand-
ru [, tarul Rusiei, ridicat in 1914

faraoni, facute cu munca robilor si legate cu sange-
le lor. Cazarmi in toate partile, muzici care incearca
imnuri razboinice, ofiteri in grupe stralucitoare, sau
singuratici, pe jos, in trdsuri, pe velocipede. Aceastd
Basarabie rau cistigatd e o tara bine pazita.” [4, p. 73]

Bine paziti la ei acasd in eventualitatea
unor redescoperiri de sine, basarabenii erau im-
plicati in razboaie si rafuieli straine, rimanand
inexpresivi, diluati in politica altora. Imperiul
Romanovilor isi avea zilele numarate, gubernia
insd pastra din inertie subordonare tarului, astfel
cala 1912 (16 mai) ceremoniile dedicate cente-
narului ,.eliberarii Basarabiei” s-au desfasurat cu
mult fast, in prezenta Tarului Nicolae al II-lea,
venit aici §i cu ocazia punerii pietrei de temelie
a monumentului lui Alexandru I. Peste doi ani
(3 iunie 1914), imparatul va ajunge ultima data
la Chisindu, pentru a asista la inaugurarea aces-
tui monument cu incércitura propagandistica,
legata de anul 1812. Se zice cd la descoperirea
monumentului s-a intdmplat un incident de
rdu augur pentru acest simbol imperial, al carui

semnificatie s-a si adeverit dupa cétiva ani.

»Orasul pogromului”

Oricata importantd militard si administra-
tiva prezenta capitala guberniei pentru Rusia ta-
rista la inceputul secolului al XX-lea, aceasta nu
pérea sa intereseze lumea mare. Un eveniment

cumplit a reusit insa sa faca Chisinaul cunoscut
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in plan mondial. In aprilie 1903 a avut loc prima
violenta in masa din istoria orasului - pogromul
antievreiesc, iar stirea a facut inconjurul lumii.
Faima de oras odios si reactionar cu atitudini
antisemite, populat cu indivizi barbari, necio-
pliti si agresivi era inevitabild. Chisinaul si-a
procurat iute o etichetd de circulatie mondiala
defavorabila, foarte rezistenta in timp si in spa-
tiu, devenind de referinta ori de cate ori autorul
vreunui articol dintr-un ziar occidental vroia sa
se facda mai explicit in privinta plasarii geografi-
ce a urbei in cauza. Presa internationala, in spe-
cial americand si englezd, a vehiculat inca mult
timp dupa masacrul din cartierul evreiesc sin-
tagma ,,pogromul chisinauian”, inraddcinédnd in
mentalitatea occidentalilor imaginea populatiei
aborigene cu predispozitii antisemite pronunta-
te. De exemplu, prezentand cronica evenimen-
telor care aveau loc la 1918 la Chisindu, o publi-

catie din Boston a gasit de cuviinta sa-si inceapa

reportajul cu mentiunea:

»Capitala Basarabiei a fost scena unor masacre
evreiesti cu 15 ani in urmi (...) In afard de amestecul
pestrit al populatiei sale, constituitd din romani, rusi,
evrei, bulgari, germani, tdtari si tigani, orasul prezin-
ta putin interes.” [5, p. 91]

In 1904, din Odessa la Chisindu a ajuns poe-
tul evreu Haim Bialik, care si-a propus sa cercete-
ze cauzele pogromului. Impresionat profund de
ceea ce i s-a ardtat privirii si i s-a povestit in car-
tierul evreiesc, a scris cateva poeme coplesitoare,
care au sporit empatia occidentalilor fatd de vic-
timele tristului eveniment. Poemul Despre mudicel,
aparut in 1904, raspandit cu viteza, proiecteaza
tablouri zguduitoare, facandu-1 pe poet unul din
cei mai cunoscuti in secolului al XX-lea. Poemul
este structurat pe contrastul dintre imaginile oro-
rii din cartierul unde a avut loc masacrul si ale
indiferentei cvasitotale din restul orasului grabit
a uita. Bialik nu menajeazd cititorul plapand si
utilizeaza tuse groase atunci cand descrie groza-

via. Acesta este invitat sd priveasca fira interme-

dieri ,,creierii uscati si cheagurile negre de sange
ale celor asasinati” de pe pietre, pereti si copaci,
pe ,batranul jidan si cainele lui”, ambii omorati
de acelasi topor, din ale caror viscere mananca
porcii, pe mama maceldrita in timp ce isi hranea
la piept nou-ndscutul, zdrobit apoi cu pietre, pe
femeile violate in fata barbatilor lor, trupurile
suspendate de funii. Sentimentele de dezgust si
de groaza ar trebui sa-1 faca pe cititorul invocat sa
se cutremure, sd-i suscite compatimirea si con-
stiinta clara a crimei. Tabloul infloritor al naturii
nu mai poate induce in eroare pe cel care a vazut
cu ochii sdi slutenia faptelor. Conationalilor sai
poetul le cere sd aiba memoria vie si sa-si pastre-
ze demnitatea, chiar si atunci cand sunt bantuiti
de sentimentul nestavilit al razbundrii. Poemul a
fost scris la Odessa in 1904, pe cind in oras se
astepta un alt pogrom. Rebeliunea nu a avut loc,
poate si datorita acestui ,strigat” liric, tradus
imediat in alte limbi de circulatie internationala.

Nicolae Jorga a ajuns la Chisinaul la cateva
luni dupa cel de-al doilea pogrom din 1905, des-
fasurat in aceleasi imprejuréri ca si primul. Evo-
carea sa surprinde cateva scene ce vizeaza ches-
tiunea evreilor. Mai intai, istoricul mentioneaza
prezenta insemnata a evreilor ,foarte gatiti” pe
strazile Chisinaului si faptul ca acestia detineau
aproape tot negotul important al orasului. Cu
toatd frica de prigonirile incurajate de autorita-
tile tariste, acestia nu ratau ocazia sa se victimi-
zeze, etalandu-si situatia inclusiv in vorbirea cu
»accente cantatoare, jalnice”. Constatd gloria de
proastd faima a lui Pavel Crusevan raspandita
dincolo de hotarele imperiului (,,E cunoscut si
in... Anglia, cum de nu-l stii dumneata?”), si pe
care orice om din Basarabia il stia responsabil
de vérsarile de sange de la Chisinau. Redactorul
vestitei foi de limba rusa Bessarabet, Crusevan
»e moldovean, si el a scris un articol Doina, in
care plange asupra poporului nostru. Dar, altfel,

e rus, gazetar rus. Menirea lui e sa predice lupte
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impotriva evreimii, aceasta insa in asa fel, incat
sa fie impdcat cu cenzura. «Daca-1 intrebi», mi
se spune, «el raspunde ca n-are nimic cu evreii,
ca el iubeste pe evrei.» Si acelasi adaugd: «E cam
nebun; stii»” [4, p. 72].

Ironia sortii a fost cd un popor care nu mai
tinea carma vaporului numit Istorie deja de un
secol, un popor decimat in rizboaie straine, fi-
xat in roluri secundare, neimplicat in viata urbei
decét pentru a servi si a furniza produse agrico-
le, sd genereze o opinie publica internationald de
xenofobi, de criminali omorand cu sange rece
copii si femei. In realitate lucrurile stiteau altfel
si, chiar dacd ar fi sd le acorddm credit de obiec-
tivitate doar vizitatorilor strdini ai orasului, vom
constata cd responsabilii de masacru se ficeau
elementele strdaine implantate in societatea loca-
la. Réfuiala sangeroasa a fost generata cu susti-
nerea efectiva a autoritatilor rusesti si realizata
de niste bande organizate de batausi, asa-numi-
tele Sotele Negre, si nu de locuitorii pasnici. Se
va vedea, de exemplu, cd Serghei Dimitrievici
Urusov, numit gubernatorul Basarabiei dupa
primul pogrom antievreiesc, avand drept sarci-
na restabilirea ordinii in oras prin metode pas-
nice, fard represalii si fara instalarea unui regim
militar, invinuia explicit autoritatile tariste de
masacru si de crearea atmosferei tensionante,
pline de ura reciproca a unei parti a orasenilor
fata de alta. Cercetand cazul, gubernatorul ins-
pecteaza cartierele evreiesti, lasand o descriere
coplesitoare a mizeriei cumplite de acolo:

»Mai intéi de toate, am pornit spre partea Chi-
sindului care a suferit cel mai tare in urma pogromu-
lui. Urmele lui erau foarte evidente. Multe case au
distruse ferestrele si usile, ici-colo se vad acoperisuri
stricate si cosuri de fum distruse. Dar principalele
consecinte ale pogromului, cum am avut de constatat
foarte repede, trebuiau cdutate nu in striciciuni, ci in
bulversarea ordinii de munca, in stagnarea industri-
ei si negotului, si mai ales in predispozitiile care au
cultivat populatiei discordie si urd. Starii de pace se
impotriveau atat sentimentul de durere, ofensa si, po-
sibil, dorinta de razbunare a evreilor, cat si sentimen-

tul de suparare al multor crestini, care poate fi expri-
mat cam asa «Acum din cauza acestor evrei suntem
nevoiti sa purtim si responsabilitate morald pentru
crimd». Majoritatea crestinilor locali nu au participat
la pogrom, multi se revoltau impotriva rauficatorilor,
dar de departe nimeni din ei nu putea afirma cu mana
pe inima cd niciodatd nu au intretinut ura dintre cele
doud parti ale populatiei orasului.”(tr.n.)[6]

Dincolo de constatérile faptelor care au
dus la baia de sange, notele lui Urusov merita a
fi citite pentru portretele etnice care dezvéiluiau
relatiile intre diferitele componente etnice, ling-
vistice si religioase ale orasului. Iatd, de exem-
plu, cum descrie gubernatorul scena sosirii sale
in gara Chisinau:

»Cei prezenti, scotdndu-si sapcile, au inceput
sd strige tare «ura», cu deosebirea ca cel mai tare se
striduiau sa strige evreii, care se faceau remarcati
dupé temperamentul expansiv si curiozitatea laco-
md cu care ma priveau, aratand la mine cu degetele
si impartasindu-si impresiile produse de prezenta
mea. (...) Intr-o caleasca descoperitd, trasd de o pe-
reche de cai albi, noi am mers cu Ustrugov mai intai
pe la periferiile orasului, apoi pe lunga stradd Ale-
xandrovskaia, artera principala a Chisinaului, care
despdrtea carterele vechi negustoresti din partea de
jos de cele din partea noud de sus. Pe trotuare stateau
in randuri compacte bérbati, femei si copii. Ei se in-
chinau, fluturau din batiste, unii din ei chiar se pu-
neau in genunchi, fapt care pe mine, neobisnuit cu
asa ceva, m-a impresionat in mod neplécut. Evreii,

. . . . »
pe semne, constituiau majoritatea.” (tr.n.) [6]

Intr-un alt paragraf relevant in privinta
specificului de caracter al diferitor etnii, al res-
ponsabilititii fatda de situatia creatd este cea in
care Urusov evoca orele sale de primire a cereri-
lor si jalobelor din partea populatiei. Printre pe-
titionarii malorusi, turci, greci, armeni, bulgari,
nemti, suedezi, gagauzi, cei mai defavorizati si
mai umiliti pareau a fi moldovenii care ,ma so-
cau la inceput... stateau in genunchi, tinandu-si
sus cererile, si isi murmurau dorintele, cu pri-
virea in pamant”; in schimb, evreii si, mai ales,
evreicele, ,gesticulau si ma presau intr-atata ca
mad determinau sa ma feresc de ele”. Cu alta oca-

zie, rusul constata faptul ca e ,incredibil de usor
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sa-1 furi pe moldovean: el insusi iti vine in in-
tampinare de parca ar avea placere atunci cand
reuseste sd ofere o suma frumoasa de bani vreu-
nui afacerist din acea care il urmaresc la fiecare
colt pentru asta”. Peste tot in Rusia, negustori-
mea era privitd cu dispret, asemenea atitudine
era pronuntatd mai ales in randul intelectuali-
tatii, fapt ce otravea relatiile intre locuitorii mai
ales ai oraselor-centre comerciale. Pe de ald par-
te, ostilitatea fata de evrei nu era condamnatd in
niciun fel de autoritatile locale, astfel incat vor-
bele rautacioase puteau circula fira obstacole,
contribuind la tensionarea situatiei.

Insemnarile functionarului rus privind
obiceiurile si trasaturile membrilor din socie-
tatea inalta a orasului, cu pornirile nesdbuite si
extravagante ale insilor din cercurile boeme, cu
risipa lor nepotrivita cel mai adesea cu starea
financiara pe care o detineau, alcituiesc un alt
capitol imagologic al orasului, cel al decadentei
stratului social de sus:

,»Cel mai bine caracterul societatii chisinauiene
este reflectat in viata primului club local - Aduna-
rea nobiliara — care nu semana deloc cu acele clu-
buri provinciale, cu care a avut de a face. Localul era
mereu plin, clientii permanenti isi ocupau locurile la
masele de jucat deja pe la orele doud, plecand acasa
pe timp de iarnd nu mai devreme de ora 3-4 noap-
tea, iar vara stiteau si pana la orele 6-7 dimineata (...)
La Chisinau se juca cu mare pasiune si existau ase-
menea jocuri care ma determinau sa mé folosesc cu
precautie de statului meu de membru de onoare. (...)
Basarabeni sunt remarcabili, printre altele, prin fap-
tul ca lor le place sd trdiasca nu in functie de venituri,
ci punand la bataie intregul lor capital. Asa sunt si in
jocurile de cdrti. A castiga sau a pierde o avere timp
de un sezon pentru ei nu inseamna nimic.”(tr.n.) [6]

Fragmentul in care Urusov isi expune ob-
servatiile pe marginea naravurilor societdtii
moldovenesti cu petrecareti, donjuani si intrigi
de tot felul nu trebuie neglijat de asemenea:

»Natura expansivd a basarabenilor-sudici se ex-
prima, printre altele, in schimbarea deasa a relatiilor
dintre cunoscuti si prieteni. De multe ori ii puneam in
situatie jenanta pe unii oameni care se credea ca sunt
prieteni. Ii agez alaturea la masd, dar ei, se constata,

deja de o saptamana nu-si mai vorbesc. Numai ajungi
sd retii asta, cd unele sau alte fete s-au si impacat. Raz-
boaiele declarate si impdcarile se succedau atét de ra-
pid, incét eu nu reuseam sd le urméresc si eram nevoit
inainte de a trimite invitatie oaspetilor, atat barbati,
cat si doamne, sd iau informatii referitoare la asa-nu-
mitul barometru social. Suparirile si certurile, din fe-
ricire, erau de cele mai multe ori nesemnificative si
nu aveau consecinte serioase de-a lungul anului. Dar
a fost asa o perioada, in timpul caniculei de vara ajun-
gand uneori si la +46 la soare, cand pretexte mici de
tot luau forme diferite.” (tr.n.) [6]

Notele lui Urusov contin cateva descrieri
ale orasului, in mod special ale zonei din partea
de jos din jurul raului Bac, pe care il surprinde
intr-un moment de secetd, cu apd putina si im-
putita. Despre partea de sus vorbeste de bine, ne-
uitand sa mentioneze faptul ci aspectul modern
si ingrijit se datoreaza contributiei administratiei
tariste. Trece in revistd si mitul, usor modificat,
care i-ar fi impus acesteia sa ia masuri de urba-
nizare. Potrivit lui Urusov, 27 de ani in urm4, pe
timpul domniei lui Alexandru al II-lea, genera-
lul Kaulibars a fost invitat de catre gubernator la
pranz. A ajuns cu mare intarziere, intrucat trasu-
ra i s-a impotmolit in glodul din chiar fata casei

gazdei, de unde a fost scoasa de doi boi.

»Chisinau, simbolul rusismului in Basa-
rabia”

Revolutia ruseasca din 1905 a impulsionat
la Chisinau un usor proces de democratizare,
care a facut loc rdsdritului constiintei nationale
pe cerul ideologic al locului. Discutiile din ce in
ce mai indrdznete referitoare la caracterul etnic
si la limba romand au marcat viata culturala a
orasului. In scena politici a Chisinaului au in-
trat tinerii intelectuali Ion Pelivan, Pan Halippa,
Ion Inculet Nicolae Popovshi, dar si universita-
rul Constantin Stere. Pentru a sustine o miscare
nationala a moldovenilor, a aparut primul ziar
de limba romana cu caracter chirilic ,,Basara-

bia”. Ideile iredentiste, nationaliste romanesti
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au fost prezente aici mai mult sau mai putin
manifest de-a lungul celei de a doua jumatati a
secolului al XIX-lea si, mai cu seama, dupa Uni-
rea Principatelor Romane. Totodata, unora nu
le erau straine lozincile marxiste care bantuiau
orasele Rusiei, pregatind venirea bolsevicilor.
Restabilirea sangeroasa a ordinii imperiale in
orasele si satele Rusiei, distrugerea redactiei zi-
arului ,Basarabia” sub privirea ingaduitoare a
autoritdtilor tariste si plecarea lui Pan Halippa
si Ion Pelivan la Iasi au potolit pentru un timp
discursul national. Astfel incdt romanul Ghe-
orghe Chibanescu a avut ocazia sd inregistreze,
la 1912, in insemndrile sale aceeasi imagine a
orasului strain. ,, Totul ce se arata in Chisindu e
strain si instrainat”, elementul romanesc ,e in
minoritate, umbrit sfios si ascuns” [7, p. 82].
Dupa parerea profesorului, care vizitase
timp de zece zile mai multe localitati ale regiunii,
Chisindul era singura localitate din Basarabia care
a cunoscut schimbarea dupa alipire, fiind indica-
torul gradului mare de patrundere aici a elemen-
tului rusesc. Urbea constituia centrul cu scolile,
bisericile si presa lui din care rusificarea radia
puternic pana in cele mai indepartate sate. Ora-
sul avea insa destule calitdti ca sa-1 impresioneze
pe calitor. In primul rind, pentru ci era un oras
foarte mare ,,cu 150000 de locuitori”, cu strazi,
magazine si targul curate. Cartierele noi cu bu-
levardele si strazile drepte, croite dupa tiparul de
la Odessa, ii dddeau un aspect modern, prin care
urbea basarabeana ,bate Iasii, bate orice oras din
tard, se apropie de Bucuresti, aduce cu Cernautii
in centru”. Mai ales noaptea, cu zgomotele strazii
si ale cafenelelor, urbanizarea si occidentaliza-
rea erau mai mult decat evidente. In ,,cladbistea”
(cimitirul) Malina se putea discerne cel mai bine
raportul etnic, crucile mai noi numarand multe
nume rusesti. Implantul strain se reflecta si in sti-
lul bisericilor, panorama vazutd de pe colina de la

Rascani se ardta revelatoare in acest sens.

»Biserica Rascanovca e asezata pe o colina de
unde ai o frumoasa vedere asupra orasului Chisindu,
mai ales de partea veche a targului. Bisericile noi ru-
sesti 1si inalta cu méndrie turlele lor sferice si boite
verde, culoarea obisnuitd a rusilor. Bisericile vechi
moldovenesti stau toate zidite in targul vechi: Ma-
zarachi pe piscul din fata innegrita de vreme, Soborul
si Sf. Ilie ceva mai in fund, zarea o inchide Soborul
nou si masivul cladirilor din acest loc inalt, céci zi cu
zi, an cu an, targul din pieti s-a mdrit, s-a schimbat in
bine si azi, daca s-ar scula un raposat in domnul din
1810 si s-ar uita spre targ n-ar mai cunoaste cum a
rasarit din padurile Malinei orasul mandru al Chisi-
ndului, simbolul rusismului in Basarabia.” [7, p. 88]

In biblioteca Catedralei, célatorul a ga-
sit doar carti noi, cele cateva titluri romanesti,
in special de carte didactica, se datorau unui
moment de ingdduintd a lui Serafim Ciciagov,
»mare dusman al moldovenilor” la inceput, care
a permis, dupd mai multe ezitdri, aparitia aces-
teia. Insemnarile evoca figura lui Paul Gore, un
fruntas al intelectualititii moldovenesti, ,vice
maresalul nobilimii si sufletul partidei nationa-
liste” cu care profesorul a avut cateva intalniri.
In cele din urmd, Chibédnescu ajunge la concluzia
cd, la Chisindu, elementul etnic isi astepta mo-
mentul de revansa, cici exista ,,0 pleiada intrea-
ga de ganditori, care se ridica din sanul neamu-
lui Basarabiei si care, cred, ravnesc si cer cultura
moldoveneascd pentru a garanta tarismului mai
buni si mai devotati cetateni” [7, p. 95]. Cu toate
acestea, ,sufletul vietii Chisinaului graviteaza la
Odessa, la stolnitd”, intarziind in apdrarea inte-
reselor culturale eterogene. (va urma)
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Mitopoetica orasului Chisinau (dosarul vizitatorilor din prima jumatate a secolului al XX-lea)

Rezumat. Publicatiile literare din Basarabia, dar si din Occident din prima jumétate a secolului trecut,
mai ales incepand cu momentul in care frontiera Europei se extinde pana la Nistru, suscitand interesul vesti-
cilor pentru un spatiu nou necunoscut, furnizeazd un volum mare de prezentari ale orasului Chisinau. Prin
grila metodologiei pe care am optat (imagologie literara) vor trece doar expresiile literare ale acestui depozit.
Vom decupa din spatiul tipografic disponibil doar contributiile strainilor orasului, adica ale scriitorilor care
au fost in trecere sau au sezut aici o vreme si, la plecare, au luat cu ei povesti despre frumusetea si mizeria lui.
Mai ales cd imagologia strainilor s-a dovedit a fi mai convingatoare si mai rezistenta in timp.

Cuvinte-cheie: Chisinau, imagologie literara, influentd culturald, N. Laskov, Nicolae Iorga, S. D. Uru-

sov, Gheorghe Chibénescu.

Mythopoetic of Chisinau City (Visitor’s file from the first half of the 20th century)

Abstract. Literary publications from Bessarabia and the West from the first half of the last century,
especially from the moment when the European frontier extends to the Nistru, raising the West’s interest in a
new unknown space, which provides a large amount of Kishinev City presentations.Through the grid of our
methodology (literary imagology) only the literary expressions of this deposit will pass. We will cut out from
the print space only the contributions of the city’s aliens, that is to say, the writers who have been in the passa-
ge, or have sat there for a while, and, on their departure, have taken with them stories about City’s beauty and
misery. Especially, because the alien imagology proved to be more persuasive and resilient over time.

Keywords: Chisinau/Kishinev, literary imagology, interwar, cultural influence, N. Laskov, Nicolae Ior-

ga, S. D. Urusov, Gheorghe Chibénescu.
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Eugen STRAUTIU

ORIGINILE SIBIULUI MULTIETNIC

Orasul Sibiu isi are originea in valul co-
lonizator produs prin miscarea populatiilor de
origine germand pe timpul regelui ungar Geza I
(1141-1161). Prima atestare documentara, sub
demunirea ,,Cibinium”, se consemneaza in tex-
tul unui document datat in anul 1186, in cance-
laria lui Bela al ITI-lea (1172-1196) [1, p. 37-39].
Despre sasi ca locuitori ai Sibiului aflim pentru
intaia datd intr-un document care poartd sem-
nétura papei Celestin al ITI-lea, pe care figureaza
data de 20 decembrie 1191 [2, p. 1-2].

Rolul administrativ, religios si economic
central al Sibiului in organizarea ansamblului
comunitétilor sasesti din Transilvania a fost le-
giferat de catre Diploma Andreiand (1224) in ur-
madtorii termeni [3, p. 144-146]: ,,(...) tot poporul,
incepand de la Orastie pana la Baraolt, impreund
cu pamantul secuilor din Sepsi si cu pamantul
Daraus sd fie un popor si sa se socoteasca sub un
jude, desfiintandu-se din radacind toate comita-
tele, afara de cel de Sibiu. Iar comitele Sibiului,
oricine va f1, sd nu cuteze a orandui (dregator) in
sus zisele comitate, decAt numai dintre cei ce lo-
cuiesc intre dansii; si poporul si-1 aleagd pe acela
care va parea mai potrivit. Si nimeni in comita-

tul Sibiului sd nu cuteze a cumpara (functii, n.n.)

cu bani. Iar pentru folosul cimarii noastre sa fie
datori a plati pe an cinci sute de marci de argint.
Vrem ca nici un stdpan predial sau oricine altul,
care se afld intre hotarele lor, sa nu fie scutit de
aceastd dare, afara de cei care se vor bucura de un
privilegiu osebit pentru aceasta. Le mai ingadu-
im ca banii pe care vor fi datori, precum se stie,
sd ni-i plateascd, sd nu se masoare cu altda masura
decat cu marca de argint, pe care le-a dat-o tatal
nostru Bela, de prea fericita amintire, adica cu
patru fertuni si jumatate, dupa masura Sibiului,
impreund cu denarul de Colonia, ca sd aiba gre-
utatea fard nici o deosebire. Iar trimisilor pe care
ii va orandui Majestatea regala pentru strangerea
acestor bani sd nu lipseascd a le plati, pe fiecare
zi cat vor petrece acolo, cate trei lotoni pentru
cheltuielile lor. Vor trimite cinci sute de ostasi
pentru expeditiile regale in cuprinsul granitelor
regatului si peste granitd o suta dacd regele va
merge in persoand; iar daca el va trimite pe un
iobag al sau in afara regatului sau spre ajutorul
unui prieten al sau, sau in treburile sale proprii,
ei vor trimite numai cincizeci de ostasi. Nici re-
gele nu va putea sa ceard mai multi, nici ei nu
vor fi datori a trimite. Pe preotii lor sa si-i aleaga

liber, pe cei alesi si-i infatiseze (spre aprobare,
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n.n.) si sa le plateasca dijmele si in toate dreptu-
rile bisericesti sa raspunda fata de ei dupa obice-
iul vechi. Voim sd poruncim cu tdrie ca pe dénsii
sd nu-i judece nimeni decat noi sau comitele de
Sibiu, pe care il vom aseza noila locul si la timpul
sau. Dar, sub orice jude se vor afla, sd fie judecati
numai dupd dreptul obisnuielnic si nimeni s nu
cuteze a-i chema inaintea noastra, afard atunci
cand pricina lor nu s-ar putea hotari in fata ju-
delui lor. Iar afara de cele mai sus zise, le-am dat
padurea Blahilor si a Pecenegilor, dimpreunad cu
apele, ca sa le foloseascd impreuna cu sus numitii
Blahi si Pecenegi si sa nu fie datori a face nici o
slujba pentru aceasta, bucurandu-se de mai sus
zisa libertate. Apoi le-am mai ingaduit ca sa aiba
o singura pecete, care sa fie cunoscuta de noi si
de magnatii nostri in chip lamurit. Iar daca vre-
unul dintre dansii ar vrea sd se judece cu cineva
dintr-o pricina baneasca, sa nu poata intrebuinta
alti martori inaintea judelui decit oameni care
se afla intre hotarele lor, noi scutindu-i pe ei de
orice jurisdictie.”

Acest document cu valoare constitutionala
este explicit in demonstrarea caracterului mul-
tietnic al regiunii date in administrare Sibiului,
unde locuiau si roméni si pecenegi, care aveau
paduri in proprietate si pe care urmau sa le ad-
ministreze impreuna cu sasii.

In secolele urmitoare, Sibiul s-a auto-orga-
nizat ca un oras exclusivist sdsesc, in care dreptul
de a alege si de a fi ales, exercitarea unei functii
publice, dreptul de a fi membru intr-o breas-
la sau de a face comert erau strict conditionate
de apartenenta la ,natiunea” (in sens medieval)
saseascd. Chintesenta institutionald a acestei or-
ganizdri o reprezinta Comunitatea (,,Centumvi-
ratul”), infiintata in 1495. Comunitatea era for-
matd doar din proprietari de case in localitatea
respectivd, in special din reprezentanti ai veci-
natatilor si breslelor, liberi profesionisti, literati,

administratorii localitatii. Erau exclusi strainii,

militarii, clericii, senatorii din magistrat, persoa-
ne fard avere si persoane care se aflau in cerceta-
re penald. In ceea ce priveste etnia centumvirilor,
acestia trebuiau sd fie sasi sau germani imigranti
(vezi decizia Centumviratului din Sibiu din anul
1614) [4, p. 85]. Proprietarii de case erau, de ase-
menea, in mod obligatoriu, sasi.

Suzeranitatea otomana asupra principatului
Transilvaniei (1541-1699) nu a interferat cu for-
mele de organizare politico-administrative tradi-
tionale, privilegiile sasesti riméanand neatinse.

O noua epoca istoricd a debutat odata cu in-
trarea trupelor habsburgice in principat, in 1685;
treptat s-a instituit subordonarea administrativa
fatd de Viena, care a fost consfintitd in plan in-
ternational prin Tratatul de la Karlowitz (1699).

In noua arhitecturs, rolul etniei sisesti a
crescut, ca aliat natural al regimului habsburgic;
odata cu aceasta, si rolul Sibiului s-a consolidat,
atat in cadrul Marelui Principat al Transilvaniei,
cat si in cadrul ,,Fundus Regius” (suma terito-
riilor administrate de catre natiunea sdseascd).
Deja in 1691 Diploma Leopoldindg a confirmat
toate privilegiile de tip medieval ale natiunii
sasesti. In 1692 Sibiul a fost proclamat capitald
a Transilvaniei, iar liderii politici ai sasilor pri-

meau functii si onoruri in Marele Principat.

Primele afirmari romanesti

Asadar, inceputul secolului al XVIII-lea ne
arata, in continuare, un Sibiu ,,curat” din punct
de vedere etnic. Romanii, care alcatuiau majo-
ritatea in satele vecine, aveau rolul de forta de
munca pe proprietatile agricole ale sasilor sibi-
eni si furnizori de produse agricole pe piata lo-
cald. Acestora le era ingaduit sd intre in oras, in
zilele de targ, cu produsele lor, dar erau obligati
sa paraseasca interiorul zidurilor cetatii la lasa-
rea intunericului.

In aceste conditii, o comunitate semnificati-

va de romani s-a constituit in afara zidurilor, pe

DIALOGICA 2

E-ISSN 1857-2537

13



; h A (X

Sibiul in 1808 Pictura de Franz Neuhause
malul raului Cibin. Acestia erau iobagi la fermele
sasilor (la fermele din Sibiu ale contelui Haller,
documentele vorbesc de 25 iobagi in 1725) [5, p.
148], sau, in majoritatea cazurilor, erau oameni li-
beri care se angajau ca zilieri. Aceasta suburbie se
numea ,Maieri”, iar in mod accidental era locuitd
chiar de cativa unguri si tigani. Primul recensa-
mant (,conscriptie”) a maierenilor s-a executat
in 1711, cu scopul de a-i supune impozitelor. Cel
din 1721 arata cd maierimea era formatd din 211
familii, impuse cu 1.180 florini [5, p. 152].

In 1746 Maierii au fost delimitati drept
cartier aparte al orasului [6, p. 17]. Locuitorii au
fost recunoscuti ca apartindtori orasului, adop-
tandu-se regulamente cu privire la zonele unde
au dreptul sa locuiasca, sa-si creasca animalele,
sd cultive gradini [7, p. 253-254]. Acestora li se
stabilea un impozit pe animale si altul pe cap; li
se impunea sa serveascd proprietarului paman-
tului pe care locuiau o zi pe sdptaména, fiind de-
clarati uzurari si nu proprietari ai pamantului;
li se interzicea sa poarte anumite articole de im-
bracaminte specifice ordsenilor [7, p. 292]. Este
evident cd maierenii nu devin cetéteni ai orasu-
lui; in 1768 se intarea o data in plus ca romanii
n-au dreptul sa locuiasca in Sibiu [7, p. 253].

In toatd aceastd perioada, breslele mestesu-
garesti raman monopolul sasilor (care functio-
neazd pana la revolutia din 1848). Este o excep-
tie ca, in anul 1771, roméanul Marcu, fiu de iobag

din Colun, era acceptat in breasla zidarilor - cu

Biserica Greco-catolica dintre Brazi in 1859

conditia de a-si exercita meseria numai pe teri-
toriul comitatelor si al scaunelor secuiesti [8, p.
87-88]. Ca o regula foarte stricta, aspirantul la
statutul de ucenic in breasld trebuia sa prezinte
»certificat de nationalitate” eliberat de biserica
luterand, care sa ateste ca descinde din parinti
sasi [9]. De asemenea, roméanilor le era strict in-
terzis sa deschida pravalii sau sa lucreze in aces-
tea, pe teritoriul orasului.

Sperantele romanilor care au acceptat con-
fesiunea catolicd in rit oriental, dind nastere unei
biserici (,,greco-catolicd”) care a primit promisi-
unea regimului ca membrii sdi vor avea egalitate
politica in stat, s-au naruit repede. La Sibiu s-a
educat episcopul greco-catolic Inochentie Micu,
care a studiat la iezuitii din Sibiu, apoi continu-
and studii superioare la Tirnavia [10, p. 4]. Aces-
ta este autorul primei tentative roménesti de a
se aseza intre zidurile cetatii Sibiului. In 1734
baroneasa Ana Maria von Hochberg i-a daruit o
proprietate pe teritoriul orasului, dar autoritatile
si comunitatea i-au facut o categoricd opozitie la
incercarea de a intra in stdpanire [11, p. 21-22].
Cu tot sprijinul iezuitilor din Sibiu, episcopul a
fost nevoit sa-si vanda sasilor proprietatea con-
tra sumei de 200 florini [12, p. 122-123].

Asadar, romanii greco-catolici rimaneau sd
se organizeze in afara orasului. In 1778 s-a pus
piatra de temelie la ,Biserica dintre Brazi”, cu
hramul ,,Sf. Apostoli Petru si Pavel”. Cladirea s-a

ridicat in stil baroc, cu clopotnita pe pronaos. A
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fost terminatd in 1784, iar iconostasul a fost pic-
tat de cunoscutul pictor sas losif Neuhauser, in
1795 [6, p. 17-18]. Langa aceasta biserica s-a des-
chis prima scoald a roménilor maiereni, care si-a
putut incepe activitatea in anul 1783 [13, p. 128].

Romanii ortodocsi au cunoscut propria
odisee. Sub persecutia regimului habsburgic,
Mitropolia ortodoxa de la Alba Iulia si-a ince-
tat activitatea in 1701; doar sirul de revolte ale
credinciosilor a determinat Curtea de la Viena
sd accepte instalarea unui episcop la Rasinari
(sat romanesc din proximitatea Sibiului), in anul
1761. In 1770 a fost acceptat in functia episco-
pala Sofronie Chirilovici. Acesta a obtinut de la
imparatul losif al II-lea (la acea datd co-regent)
mutarea sediului episcopiei de la Résinari la Si-
biu (ungurii catolici deja aveau sediu episcopal
recunoscut la Sibiu, dar episcopul Anton Bajtay,
care era insarcinat si cu conducerea guvernu-
lui, s-a pronuntat impotriva). In ianuarie 1771,
Sofronie Chirilovici cerea guvernului din Sibiu
un sediu potrivit rangului episcopal in oras, insa
a fost refuzat. Episcopii ortodocsi au ramas nu-
mai formal cu sediul la Sibiu, locuind de fapt
intr-o casutd modesta din Rasinari, si petrecand
foarte mult timp in vizite canonice [11, p. 18-20].

Populatia ortodoxd din Maieri era lipsitd
de biserici. In vremea episcopului Ghedeon Ni-
chitici incepuse o colectd, care a fost continuata
de Gherasim Adamovici. Asa s-a putut ridica
biserica de pe actuala Strada Lunga, unde orto-
docsii, inca din 1762, foloseau o camera drept
capela. Locul se afla la numai 175 pasi de biseri-
ca unita, iar cimitirul celor doud comunitati era
comun. In 1766 a inceput si se adune cirimida,
dar guvernatorul Hadik a ordonat judelui regesc
sa ancheteze intentiile romanilor si sd opreasca
procesul de constructie.

Situatia juridicd discriminatorie in care se
aflau romanii si celelalte nationalitati pe ,,Fun-

dus Regius” (teritoriile administrate prin privi-

legii de cétre sasi) a fost afectatd, pentru intdia
oard, prin decretul de concivilitate emis de catre
imparatul Iosif al II-lea la 22 martie 1781. Orto-
docsii au primit dreptul de a achizitiona case si
proprietati pe ,Fundus Regius” si in orasele sa-
sesti. Insa accesul la functii si egalitatea drepturi-
lor civile raméaneau nerezolvate [14, p. 89].

Asadar ortodocsii sibieni din Maieri au
putut cumpara terenul cu capela (1782), ince-
pand si ridice constructia bisericii. In 1792 s-a
anulat dreptul romanilor la concivilitate, iar epi-
scopului Gherasim Adamovici i s-a pretins de
catre autoritatile sibiene sa probeze inca o data
proprietatea asupra terenului. Dupa discutii si
tergiversari Magistratul Sibiului a aprobat in-
cheierea constructiei, care a primit hramul ,,Sf.
Evanghelist Luca” [6, p. 19-21].

Subliniem ca ambele biserici, greco-catoli-
ca si ortodoxd, s-au ridicat pe cheltuiala credin-
ciosilor, fara ajutor de la stat sau administratia
locald — asa cum au beneficiat celelalte confesi-
uni la ridicarea lacaselor lor de cult.

Avand rang administrativ superior (epi-
scopie) si bazdndu-se pe un numar de credin-
ciosi semnificativ, comunitatea ortodoxa sibia-
nd (desi dispusa in afara zidurilor si exclusa de la
drepturile cetitenesti) a fost mediul in care s-au
plamadit primele proiecte spirituale romanesti,
care au marcat Sibiul cu primele caracteristici
multietnice.

Cadrul juridic asezat prin edictul de conci-
vilitate al lui Iosif al II-lea, chiar daca a devenit
restrictiv prin reglementarile de dupa moartea
acestuia, a declansat un val de proiecte cu sanse
de realizare, chiar daca opozitia administratiei a
fost indarjita. Legea propusd dietei de catre co-
mitele Brukenthal in 1795, specifica: ,,Cel ce va
obtine pe teritoriul sasesc dreptul de cetatean si
se va supune legii municipale, autoritdtilor co-
munale si isi va plati regulat darile si nu va pretin-

de privilegii care ar putea tulbura ordinea legald,
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poate sd ceard dreptul la concivilitate.” Asadar,
concivilitatea putea fi obtinutd numai individu-
al, pe baza de merite si garantii evaluate de catre
autoritatile locale. Au beneficiat de aceasta lege
negustorul aroman Hagi Pop, care dupa depu-
nerea juramantului in fata Magistratului si-a pu-
tut cumpara cu casele din actuala stradd Andrei
Saguna si pe cea din Piata Mare [15, p. 720-721].
Cunoastem si cazul negustorului Simion Jinarul
din Maieri, care dupa ce a primit concivilitatea a
fost aspru sanctionat pentru cd a gazduit persoa-
ne din afara orasului (romani, desigur) [16, p. 2].

Pentru institutiile bisericesti, edictul a fost
un semnal de eliberare si progres. La Sibiu s-au
organizat primele forme de invatamant teologic,
in 1786, sub conducerea directorului scolilor
ortodoxe, Dimitrie Eustatievici. Acest curs era
urmat si de catre invatatori; in anul 1787 func-
tionau 17 cursanti laici si 4 candidati la preotie
[17, p. 18-19]. Din 1803 cele doud cursuri s-au
separat [17, p. 27]. Nu avem date despre locul
desfasurarii activitatilor didactice; cel mai pro-
babil se utiliza o incdpere inchiriata.

In 1809 impiratul a aprobat infiintarea
unui seminar ortodox, dar in lipsa fondurilor
pentru dotare si profesori, consistoriul ortodox
a decis sd mai departe cu solutia cursurilor [17,
p. 43]. Abia din 1811, condus de Gheorghe La-
zar, cursul de preotie a devenit sistematic si s-a
planificat pe durata a sase luni [17, p. 36-37].
Peste zece ani, episcopul Ioan Moga a reusit sa
achizitioneze un sediu - o casa cu etaj pe actuala
strada Nicolae Balcescu.

Alte initiative culturale au asociat si repre-
zentanti ai greco-catolicilor, care locuiau si isi
desfdasurau activitatea in afara Sibiului.

Cu scopul de a tipéri un ziar, intelectualii
romani au constituit o ,Societate a literatilor”,
care functiona in anul in 1789. Erau membri
»preoti, invatati, toti supusii Bisericii Rasaritu-

lui, dohtori, filosofi, istorici si alti multi invatati.”

Se speculeaza cd intre membri figurau Gheorghe
Sincai, Petru Maior, Samuil Micu, Gherasim
Adamovici, Aron Budai, Radu Tempea, Va-
sile Aron, Sava Popovici, Naum Ramniceanu,
Enache Vacérescu; niciunul dintre acestia nu era
locuitor al Sibiului [18, p. 9]. Initiatorul si liderul
proiectului era Ioan Piuariu-Molnar, care impli-
case si frati din loja francmasonica ,,St. Andreas
zu den Drei Seeblaetern”: guvernatorul Bannfy
s-a angajat sa obtind aprobarea imparatului, iar
tipograful Martin Hochmeister isi asuma tipari-
rea. Gazeta urma sa poarte titlul ,,Walachische
Zeitung fiir den Landmann” (,Foaie romand
pentru econom”) [19, p. 9]. Planul a cazut din
cauze financiare. Nu s-a aprobat scutirea de taxe
postale, iar fondurile erau insuficiente. Se pare ca
a aparut doar primul numar, pe care G. Baritiu
sustine cd l-a vazut in biserica roméaneascd din
Ocna Sibiului, in anul 1852 [20, p. 90].

O nouad tentativa de a tipari ziar roméanesc
s-a petrecut in 1793. loan Piuariu Molnar a ce-
rut Cancelariei aulice permisiunea, dar i s-a ras-
puns ,a-si vedea mai bine de o constiincioasa
indeplinire a functiei sale de profesor.” Mai apoi
Piuariu se adresa direct imparatului, promitand
ca redactia va dona 1.000 florini in contul raz-
boiului cu Franta, iar din incasari va dona 108
florini anual pentru scoli. Memoriul a fost blo-
cat de Cancelaria aulicd, cu rezolutia: ,,nu este
obiceiul a se trimite Majestatii Sale petitiuni de-
ale singuraticilor indivizi.” [19, p. 19-23].

Proiectul a fost reasumat de ,,Societatea fi-
losofeascd a neamului romanesc din Mare Prin-
tipatul Ardealului”, care s-a infiintat in 1795.
Era prima societate (nici sasii, nici ungurii sau
alte nationalitati nu facusera asta) de pe cuprin-
sul actualei Romanii care-si propunea sa trateze
si stiinte exacte (ziarul sasesc ,,Siebenbiirgische
Quartalschrift” publica si articole stiintifice,
dar nu era sprijinit de catre o organizatie cultu-

ral-stiintifica).
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Tipograful Petru Barth obtinuse, in de-
cembrie 1794, aprobarea sd poata tipari revista
societatii, cu conditia sa fie cenzuratd de episco-
pul Gherasim Adamovici, si ,sa nu se vanda, sa
nu se distribuie sau sd se predea cuiva nici un
exemplar in Ardeal.” Titlul aprobat era , Vestiri
filosoficesti si moralicesti”, iar in planul sau de
lucru figurau teologia bisericii ortodoxe, geo-
grafie, fizicd, matematicd, filosofie, biografia
principilor din Moldova si Tara Romaneascd,
istoria romanilor, reguli dieteticesti. De la Viena
a venit o aprobare contradictorie [19, p. 1-15].
A fost sfarsitul eforturilor din Sibiu pentru ziar
romanesc. Lipsa gazetei a fost partial suplinita
prin calendare, primul dintre acestea tiparin-

du-se in 1793 [13, p. 139].

Rolul comerciantilor din ,,Compania
greceasca”

Populatia ortodoxa a Sibiului a fost com-
pletata de catre un element exterior, asezat la
Sibiu din ratiuni economice, si care s-a intersec-
tat destul de putin cu romanii autohtoni. Vor-
bim despre comerciantii ,greci” (acestia erau
aromani, greci si de alte nationalitati balcanice)
care au primit privilegiul a desfasura comert in

oras in anul 1636, prin bunavointa principelui

Gheorghe Rackozi. ,,Grecilor”, la fel ca si roma-
nilor, le era interzis sa cumpere proprietati si sa-
si ridice biserici pe teritoriul orasului.

Prima lor biserica a fost construita in satul
Bungard. Mai apoi, au ridicat o mica bisericd pe
Ulita Poplacii (actuala Strada Moldovei). Com-
panistii au tinut mult la identitatea lor separatd,
rezistand la asimilarea in masa mare a ortodoxiei
romanesti. In 1731 au respins categoric preot ro-
man, pretextand ca acestia nu cunosc limba grea-
cd si nu au calitati profesionale [21, p. 220-221].

In acelasi timp, membrii companiei au
ridicat biserica preluatd ulterior de Mitropolia
Ortodoxa si transformata in Catedrala mitro-
politand. Piatra de temelie s-a pus in 1797, iar
tarnosirea s-a oficiat in 1800 [22, p. 7-8].

Odata cu ridicarea bisericii se construise
si scoald, dar si locuinta pentru profesor. Aici a
lucrat, la inceputul secolului, cunoscutul ilumi-
nist Atanasie Stagiritul, care dupa intoarcerea sa
in Grecia a editat carti si a tiparit un ziar. Dar
scoala, in limba greaca, nu reusea sa impiedice
procesul de asimilare. In 1812 companistii re-
cunosteau ca pruncii lor nu mai vorbesc limba
greacd [21, p. 238-239]. Ultimul preot grec a do-
nat biserica Mitropoliei, in 1862.

Compania greceascd a fost in permanent
razboi cu comerciantii sasi. Acestia au infiintat,
in 1709, ,Societatea negustorilor sasi din Sibiu”,
care isi propunea recastigarea monopolului co-
mercial pentru sasi. Statutele societatii au fost
aprobate in 1748, iar grecii, armenii si fiscul au
protestat imediat impotriva spiritului exclusi-
vist al acestor statute.

Compania domina comertul en-gros, ex-
portul si comertul de tranzit. In 1731 compania
inregistra 38 membri, iar evolutia ei numerica
la jumatatea secolului se prezintd astfel: 50 in
1737, 57 in 1739, 49 in 1740, 43 in 1745, 53 in
1750, 42 in 1760 [21, p. 212-213]. Remarcam ca

intre acestia figurau si cativa romani olteni, care
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Biserica greaca

au fost acceptati pe timpul cand aceastd provin-
cie fusese alipitd imperiului (1716-1739). In de-
ceniul al saselea al secolului al XVIII-lea, cand
afacerile companiei cunosteau un regres, intre
starostii companiei sunt consemnati roma-
nii Ioan Marcu, Toma Velera, Ioan Cincu [23,
p. VIII-XIX].

O alta biserica zidita prin efortul compa-
nistilor este cea din cartierul iozefin. Inscrip-
tia din altar ne proclama: ,,Ziditu-s-au aceasta
biserici cu cheltuiala jupanesei Stanca Hagi
Petru Luca si s-au savarsit in anul 1789, iar in
1802 au rupt-o de tot jos (cutremurul, n. n.) si
apoi din temelie s-au refacut toatd cu cheltuiala
lui Hagi Constantin Pop.” Portretele ctitorilor
(Stanca, Hagi Constantin Pop si sotia lui, Pau-
na) sunt pictate in ulei in corul bisericii. Biserica

a primit hramul ,Bunavestire” [23, p. 18-19].

Celelalte nationalitati

Maghiarii. Imediat dupa afisarea edictului
de concivilitate din 1781, primii strdini care au
primit drepturi in oras [24, p. 33] au fost ma-
ghiari. Acestia erau nobili si functionari legati de
structurile guvernamentale din Sibiu si au cum-
parat case si terenuri in centrul orasului [25, p.

153]. Guvernatorul Bannfy si-a cumparat casa

pe strada Cisnadiei (in anu 1799), pe care mai
tarziu a vandut-o episcopiei ortodoxe [26, p. 35].

Maghiarii au format un grup etnic si de in-
terese distinct, de cele mai multe ori acestia erau
aliatii politici ai sasilor. Impotriva reformelor
iozefine maghiarii s-au pronuntat si ei in mod
categoric; asa au procedat pe timpul adunarii
din vara lui 1788 in casa baronului Dietrich [26,
p. 22-23].

Multi maghiari care au ramas in Sibiu s-au
germanizat, vorbind limba, mergand la biserici
catolice, casatorindu-se cu sasi si sdsoaice, prefe-
rand sd frecventeze institutiile culturale sasesti.
Proiectele lor nationale s-au concretizat in zia-
rul ,,Erdély Magyar Hirvivo”, aparut la 3 aprilie
1790, sub redactia lui Fabian Daniel si Cserei
Elek. In 1796 apidrea un alt periodic maghiar, ,,A
magyar nyelvmiiveld tarsasdg munkdinak elso
darabja”, care era creatia unei societdti culturale
intemeiate in 1791 [27, p. 209].

Evreii. Prezenta evreilor in Sibiu este ne-
semnificativa in epoca ce ne intereseazd. Sibiul
si ,Fundus Regius” in general le erau putin favo-
rabile, in preocuparile lor negustoresti si cima-
taresti intalnind concurenta nimicitoare a greci-
lor, sasilor, armenilor. In 1804 erau in comitate
1.474 evrei, iar pe ,,Fundus Regius” — doar 25
[28, p. 8-10]. Nici evreii in tranzit sau cu afaceri
nu erau bine primiti; asezarea lor definitiva in
oras era o falsa problema. In 1798 Magistratul
decidea cd evreii aurari nu pot ramane mai mult
de trei zile in oras [29], pentru a nu face concu-
renta breslei aurarilor. De altfel se legiferase si
un alt mijloc de a indeparta evreii: taxa pe cap
de 6 florini, in timp ce taranii plateau doar 4 flo-
rini, iar iobagii - 2 [30, p. 105].

Tiganii. Planul Sibiului din 1751 indicd
cea mai veche asezare tiganeasca in zona Portii
Ocnei (Burgentor-Ziganie). In urma construirii
acolo a unui orfelinat catolic (1767), tiganii au

primit alt teren de locuit, tot proprietate a ora-
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sului, la Targul Cailor. Alte case tigdnesti au fost
ridicate in 1728, in fata Portii Cisnadiei, ulterior
numarul locuitorilor tigani crescand si acolo, si
in zona strazii Turnului [31, p. 95]. Pentru tigani,
edictul de concivilitate a ramas nesemnificativ,
acestia dispunand de prea putine resurse financi-
are pentru a deveni proprietari pe teritoriul ora-
sului. Din punct de vedere confesional, majorita-
tea lor covérsitoare era ortodoxa si a beneficiat de
bisericile si chiar scolile confesionale ridicate de

biserica ortodoxa.

Concluzii

Dupa mai bine de sase secole de privilegii
exclusive ale sasilor si ale confesiunii lor lutera-
ne la Sibiu (la fel ca in intregul ,,Fundus Regius”
administrat de catre sasi), epoca iluminismului
a produs primele brese sistemice, care au des-
chis accesul celorlalte etnii spre statutul de lo-
cuitor, chiar dacd nu si spre statutul de cetdtean.

Aceste inceputuri nu s-au produs din ini-
tiativa, vointa si constiinta comunitétii locale,
ci au fost impuse de cdtre autoritatea centrald
de la Viena. Masurile au fost timide, partiale,
si au produs efecte putin semnificative, dar, cu
trecerea timpului, au devenit imposibil de oprit
in ascensiunea lor. Acesta este rolul initiator al
gandirii iluministe, care are un specific in Im-
periul habsburgic: este impusa administrativ, de
la centru si nu este opera intelectualitatii revo-
lutionare - asa cum au stat lucrurile in Franta.
Romanii, maghiarii, tiganii, evreii si celelalte
minoritati datoreazd dreptul lor de a se stabili in
oras ,bunului imparat”.

Alte procese istorice vor urma si vor dura
incd un secol pentru ca Sibiul sd devind acel cen-
tru multietnic, multiconfesional, multicultural,
asa cum il cunoastem astdzi, asumat ca atare de
catre locuitorii sai in mod constient. O intinsa
epoci istorica a fost depasitd si chiar uitata. In

fapt, nici nu putem formula criterii si reprosuri

contemporane asupra unei epoci in care privile-
giul si segregarea era regula, din vestul si pana in
estul Europei. Raméanem cu obligatia sa descri-
em si sd explicam, pentru cd anumite explicatii

au relevante pana astazi.
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Originile Sibiului multietnic

Rezumat. Orasul Sibiu a fost intemeiat de cétre colonistii sasi pe timpul regelui ungar GezaI (1141-1161).
Inci de la fondare, targul Hermannstadt si-a adoptat statute si regulamente care excludeau celelalte comunitati
etnice (definite prin confesiunea lor religioasd), in baza privilegiilor regale si intarite in secolele urmatoare de
catre principii Transilvaniei. Romanii (ortodocsi si greco-catolici), negustorii proveniti din Balcani, maghiarii
si celelalte etnii au primit dreptul de concivilitate abia in 1781, prin edictul impératului Iosif al II-lea. Prin
aceasta, membrii celorlalte etnii puteau sa cumpere case si terenuri pe teritoriul orasului, dar inca erau menti-
nuti in afara drepturilor politico-administrative. Asa au inceput a se ridica bisericile ortodoxe si greco-catolice,
de unde vor porni primele initiative culturale romanesti. De aici incepe istoria multietnica si multiconfesionala
a Sibiului, care a avut nevoie de inca un secol pentru a accepta deplina egalitate a locuitorilor sai.

Cuvinte-cheie: Sibiu - Hermannstadt, privilegii sasesti, concivilitate, multietnic, multiconfesional.

The Origins of the multiethnic Sibiu

Abstract. The city of Sibiu was founded by the Saxon colonists during the rule of the Hungarian king
Geza I (1141-1161). Since its founding, the Hermannstadt/ Sibiu has adopted statutes and regulations that
excluded the other ethnic communities (defined by their religious confession), based on royal privileges and
strengthened in the following centuries by the Transylvanian princes. Romanians (Orthodox and Greek
Catholics), merchants from the Balkans, Hungarians and other ethnicities were given the right to concivility
in Sibiu only in 1781 by the edict of Emperor Joseph II. Through this, members of other ethnic groups could
buy houses and land on the territory of the city, but they were still kept out of political and administrative
rights. This is how the Orthodox and Greek-Catholic churches began to rise, from where the first Romanian
cultural initiatives will start. This is where the multiethnic and multiconfessional history of Sibiu begins,
which took another century to accept the full equality of its inhabitants.

Keywords: Sibiu - Hermannstadt, Saxon privileges, concivility, multi-ethnic, multi-religious.
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CGiuvaiere culturile

Artist plastic, director general al Muzeului National de Arta al Moldovei. A ab-
solvit Scoala Republicana de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chisinau, clasa profesorului
Petru Rusu si Universitatea de Arte ,,G. Enescu” din Iagi, Facultatea de Arte Plastice,
sectia picturd, clasa profesorului Corneliu Ionescu. Membru al Unijunii Artistilor Plas-
tici din Moldova (1990), membru al Uniunii artistilor Plastici din Roménia (1996),
membru al Asociatiei Internationale a Artistilor Plastici in cadrul UNESCO, Paris
(1997), Titlul Onorific Maestru in Arta (2009), laureat al Premiului National, acordat
pentru merite deosebite in dezvoltarea artelor plastice (2014), membru al Academiei
Nationale de Arte din Ucraina (2017), membru al Academiei Europene de Stiinte si
Arte, Zalzburg, Austria (2018). Laureat al numeroaselor premii de prestigiu, medalii,
trofee i alte mentiuni. Are lucréri in colectii publice si private in tard si strainita-

te: Australia, Armenia, Austria, Belgia, China, Franta, Italia, Germania, Karghistan,

Tudor ZBARNEA

Olanda, S.U.A., Slovacia, Rusia, Venezuela, Israel, Turcia, Finlanda, Cipru si Lituania.

»Format in preajma unor reputati artisti ca
Mihai Grecu, Dimitrie Peicev si Andrei Sarbu,
Tudor Zbarnea, inca de la inceputul carierii sale,
si-a construit profilul artistic, devenind o puter-
nicd individualitate. Artistul si-a edificat cu te-
nacitate propriul demers vizual, realizdnd o pic-

tura in care se disting mai multe etape de ordin

estetic si imagistic, in acelasi timp pastrand in
permanenta functia expresiva a culorii. Pictura,
pentru el, raimane a fi o forma de cercetare ar-
tistica. Problematica, fiind concentrata asupra
unei dimensiuni existentiale, tinde sa lase urme
in memoria colectiva”

Tudor BRAGA

TUDOR ZBARNEA - UN PICTOR DE IDEI

Figura distincta a plasticii romanesti con-
temporane, T. Zbarnea s-a niscut la Nisporeni,
dincolo de Prut. Isi incepe studiile de specialitate
la Chisindu, continuidndu-si-le apoi la Universita-
tea de Arte din Iasi (clasa pictorului Corneliu lo-
nescu — un excelent dascél de compozitie, format,
la randu-i, in proximitatea lui Corneliu Baba).
Debuteazd in 1984, reusind ulterior s expuna si
sa fie apreciat in multe parti ale lumii. In momen-
tul de fatd, este director al Muzeului National de
Artd al Moldovei, ingrijindu-se (cu pricepere si
responsabilitate — se spune) de conservarea, aug-
mentarea $i promovarea patrimoniul acestuia.

Indiferent unde s-ar petrece, aparitiile lui
Tudor Zbarnea in spatiul public sunt intampi-
nate cu nedisimulat interes. Ce anume l-ar pu-

tea justifica? Popularitatea? Prestigiul, deja cas-

tigat? Experienta? Opera, in fertild desfasurare?
Putem vorbi in cazul acesteia din urma de surse,
motive recurente, directii de evolutie? In ce grila
se vor ,citite” lucrdrile sale? Au mesaj explicit,
lesne de accesat? Sau unul subliminal, cu ,ci-
fru”, solicitind decodificdri hermeneutice?

Desi a trecut pragul celor sase decenii de
viatd, Tudor Zbéarnea este pretuit, intre altele,
pentru ,tineretea” si prospetimea proiectelor
sale, recunoscuta fiindu-i fermitatea cu care se
opune inertiilor picturale si tiparelor clasiciste
desuete. Preocupat de innoirea si resemnifica-
rea limbajului plastic, artistul este favorabil unei
»prize” moderniste, una care nu nesocoteste sau
refuza datele traditiei, ci le recalibreaza intr-o
dubla mobilizare — tehnica si tematica. Asoci-

ate in formule indraznete, formele si pigmentii
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nu mai subscriu unui scenariu calofil, edulcorat,
menit sd delecteze — superficial si facil — simtu-
rile. Predispozitiile lirice, de altfel, sunt reprima-
te in profitul unui angajament cerebral si lucid.
Colorismul, socotit adesea drept suprema proba
de virtuozitate picturald, nu este scop in sine.
Artistul ambiguizeaza cu premeditare, geometri-
zeaza, destructureaza, deconstruieste, orientand
cu temeritate resursele conceptului si ale simbo-
lului in directie expresionista — partial figurati-
va, partial abstractd. Temele predilecte (conditia
umana, memoria, timpul, spatiul, corporalita-
tea) sunt decupate dintr-un registru grav, me-
tafizic, privilegiind nu confortul rezolutiilor, cat
adancimea problematizarii si a reflectiei.

Inainte de toate, T. Zbirnea este un pictor
de idei. Chiar dacd pare a privilegia aleatoriul,
iconografia sa este vadit antropocentrica. Premi-
sele speculative ale acesteia sunt tesute intr-o ur-
zeala tragicd sau pesimistd. Omul si-a pierdut din
verticalitate si semetie; este mai curand retras, so-
litar, melancolic, impovarat de griji, aflat in repli-
ere nostalgica sau asteptare a ceva indeterminat,
de rau augur. Titlurile unora din lucrari surprind
aceasta neliniste sau neasezare afectiva (Dispersie
temporald, Asteptare, Afectiune, Melancolie, De-
tasare, Nostalgie, Exaltare, Confesiune).

Schitate evaziv, corpurile personajelor sunt

voit destructurate si fragmentate. Tusele efasate,

stropii distribuiti imprevizibil dau o stranie im-
presie de evanescenta sau dezagregare. Lumea
se surpa, se destramd; timpul lucreaza distructiv,
prin uzura si disolutie. Sub presiunea acestuia,
materia si spatiul isi pierd din consistentd, deve-
nind fluide, curgatoare, erozive. La fel si memoria
— stratificatd, dispersatd, defoliatd, destructurata.
Existd in tablourile lui Tudor Zbérnea si
un timp ,,bun”, nealterat. Istoricii fenomenului
religios l-ar numi timp mitic, sacru, paradisiac,
al inceputurilor, populat de idoli, totemuri, cre-
dinte si ritualuri. O matrice simbolicd, arhetipa-
14, prolifereaza spectaculos, recunoscindu-se in
fiecare creatie ulterioard. Adam si Eva, Chipul,
Crucea, Sacrificiul, Tatd si Fiu, Cuplul, Familia
sunt motive prototipice, cu investitura etica,
exemplard. De aici si frecventele indemnuri la
Recurs arhetipal, Raddcini, Cdldtorie, Revenire,
Redescoperire, Reintoarcere la origini, intelese in
felul unor voiajuri initiatice petrecute a rebours.
Luate separat, lucrdrile lui Tudor Zbar-
nea se sustrag schemelor logice sau narative.
Asamblate insda dupa un principiu al coerentei,
circumscrise adica unui criteriu ferm, ,,spun”
in fundal cel putin trei ,,povesti”: a timpului
ca ,,loc” al uzurilor fatale, a omului vulnerabil,
aflat in cdutarea intelegerii de sine, a picturii ca
exercifiu i experiment.
Petru BEJAN

Tudor Zbarnea - un pictor de idei

Rezumat. In articol este reflectata creatia lui Tudor Zbanea, o personalitate distinctd a plasticii roménesti

contemporane. Preocupat de innoirea §i resemnificarea limbajului plastic, artistul este favorabil unei ,,prize”

moderniste, una care nu nesocoteste sau refuza datele traditiei, ci le recalibreazi intr-o dubld mobilizare tehnica

si tematicd.

Cuvinte- cheie: artist plastic, pictura, limbaj plastic, creatie, pigment, tehnica.

Tudor Zbarnea - a painter of ideas

Abstract. The article reflects the creation of Tudor Zbérnea, the distinct personality of contemporary

Romanian art. Concerned with the renewal and resignation of plastic language, the artist is in favor of a

modernist vision, one that does not disregard or deny the data of tradition, but recalibrates them in a double

mobilization: technical and thematic.

Keywords: plastic artist, painting, plastic language, creation, pigment, technique.
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Smaginarul literei

Seful Sectiei Studii si Cercetéri, Biblioteca Municipald ,,B. P. Hasdeu”
Domenii de preocupare: istorie si teorie literara, traducere literara, literatura
comparatd. Autor de manuale de liceu, traducétorul a 8 cérti. Carti pub-
licate: Literatura universald. Manual pentru clasa a 12-a. Manual de liceu,
Chisinau: Prut, 2012; Lector in libris: scriitori basarabeni despre lecturd, carte,
bibliotecd: o antologie. Selectie, antologare si traducere in limba rusa de Ivan
Pilchin. Chisinau, 2015; Kaponu ®ennurep. 3aseca u3 nyueii céema. Tra-
ducere in limba ruséd de Ivan Pilchin, Mocksa: Bect-KoncanTtusr, 2015.

ars poetica
si apoi tu ai zis: sd iti canti aproapele ca pe

tine insuti.

si incd: dacd vorbesc in limbile oamenilor
si ale ingerilor, iar poezie nu am, facutu-m-am
aramd sunatoare si chimval rasunator. si dacd
am darul proorociei si tainele toate le cunosc
si orice stiintd, si dacd am atata credinta incat
sa mut si muntii, iar poezie nu am, nimic nu
sunt. si de as imparti toata avutia mea si de as
da trupul meu sa fie ars, iar poezie nu am, nimic
nu-mi foloseste. poezia indelung rabda; poezia e
binevoitoare, poezia nu pizmuieste, nu se lauda,
nu se trufeste, nu se poarta cu necuviintd, nu ca-
uta ale sale, nu se aprinde de manie, nu gandeste
raul, nu se bucurd de nedreptate, ci se bucura
de adevir; toate le suferd, toate le crede, toate le
nadajduieste, toate le rabda. poezia nu cade ni-
ciodata, cat despre prorociri — se vor desfiinta;

darul limbilor va inceta; stiinta se va sfarsi.

siacum raman acestea trei: credinta, nadej-
dea si poezia. iar mai mare dintre acestea este

poezia.

Ivan PILCHIN

lumina ta

a crede in sine
spui tu

€ mai greu

ca in dumnezeu

crede-ma
cuvintele tale
sunt viata
cuvintele tale
sunt lumina
cuvintele tale

sunt dumnezeu

pur si simplu
deschide geamul
si spune

sa fie

lumina

sivafi
lumina

si vei vedea
cd lumina
ta

este buna
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mabhiro takana

atunci cand fetita

cu peruca

alb-neagra

concentrata

facand miscarile

de karate

iti da mai multa
credinta

decit toate templele
lumii

atunci

poti considera ca

acolo unde se adund demoni
unde mereu bate vantul
unde pamantul nu rodeste
unde nu e sperantd
unde e minciund

si tu esti

viu

casitu

esti

salvat

casitu

esti

ales

ca undeva
chiar si
pentru tine
std pregatit
un chimono
curat

imaculat

ivanghelia pentru tine
uneori

ea iti povestea

cum

a venit dumnezeu

pe pdmant

pentru a-i salva

pe oameni

asa zice
ivanghelia
isi termina ea

povestea

si iatd

deja vedeai
cum dumnezeu
merge

prin piata garii
se apropie

de rascrucea

de pe strada
comsomolului
se opreste

la umbra salciei
plangatoare

si

curand

foarte curand
se va apropia
de poarta
voastra

si iti va spune:
buna ziua

ivan

Poeme din volumul ,Omul-acvariu”

(ARC, 2018). Traducere din limba rusid de
Maria Pilchin.
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A publicat in reviste si a participat la festivaluri de poezie in Moldova
si Romania. Frecventeaza atelierul ,,Vlad Iovitd” condus de Dumitru Crudu
si Cenaclul ,,Republica” condus de Moni Stanild. Impreuna cu poetul Victor
Tvetov a compus si a tradus antologia poeziei ruse contemporane ,tot ce

poti cuprinde cu vederea, Editura ,,Paralela 45” (2019).

cddere liberd

utima data cand l-am vizut

era seara de vara

stateam la umbra castanului
copiii zburdau pe terasa uniunii
mangaiati de stropii havuzului

umpleau spatiul cu voci curate

la masa vecina

cineva a cazut de pe scaun

liniste

si 0 patd rosie

i-am dus pe copii mai departe

pana sora si cumnatul il incarcau in

masina

nu primim betivanii — protesta femeia de
la urgenta

e poet, doamnad! - urla Sandu, e mare poet!
l-au internat, totusi

si l-au cusut

a doua zi ai mei i-au dus zeama in borcan
era mai bine
a treia nu l-au mai gasit

cel mai trist poet din europa fugise

Veronica STEFANET

stau la bucatdrie aplecata peste carte
i-mi tremura timpul in plex

in mana dreapta tigara

in stanga - rosu sec

nu mi-a dat dumnezeu a treia

sd am cu ce sa-mi fac cruce

sd nu crezi

sd nu crezi cd semnalez un inceput

ai addugat la doc-ul atasat inainte sa apesi
enter

ceva mi-a impuns stomacul

usor, abia de am simtit miscarea

peste doud saptamaiini stiteam noaptea pe
plaja

taceam, ascultam valurile si ne transmiteam
sticla

dupa fiecare inghititura

lumina farului stribatea cerul si ne fura
privirile

nu semnala nimic

farul isi indeplinea functia - ajuta

cordbiile sd ajunga la mal
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take my breath away
stam pe terasad
canta 3rei sud est, vorbim despre mahler

pasarile deja s-au trezit, noi nici urma de

somn

melodiile se schimba cu viteza replicilor
dispozitiile o data cu vibratia din boxa
intr-o clipd, cantecul rupe un fir

il vad cum tremura

cu ochii in lacrimi

vreau sa ma scol si sa-1 imbratisez

asa cum te arunci in apa dupa cineva care

se ineaca

fard sd scoti din buzunar telefoane tigari
sari i atat

ramén imobilizata de frica

sa nu fie interpretat cumva

analizez florile de pe fata de masa
muscand buza de ciuda

cd mama m-a nascut fetita

orice bucurie
isi are pretul
bat in usa

si se deschide

geamul

raman pe pervaz
idioata si perfecta
ca un bebelus

scos cu forcepsul
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Guvintul celuilalt

Tema anchetei din acest numar este Poezia. Am invitat citiva poeti tineri din Chisindu sa raspunda la intrebarea:
Ce este poezia? Sunt poeti la inceput de cale, situati pe segmentul debutului in antologii colective sau cu carti proprii.
Asadar, Virgil Botnaru, Cristina Dicusar, Rodica Gotca, Tatiana Grosu, Artiom Oleacu, Anastasia Palii, Vitalie Sega,
Veronica Stefdnet despre ce este poezia si ce inseamnd ea pentru ei.

S .
Virgil BOTNARU

»De multe ori, fira si-si dea seama, oa-
menii comit poezie.”

Cred - ca atéatia altii - ca in jur e multa, foar-
te multa poezie, care, vorba lui Nichita Stanescu,
»se intampld”, cu sau fara participarea noastra,
caci si cele mai banale imprejurdri au o poezie a
lor. Si nu doar experientele majore ne predispun
la meditatie si poezie (poezia marilor teme), ci si
unele situatii, foarte si foarte cotidiene.

Acum patru-cinci ani, am vazut la o gu-
noiste un boschetar care tocmai gasise pe zidul
ce imprejmuia tomberoanele un sacou. Si sacoul
acela avea prinsi-n piept o paglici de doliu. Asta
l-a luat, s-a uitat la el, I-a scuturat cu palma sil-a
imbracat. Cand l-am vazut, iarasi, peste citeva
zile, am observat cd panglica era la locul ei. Din
ratiuni pe care eu le pot doar banui, omul a ales
sa poarte o durere straind. In ziua aceea am scris
poemul doliu: ,la o saptimana/ dupd inmor-
mantarea bunicii/ am lasat/ pe gardul de langa
tomberon/ sacoul cenusiu/ cu panglica neagra
in piept// aseara/ un cersetor gangav/ mi-a cerut

o tigard// purta un sacou cenusiu/ fara nasturi’.

Cu vreo jumadtate de an inainte de asta,
in timpul unei discutii, un fost coleg de li-
ceu efectiv mi-a pus pe tava subiectul pentru
poezia destin: ,,cu ursuletul de plus/ pe care
ti I-am déruit candva/ se joaca acum copiii/
facuti cu altul”.

De multe ori, fara si-si dea seama, oame-
nii comit poezie.

Cand ne-am vazut prima datd, so-
cru-meu a avut un discurs nemaipomenit.
Situatia in sine a fost una... poetica: ,,in via-
ta asta nu std totul in dragoste,mdi bdiatule!/
mi-a zis socru-meu/ cand ne-am vazut pen-
tru prima oard// si scutura mai departe/ cu
o matura veche/ gandacii de pe curpenii de
cartofi.// nu ma privea in ochi,/ era atat de
firesc/ sufland apoi din rasputeri/ peste car-
bunii abia turnati/ in mangalul nou-nout.//
dragostea e,/ asa,/ o camasd albd,/ pe care o
imbraci/ de vazut lumii,//dar prin casd umbli/
adeseal intr-un maiou purtat.// nu e totul, cre-
de-md,/ e ca si cum —/ rasufld el adanc - / e
ca si cum ai sta toatd viata la etajul sapte/ si
ai lua liftul/ doar pand la trei.” (dragostea e o
camasd albd). Nu stiu dacd socru-meu, mécar
din interes, mi-a citit poeziile, el fiind un om
al faptelor, dar discursul lui, doldora de com-
paratii inspirate si calambururi, poante etc.
etc., e de multe ori poezie.

Cu vreo doud-trei luni in urma, intr-o
duminica, la o tigard, un vecin de scard m-a

facut si-1 privesc deja cu alti ochi. Imi poves-
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ti despre copildria lui, petrecuta la tard, despre
cum lua bataie dela taica-sdu dacd nu facea una
sau alta si, la un moment, zise: ,,Pe strada noas-
trd, in partea ceea, spre gard, sa vezi tu ce stir
frumos a crescut. Acuma e tanar, inca n-a dat in
spic. De cate ori trec pe acolo, imi vine sd iau un
sac, sa-1 rup tot si sda-laduc acasd”. A rés, si-a mai
aprins o tigara, apoi a cazut pe ganduri. Ceea ce
traia/ simtea/ gdndea el atunci, era, dupd mine,

poezie...

Cristina DICUSAR

Ce inseamna poezia pentru mine?

E exercitiul meu de sinceritate. Las niste
lucruri sa mi se intample fara a incerca, pe mo-
ment, sd le dau o interpretare poetica. De scris
ma ocup pe urmd, scriu doar cand sunt sigurd ca
ceva s-a cristalizat in interior.

In adolescenti am dat de un rand care suna
cam asa: ,N-as putea desena acum nici mdcar o
linie, insd sunt sigur cd niciodata n-am fost un
pictor mai deséavarsit”. Era din Suferintele tana-
rului Werther. Am facut imediat o paralela cu
poezia. Pe atunci nu puteam scrie mare lucru si
credeam ca era si inutil sa incerc, inutil pentru
cd as fi stricat tot ce trdiam atunci cu un vers
prost. Cred ca am avut dreptate sa fac asa. Poe-
zia e pentru mine mai mult a nu scrie, a refuza
sd exteriorizez orice mi se intampla doar pentru
ca am o credintd inexplicabila cd asta am fost
menita sa fac. Niciodata nu sunt sigura daca voi
mai scrie ceva si nici nu cred cd asta ar trebui sa

conteze. Cel putin nu acum.

Adevirata poezie o gasesc in lecturi, in
conversatii, in muzica. Cunosc oameni extraor-
dinari care nu-si inchipuie existenta fara scris,
care par cd respira scriind. Eu inca nu am ajuns

sa fiu asa.

Rodica GOTCA

Poezia - expresia vie a sinelui

Adaptand o fraza de Hess, as spune: ,,poe-
zie este ceea ce considerd fiecare ca este poezie”,
pentru cd la intrebarea: ,,Ce este poezia?” nimeni
nu asteaptd o definitie teoretica, literara, ci mai
degraba o atitudine, stare, deschidere de paran-
teze si afisare a unei intimitati sincere, dezgolite.

Pentru mine, poezia este similard celei de-a
doua respiratii in timpul unui maraton, plansu-
lui si rasului de dupa o anestezie generala, durerii
de peste durere (cand iti fracturezi concomitent
cateva vertebre); e ceva imanent, de dupd, ea se
sedimenteaza la fundul paharului, in cerul gurii,
in dosul unghiilor, ea nu poate aparea dintr-un
moft de a scrie, de a ,,face versuri pe genunchi,
fie el si unul tanir”. In fiecare om este cel putin o
poezie, alimentata dintr-un limbaj cotidian, din
experiente proprii, fie cu greseli gramaticale, dar
care vrea sd spuna, nu sa-ti spund, dar sa spuna
tuturor si nimdnui, ,poezia este comunicarea
unei non-comunicari” (Corti).

Poezia nu este o intruchipare a retoricii, e
un ,,limbaj care nu este limbaj”, este mai degraba
spatiul cuvantului viu, deschis (opera aperta lui
Eco), deoarece niciodatd nu este acelasi. Reve-

nind la un text, il vom gasi altfel, iar relectura nu
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ne va reitera o stare cunoscuta, ci va provoca o
alta, noud, diferitd, de parca citim alt text.

Citind si scriind poezie, iti dai seama ca
oricat de stricte ar parea limitele genului liric,
poezia este o specie care sterge limitele; se afla
nu doar intre genuri, ci si intre lumi si timpuri.
Poezia nu ia fiintd doar in biroul ingramadit
de volume vechi ale unui poet mustacios care
isi scrie textele cu penita de géasca, relaxat pe o
canapea, la un fum de trabuc, ea se poate naste
intr-un document Word, pe un bon de la super-
market, pe dosul palmei, in Samsung Notes, in
Youtube etc. Circumstantele si contextele pot
varia liber, invariabil este faptul cd acest text
este ,rar, exceptional” (Plett), apare in urma
unei explozii emotioale pentru a o declansa pe
alta (acesta, pare a fi, nervul/ firul ce ne face sa
rezonam: cititorul si poetul).

Viul si veridicul sunt cele doud trasaturi
care fac un text poezie. O sd zicd cineva de muzi-
calitate (ritm si rima), starea eului liric si figura
de stil, dar acestea se contin in expresia poeti-
cd, care daca e construitd nu doar pe o tehnica a
scrierii, ci, intdi de toate, pe simtire, pe ,carnea
vie”, isi are frumusetea sa naturala, sigura. Cat
despre adevdr, nimeni nu vrea sa fie mintit, nici
atunci cand citeste o poezie. De aceea cred ca
poezia trebuie sa fie adevaratd, pentru ca ea este
formula cea mai concisd a omului raportat la
sine si la lume, ea nu admite imprecizie, nu ad-
mite greseald, e o ecuatie chimica in care fiecare
element isi are propria valenta, totul se egaleaza
dupa interactiune si se verifica, trasat ca prin-

tr-un tabel Mendeleev propriu.

Ce inseamna poezia pentru mine?

Nu pot sa dau o definitie poeziei, asa cum
fiecare o percepe in felul sdu. Pentru mine, in
primul rand, poezia inseamna dragoste, si eu la
randul meu incerc sd transmit cititorului anume

acest mesaj. Ea este un fir care isi are raddcina

Tatiana GROSU

undeva in noi, pe care ulterior il depandm, sau o
gramada de licurici care se aprind in intuneric,
asa cum apare si poezia, de undeva.

Versurile se construiesc mereu diferit, to-
tul depinde de starea de spirit sau de lecturile de
care ma las inspiratd, uneori chiar influentata.
Poezia este un set de amintiri pe care le pot tréi
din nou céand le scriu, e ca si cum as intoarce
timpul inapoi. Ea nu are limite, desi poate conti-
ne un mesaj profund in doar 2- 3 randuri, poate
fi pe cat de timaduitoare, pe atat de dura. Aici si
are loc realitatea, imaginatia si tot felul de sen-
timente care pot sa existe. In fond, poezia este o

emotie, un fel de a tréi.

Artiom OLEACU

E mai complicat...

E mai complicat unui actor sa raspunda ce
inseamna pentru el poezia.

Nu stiu ce inseamnd pentru mine poezia,
pentru ca nici nu ma consider un poet.

Mai degraba un om cdruia ii place scrisul.

Un diletant in ale scrisului.
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Asa s-a intamplat ca am fost inconjurat de
oameni care intr-adevar se pricep la treaba asta
si care m-au invatat unele lucruri.

Pot sa mai adaug doar ca inteleg vag, dar
totusi inteleg ce poezia nu iarta.

Nu iarta neglijenta.

Poezia cel mai mult nu iartd neglijenta si
indiferenta.

Ca sd scrii poezie trebuie sd faci doud lu-
cruri: sa citesti si sa scrii.

Iar actoria pentru mine e pe primul loc.

Poezia pentru asta mad taxeaza.

Ma taxeazd dur.

In consecinta scriu textele pe care le scriu.

Eu de felul meu sunt om imprastiat, iar po-
ezia nu sufera aceste jumatati.

Nu poti flirta cu ea la infinit, ori o faci, ori
nu.

Mai bine totusi sa n-o faci.

Sa n-o faci in cazul in care vrei celebritate,
atentie, confirmare s.a.m.d.

Prea multi oameni, care scriu poezie.

Prea multi.

Prea multi oameni care cred ca scriu poezie.

Nu spun ca e rau ori e bine, nu stiu...

Dar ma-ntreb...

Ce se intampla cu un medic dacd lucreaza
prost?

Cu un profesor?

Cu un avocat?

Este taxat, nu?

Atunci de ce se tolereaza poezia proasta,

facild?

Despre poezie

Imi imaginez o hartd cu multe insule ne-
populate (fard SF si elemente supranaturale). Pe
una din ele probabil am cazut eu. Nu neaparat
dintr-un avion. Caut o modalitate de supravie-
tuire sau adaptare. Imi creez acolo un habitat,

bazandu-ma pe experienta anterioara. Primele

Anastasia PALII

zile sunt pline de nesigurantd. Imi misor resur-
sele, apelez la trusa de primd necesitate, caut
modalitati de (auto)salvare. Cu timp ma atasez
de insuld, o apropriez. Adun lucruri banale, ma
joc cu ele, le atribui nume si sens. Devin autorul
si victima propriului experiment, rezultatele ca-
ruia deseori sunt fara succes.

De partea cealalta, cineva cauta cu degetul
un punct de pe hartd. Se duce sa-1 exploreze, cu
sau fdra experienta, singur sau printr-o agentie
de turism. Drumul pana acolo poate fi scurt sau
lung. Uneori e nevoie de multa rabdare. Alteori
e abandonat la jumatate de drum. Sunt insule
mici, mari si inexistente. Depinde cati vor ajunge
acolo in timp. Conditiile climaterice sunt foarte
importante, uneori chiar decisive - atat pentru
supravietuitori, cat si pentru cilatori. Unii prefe-
ra o clima mai favorabila, altii sunt mai aventu-

rieri. Poate cd uneori e nevoie si de putin tupeu.

Vitalie SEGA
Ce consideram ca e poezia?

Cred ca poezia e un sanctuar spiritual pen-
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tru cei ce nu se multumesc cu ce au, s-au o es-
capada;

pentru mine, care a ruginit pe scaun de
birou cu sdruri intre vertebre incercand sa ucid
programul de la 08.00 pina la 17.00, asa cum au
fost invatati parintii si buneii.

Pentru prima data am aflat ca tabloul poate
fi dizolvat nu numai pe pinza, dar si pe perete si
pe carton, tabla si pe sticla, sa nu batem apa in
piua in fiece zi se gasesc noi modalititi de a ne
proiecta sistemul nostru solar. Eu l-am aflat in
poezie moderna.

Stiti cum aratam eu cand am citit prima
poezie moderna fard rima si cu un mesaj cu
tenta sexuald?

Ca un leustean care s-a fiert in supa 3 ore
si apoi a fost scos si singur se intreba pe el de e
leustean sau nu?

Pai tot leustean am ramas, doar cd acuma
fierb in castronul poeziei si nu doresc sd ies.

Ce am aflat?

Cuta se striaza, palma se roseste isi face elan,
si loveste. Emotia pe care o primesc ambii e un
s0c, e o poezie. O poezia care ai citit-o si ai trecut
la urmétoarea e ca si simburele de mar aruncat,
nici nu-1 tii minte. Tu tii minte doar marul.

Inima sare din piept, vena iti pulseaza pre-
cumcurentul electric, ochii sunt rosii. Tu ai fu-
mat 30 de trabucuri cu nicotind si apoi ai luat o
cutie de bomboane mentolate si nu intelegi ce e
cu tine, asta e poezie. Cand poezia te face sd te
scarpini la ceafd si sa pierzi elementul material,
atunci — poezie.

Mi-a placut comparatia pe care a folosit-o
Ion Buzu, un predecesor de-al meu, de aseme-
nea participantla Atelierul Vlad Iovita, in poezia

sa, ce este poezie, e atunci cind Dumitru Crudu

te strange de oua si tu in secunda ceea trebuie sa
scrii o strofa, atunci versurile capata tensiune.
In privinta veridicititii celor mentionate de Ion
Buzu, o sd tac, caci daca intr-adevar asa se facea
inainte la Atelierul Vlad Iovita, atunci ma bucur
ca Dumitru a devenit mai liberal in viziuni.

Poezia cea mai frumoasd o vad la Vlad si
Vlada, ei au o poezie ca macul deschis astazi la
04.00 dimineatd, si tu esti fericitul care nu face
o0 pozd cu el, sau un selfi langd el, dar il mirosi
si retii aroma virgina a corolei. Poezia e emotia
virgina nici mai mai mult, nici mai putin.

Prietenii mei cand aud de poezie imi zic ca
e o coadd in vant. Un nimic. S-o scris, se va scrie
si atat.

Atat e pentru cei ce stiu cd segmentul are
doua capete, pentru mine poezia e solutia de
Naftizin dupa 2 zile cu nasul afundat, eu trebuie
sa rasuflu, dati-mi voie sd ma las dus de alizeele
vantului ca o coada de céine ici si acolo.

Am decis sd fac ce-mi place. Am decis sa

scriu poezie.

Veronica STEFAET
Pentru mine poezia...
e un instrument firesc, care ma ajuta sa ma
exprim si sa ma raportez la lucrurile mai putin

palpabile. De fapt, si la cele concrete tot.
L C.
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Abagur pentru o biblioteca

Aripi pentru indltare (Chisindu: Scara spre cer, 2019) este o carte
mai speciald in cariera lui Leo Bordeianu. Placheta cuprinde un numar
de poeme cu un filon de inspiratie mai putin cunoscut al poetului - car-
tile sacre. Poemele redimensioneaza artistic teme, motive, topoi si sim-
boluri religioase. Descoperim aici cateva splendide expresii ale fiorului
metafizic, acesta subzistdnd si in poeziile sale anterioare, cu vizibila ra-
portare la invététurile crestine de data aceasta. Cartea ne infatiseazd o
sublimd impletire a poeziei cu rugaciunea si este, putem spune, epifania
lui Leo Bordeianu. Poetul sondeaza infinitatea sacrului, se incanta si ne
incanta de creatia lumii, psalmodiaza, colinda si inaltd imnuri Tatdlui
Ceresc, lui Iisus, Maicii Domnului. Punctul de plecare al multor poe-
me este meditatia asupra conditiei umane a omului modern insetat de
desavarsire, dar sedus si de promisiunile ,,din hétisul spinos al pacate-
lor” (De sub piatra pdcatelor), care ,,Cu ochelari de cal/inaintezi spre o
statie terminus/ vagd, confuza si incerta” (Infinitul finit). Traditia reli-
gioasa dicteaza asceza. Poetul se dezice chiar si de ,cuvantul” poemelor
anterioare ,,Astazi plang cu lacrimi de argint,/ ma dezic de verbul sec,
ermetic/ Doamne, tac. Cuvantul s-a nascut/ mai presus de versuri si de
rostire...” (Mdrturisire). Nimic nu impiedica sufletul insetat de Dumne-
zeu: ,,Bestial l-au lovit peste aripi,/I-au frant fiecare oscior,/ L-au calcat
in picioare/ L-au ars/ si au spulberat cenusa../ Dar nu au putut sa-i

impiedice/inaltarea.” (Aripi pentru indltare).

Opt (Chisindu: Biblioteca Municipald ,,B. P. Hasdeu”, 2017), o car-
te subtire cu o coperta foarte inspirata, adund poezia a opt poeti tineri,
ndscuti in preajma anilor de cadere a URSS-ului si de aparitie a noului
stat Republica Moldova. Vitalie Colt, Rodica Gotca, Iulia Iaroslavschi,
Artiom Oleacu, Anastasia Palii, Elena Raileanu, Doina Roman-Baciu,
Veronica Stefanet (ordinea numelor e alfabetica in antologie) sunt, asa-
dar, copii tranzitiei postcomuniste si martorii instalarii structurilor oli-
garhice. In acelasi timp, ei sunt beneficiarii unei scoli cu disciplinele de

limba si literatura romana de calitate si ai libertédtii navigarii pe internet.
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Desi au o poezie diferita, par sa impartaseasca coduri si valori comune.
Scriu o poezie transparentd, sincera si emotionantad despre lumea fragila
pe care o inregistreazd in timp ce o urmaresc. Pe cat ar parea de nevero-
simil, dar privirea le este indreptatd mai curand spre realul de afard, al
timpului prezent si, mai ales, al trecutului infantil, decat spre ecranul
calculatorului. Ei se afld la inceput de cale catre o individualizare mai
reliefatd a expresiei, careia ii vor incredinta sensibilitatea visatoare sau
emotivitatea tumultuoasa. Textele le sunt deocamdatdnesigure in ta-
tonarea spatiilor expresivitatii mai noi. Cétiva dintre ei, mai accentuat
Artiom Oleacu si Veronica Stefanet, exploreaza din plin posibilitatile
ludico-ironice de sorginte postmodernista. Cu totii isi fructifica lectu-
rile, preferintele muzicale, dar si videoclipurile favorite. Configurarea
grupului si coordonarea antologiei se datoreaza lui Dumitru Crudu,

care i-a intrunit in cadrul Atelierului de poezie si proza ,,Vlad Iovita”.

Unsprezece tineri poeti din Chisindu (Bucuresti: Casa de pariuri li-
terare, 2019) este o antologie care intruneste poeziile, asa cum anunta
titlul, a 11 poeti tineri, fara cirti de debut personale. Colectia aduna ,tot
ce are mai valoros poezia foarte tdnard din Chisinau”, anunta in prefata
Dumitru Crudu, antologatorul si mentorul atelierului de creatie care
i-a unit. Ordinea autorilor este alfabetica, dar lectura poate incepe de
oriunde. Spre final se va deduce cd poezia acestora e diferita si totodata
ca dezvaluie o sensibilitate comuna, detasatda de poezia livresca, inter-
textuald a primilor postmodernisti. Adoptand o poetica a tranzitivitatii,
a discursului natural-sincer, biografist-individual, ei exploreaza cotidia-
nul situat intre facebook, dormitor si bucatarie. Tinerii isi pun intrebari
existentiale, despre rostul aflarii lor in lume, despre sensul poeziei. Ion
Agaci incepe cu un poem reprezentand intrarea in viatd, nasterea ca pe
o sosire in ,gard”, in care, constata el cu o nuanta ironica, nu era prea
asteptat. Se pare cd versul ,,dar noi purtam ochelari si ne putem distra
arzand”, constituie antidotul pentru inospitalitatea vietii si, posibil, un
manifest al grupului. Poezia lui Roman Andriiv este o colectie de stari
indeterminate si realitati neinsemnate, pe care le trateazd ludic. Artur
Cojocaru proiecteazd reprezentdri de sorginte suprarealista, cu capturi
din cotidianul mizerabil-disgratios. La Patricia Cotlau poeziile par exer-
citii de exorcizare sau defulare, forme de eliberare din starile de nesi-
guranta, frica si lipsa de sens. Cristina Dicusar are o poezie a reveriei, a
plimbarilor prin alte lumi, reamintite, visate, recicland un romantism de
buna calitate. Victoria Epure provoaca prin secvente rupte dintr-o exis-
tenta pierduta in anonimitate. Daniel Grama fixeazd, in versuri sumare,

amputate, problemele contemporaneitatii privind lipsa de comunicare
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dintre generatii, ultragiile epocii comuniste, insensibilitatea tinerilor la
sechelele batranilor. Dumitru Garcaliuc are o poezie narativa interesata
sd spuna povesti cat mai stranii. Poezia Tatianei Grosu e un fel de ci-
tit in cafea, o incercare de interpretare a semnelor cotidianului (forme,
configuratii, captand amintiri, senzatii), asemdnatoare celora lasate de
zat pe portelanul cestii. Rafaela Malic are o poezie senzuald, a corpului
ultrareceptiv la plicere si suferinta. Cele cateva texte ale lui Vitalie Sega
au in comun revolta impotriva energiei dominatoare a banalului exis-
tential, a vietii anoste, in care se simte ,,ca un peste prajit”. Dar cu ce e
de inlocuit banalitatea? Cu videourile de pe facebook? — aceastea par a
fi intrebdrile. Va avea continuitate acest temerar debut? Se va configura
poezia aceasta intr-o poetica pe care ar putea sd o retina istoria? Cartea

este de bund seamad un pariu literar.

Frontiere desenate in aer cu pumnul (Bucuresti: Eikon, 2019) este
cartea de debut a Rodicai Gotca. Tandra poetd a publicat anterior texte
pe paginile revistelor si s-a afirmat ca unul din cei opt poeti ai antologi-
ei Opt (Biblioteca Municipald ,,B. P. Hasdeu”, 2017). Spatiul predilect
al poeziei sale este copildria, pe care o scruteaza ca pe un chestionar al
identitatii. O intereseaza originile intregului ansamblu de date anatomi-
ce, tot spectrul de resorturi psihologice, morale etc. Expresiile nostalgice
dupa viata de langa bunic, tata, mama si surorile ei, prieteni sunt ca nis-
te vrejuri vanjoase incoldcind si determinand prezentul. Starile nu sunt
aproape deloc arcadice, ci ecouri ale unor traume cauzate de despartiri,
rupturi, moarte, insa niciodata generand negativismul, contestarea. Ima-
ginile sunt precumpanitor luminoase. Constiinta ,,absentelor” nu dimi-
nueaza dorinta de revenire in timpul auroral ,,intre pupila si lentila ma-
mei mele Valentina,/dandu-ma huta pe cordonul ombilical” (Portret de
familie), ,mai ales atunci cadnd am de cusut vreo plaga” (Bunicul). Ceea
ce neapdrat se face remarcata este bogatia de cuvinte desemnand partile
anatomice ale corpului uman. Rodica l-a citit cu atentie pe Nichita Sta-
nescu. In poeziile ei memoria e a ,talpilor”, se afld in ,,cosul pieptului,
laba piciorului/ fruntea incretita si pistruii de pe sani” (Numele), creste
»pe fundul ochiului” (Fdrd cuvinte). Memoria e ea insdsi un ,torace”
hipersensibil: ,Nu uita sa inchizi bine toracele/ dupa fiecare autopsie,
leagd-1 strans/infasd-1 in tifon, mumifica-V'scrasneste din dinti la cucos-
tarcii origami/ care vin sd-si faca cuiby urla a pustiu la broastele ce vor
sa-ti prelinga pe sub/ omoplati mormolocii/ Toracele tdu - cetatea ta,/
Manastirea — cu schitul la indicele pasaportului biometric/Icoanele - cu
fata spre viza de resedinta.” (Si va fi bine). Este un debut poetic viguros

si foarte promitator — adevar care se va confirma in cartile urmatoare.
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Titlul celui de al doilea volum al lui Virgil Botnaru, Schimbare de
atitudine (Bucuresti: Casa de pariuri literare, 2017) confirma discur-
sul, anuntat in cartea de debut, privind problematica cautarii unor noi
mijloace de expresie a sensibilitatii poetice de astazi. Aceastd tendinta
dicteaza structura de tatonare a zonelor mustind de poezie intr-o lume
in care ,totul fusese aranjat la loc”, ,marginite pe placul celor mari”
(expozitiune), colectia de poeme fiind, in mare, o serie de exercitii de
limbaj experimentale, cdci ,,orice lucru are partea lui nevazutd/ ca za-
harul brun intr-o cafea nemestecatd” (lectie de desen). De aici repre-
zentarile, dar si temele heteroclite, contrastante ale textelor, insuméand
instantanee peisagistice, notatii ale unor stari si afecte, observatii din
cotidian, descrieri ale unor revelatii si vise, picturi ciudate ale unor
reverii si halucinatii, capturi retrospective, jocuri de cuvinte, evocari
sentimentale si declaratii stupefiante etc., care stau agatate de sfoara
cartii ca fotografiile incd umede dupd developare, urmand apoi sa fie
ordonate in albumul de familie. Iar in acest album conteaza ,eu” si

»ea’, casa si orasul nostru.
Aliona GRATI
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